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Narcyz jest kwiatem, ktéry swoja nazwe (gr. ndrkissos, tac. narcis-
sus) i bogata symbolike zawdziecza wierzeniom starozytnych Grekéw
i Rzymian. Semantyka stfowa w znacznej mierze réwniez zostafa uksztal-
towana pod wplywem mitologii. Niemal kazdy Europejczyk zna opo-
wieé¢ o pieknym milodziericu zakochanym we wiasnym odbiciu, ktéry
po S$mierci przemienit si¢ w rownie piekny kwiat — ponadczasowy sym-
bol egoizmu. Jednak od czaséw antycznych nazwa obrosta wieloma in-
nymi znaczeniami i symbolami. Niniejszy artykut jest préba ukazania
obrazu narcyza w jezyku i kulturze Mtodej Polski. W analizach przyjmu-
je formute definicji otwartej (Bartminiski, Tokarski 1993; Pajdziriska, To-
karski 1996; Tokarski 2004), a podstawe moich rozwazan stanowi model
pojeciowy kwiatu zaproponowany przez Ann¢ Wierzbicka (1985), Jerze-
go Bartminskiego (1993) oraz rozwiniety i zmodyfikowany przez Dorote
Piekarczyk (2004). Rame pojeciowg tworzg zatem nastepujgce subramy:
CECHY FIZYCZNE, CZAS KWITNIENIA, MIEJSCE ROSNIECIA, ZA-
CHOWANIE, RELACJA DO CZLOWIEKA.

Zrédta leksykograficzne z przetomu XIX i XX w. niewiele nam mé-
wig o cechach semantycznych nazwy narcyz utrwalonych w jezyku ogol-
nym. Omawiane stowo definiujg w nastepujacy sposéb: , (narcissus) ros.
z rodziny amarylkowatych” (Sw), ,bot. (Narcissus), ro$lina nalezaca do
klassy 6€j, rzedu jednostupkowego, wedl. ukl. Linn., pochodzi z krajow
poin., dla pieknych kwiatéw w wielu gatunkach i odmianach utrzymu-
je sie w ogrodach, oranzrjach i w wazonach” (Swil). Po tych krétkich
opisach, koncentrujacych si¢ gléwnie na przynaleznosci narcyza do nad-
rzednej kategorii botanicznej, oraz — w wypadku Swil — przywotaniu
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istotnej cechy ‘jest piekny’ i sktadnikéw zwigzanych z domeng MIEJSCE
ROSNIECIA i RELACJA DO CZEOWIEKA, oba stowniki wyliczajg waz-
niejsze gatunki rosliny. Niestety, ani w definicjach leksykograficznych,
ani w innych skonwencjonalizowanych faktach jezykowych (np. dery-
watach sfowotworczych i semantycznych, frazeologizmach czy przysifo-
wiach) nie utrwalilo sie zbyt wiele cech wygladu, ktére mogtyby by¢
uznane za skladniki stereotypu. Sposr6d komponentéw nalezacych do
subramy CECHY FIZYCZNE w jezyku eksponowany jest jedynie sktad-
nik ‘pachnie” w polaczeniu wyrazowym zapach narcyzowy, notowanym
przez Swil. Na wage charakterystyki zwigzanej z wygladem fizycznym
wskazujg jednak teksty poetyckie, ktére bardzo czesto aktualizujg ceche
‘ma biate kwiaty’, np.: Narcyze biate rozwarte o Swicie... (Maria Kazecka,
Jest u nich czasem tajemnic godzina..., A, s. 67); I narcyz mleczne gwiazdy
swe rozwiera (Lucjan Rydel, List do Karola Maszkowskiego, s. 229); Gdzie
srebrny narcyz w nieskalanej bieli / Lsni jako gwiazda z niebioséw strgcona
(Leopold Staff, Gdzie srebrny narcyz..., s. 843). Przywotane fragmenty ak-
tywizuja jeszcze jeden sktadnik charakteryzujacy wyglad narcyza ‘ma
kwiaty w ksztalcie gwiazd’. Mocne potwierdzenia w tekstach znajduje
takze cecha ‘ma diuga, smukla todyge’, np.: Narcyzéw chwiejne gwiazdy na
todydze dtugiej (Krystyna Saryusz-Zaleska, Wiosenna burza, Pj, s. 14); smukte
narcyzy (Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Hymn do mitosci, s. 195), oraz “pach-
nie’, np.: Swiecq sig krysztatowe narcyzéw szeregi, / Dyszqcy kwiat swej woni
krople trwoznie liczy, / Bo kielich chwili petny stodyczy po brzegi (Krystyna
Saryusz-Zaleska, Ogrdd, Po, s. 64). Wydaje si¢, ze z powodu wysokiej fre-
kwencji w tekstach wymienione komponenty mozna uzna¢ za elementy
prototypu narcyza.

Wskazane skladniki domeny CECHY FIZYCZNE motywujg liczne
konotacje kulturowe. Niektére z nich maja status konotacji systemowych,
inne z kolei mozna zaliczy¢ do cech skonwencjonalizowanych, do czego
upowaznia wysoka czestotliwos¢ aktualizowania ich w tekstach.

Komponenty ‘ma biate kwiaty’, ‘kwiaty majg ksztalt gwiazd’ oraz
‘ma dlugg, smukla fodyge” motywuja ceche ‘jest piekny’, ktéra zostata
wskazana w definicji stownikowej. Ceche¢ te eksponuje takze zdrobnienie
narcyzek, ktére Swil definiuje jako ‘maly narcyz, piekny narcyz, roslina’.
Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢, by ten skromny i delikatny kwiat z pochy-
long gléwka moégt wzbudzaé zachwyt swojg uroda, ale narcyz z mitu
jest rosling cudowng, obsypang kwieciem o stodkim i mocnym aromacie
(Sermonti 1992: 62). Ksztattem kwiatéw przypomina lilie (Biedermann
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2001: 231), ktéra swoim pigknem doréwnuje przeciez ,krélowej kwia-
tow” — rézy (zob. Piekarczyk 2004: 100). W miodopolskiej poezji narcyz
zestawiany jest z r6z3 i lilig, co moze by¢ Swiadectwem tego, ze koncep-
tualizowany jest jako ro$lina nalezaca do elitarnego grona kwiatéw naj-
piekniejszych, np.: a kedy spojrzy, kwiat przesliczny wnet wyrosnie / i wkoto
lilii, r6z, narcyzéw kwitnie mnéstwo (Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Narodziny
wiosny, s. 202-203). Konotacje ‘piekna” motywuja nie tylko cechy fizycz-
ne rodliny, ale takze tradycja kulturowa. Niewatpliwie niebagatelna role
w utrwaleniu tego komponentu w semantycznej strukturze stowa ode-
gral mit o miodziericu niezwyklej urody, ktéry za to, ze nie odwzajemnit
uczu¢ nimfy Echo, zostal ukarany przez Nemezis mitoécig do wlasnego
wizerunku widzianego w lustrze wody. Wedtug wersji Owidiusza (1995),
Narcyz, nie mogac potaczy¢ sie z wlasnym odbiciem, umart z tesknoty
i rozpaczy!, a z jego ciala wyrést piekny kwiat nazwany imieniem chtop-
ca. Poetycka reminiscencje mitu stanowi wiersz Leopolda Staffa o zna-
miennym tytule Narcyza:

Wios szafranem barwiony przepléttszy bursztynem
Przepaski, podkresliwszy Zrenice zielone

Modrym cieniem, wéréd bieli lic usta czerwone
Namascifa goretszym nizli krew karminem.

I $niezne, jak jej zeby kwitngce jasminem,
Ciato skagpawszy w mleku, cudo rozdwojone
Piersi natarta sokiem fiolkéw i, zastone
Wzigwszy przezrocza, rece pokropita winem.

I w oczach me¢zéw hotdu czytata zachwyty
Dla najpiekniejszej, jaka widzg nieb biekity,
Jedynej, niezréwnanej z niczym, co zna Zycie.
Az stangwszy nad Zrédiem, cudniejsza niz wiosna,
W $miertelng tori skoczyfa z rozpaczy, zazdrosna,
Ze jest cud drugi réwny: jej wlasne odbicie.

(s. 749)

Poeta, opisujac przepiekng urode kobiety, nieprzypadkowo wykorzystuje
barwy charakterystyczne dla mitycznego narcyza, czyli szafran (wloséw)

1 Sermonti na przyklad przyjmuje wersje, wedtug ktérej mtodzieniec, uswiadomiwszy
sobie niemoznos¢ potaczenia si¢ z wlasnym odbiciem, przebil si¢ mieczem. Z jego krwi
zrodzit sie Narcissus poeticus — kwiat o wlasciwosciach narkotycznych. Jeszcze inny wariant
opowiesci podaje, ze kwiaty wyrosty na grobie Narcyza.
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i biel, $nieznoé¢ (ciata). Zgodnie z wersjs Owidiusza zrodzony z mto-
dzierica kwiat mial barwe szafranu i biale pfatki dookota. I cho¢ w wier-
szu nie ma mowy o roélinie, ten poetycki zabieg, dzieki ktéremu powstata
ni¢ 1aczaca kobiete i kwiat, stanowi niejako subtelne odestanie do symboli-
ki florystycznejnarcyza, ktory stat sie¢ emblematem ukochania samego sie-
bie, zwlaszcza wilasnej urody, egoizmu, préznosci (Kopalifiski 2006: 248).
W kulturze narcyz jest atrybutem Milosci wlasnej, ktéra w ikonografii
przedstawiana jest jako kobieta z wiericem z kolutei na gtowie, kwiatem
narcyza w prawej dloni oraz pawiem u stép (Impelluso 2006: 93). Zwia-
zek kwiatu i greckiego miodzierica zostat wyeksponowany takze w innych
dziedzinach sztuki, na przyktad w malarstwie. Niezwykly obraz Salva-
dora Dali Metamorfoza Narcyza ukazuje przemiane mlodzierica w kwiat.
Pt6tno Johna Williama Waterhouse’a Narcyz i Echo przedstawia szafra-
nowe kwiaty z bialymi ptatkami rosngce u stép zmartego Narcyza jako
symbol piekna, w ktére po $mierci przemienito sie ciatlo mtodego mezczy-
zny. Kwiaty towarzysza Narcyzowi takze na obrazie Nicolasa Poussina
Dziecitistwo Bachusa i $mier¢ Narcyza.

Symbolika kwiatu jest nierozerwalnie zwigzana z mitem, a cechy
przynalezne chlopcu zostaly przeniesione na roéline. W wierszu Maryli
Czerkawskiej narcyzy zostaly skojarzone z samouwielbieniem, odrzuceniem
mitosci drugiej osoby i préznoscig. Tego typu asocjacje uzasadnia konotacja
‘piekna”:

...I rzucit serce pod jej biate stopy

W niemej modlitwie, co mu w duszy drzata,
I przeszta po niem stodka, i zdeptata,

Jak krwawe réze, ciemne heliotropy.

Przeszta wpatrzona w cud swojego ciata,
W $niezne narcyzy kwitngce na grzedzie,
W puchéw bielami okryte tabedzie.
(Serce, s. 105)

Podobne tresci semantyczne ewokowane sg w liryku Wactawa Liedera,
cho¢ tu gléwny akcent poeta potozyt na cechy semantyczne ‘egoizmu’,
‘introspekgji’, ‘zamykania sie w sobie”: Wigc w wlasnych narcyzowo smut-
kach zakochani, / Nie ptoszmy biatych mysli naszego jestestwa, (Do tegoz co
inszego, s. 258). W utworze Anny Klopotowskiej pojawia sie upersonifiko-
wany narcyz, ktéremu poetka przypisata wtasnie negatywnie warto$ciu-
jace konotacje ‘samowystarczalnos$ci’ i ‘samoobserwacji”:
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W promieniu ksi¢zycowym tajemniczy, blady

Sni narcyz sen swdéj srebrny... moze o tych bytach
Minionych, ktére przeszedt, nim puste Najady
Kazaty rosg ptaka¢ w przedporannych $witach.
Moze wspomina dawne swe wiosny rozkoszy,
Moze skarzy si¢ bélem jego dusza chora,

Moze wir pragnieri ludzkich sen stodki mu ploszy,
Moze zwiedna¢ juz pragnie, on, co zakwitl wezora!
Bo ztote wargi jego wcigz drza do ksigzyca,

Bo mu coraz bielejg nieruchome lica,

Bo zimny jest pod lici zielonym usciskiem —

Bo smutny jak ta piosnka co ginie bez echa —
Bo pigkny jak ta gwiazda co z niebios uSmiecha —
Bo nieczuty na wszystko, sam sobie jest wszystkiem.

(Zywy narcyz, s. 27)

Konotacje ‘mito$¢ wlasna’, ‘pr6znosé¢’, ‘egoizm’ mozna chyba uznaé za
cechy charakteryzujgce stereotypowe wyobrazenie kwiatu. Wskazuje na
to nie tylko liczba kontekstéw czy obecno$¢ tych znaczenn w dziewietna-
stowiecznych ,mowach kwiatéw”. Posrednio te komponenty semantycz-
ne uzasadniajg takze derywaty slowotworcze i semantyczne, co praw-
da nienotowane jeszcze w Zrédiach leksykograficznych z przetomu XIX
i XX wieku, ale obecne juz w stowniku pod redakcjg Witolda Doroszew-
skiego: narcyzm ‘bezkrytyczne umitowanie samego siebie, zwlaszcza za-
chwycanie sie¢ wlasnym ciatem, urodg; zakochanie si¢ w sobie” i narcyzo-
waty ‘odznaczajgcy si¢ narcyzmem, zakochany w sobie, w swojej uro-
dzie’, pochodzace od nazwy pospolitej narcyz ‘cztowiek chlubigcy sie
swoja pieknoscig, zakochany w sobie jak Narcyz’. Wydaje sig, ze Sciste
kulturowe zespolenie mlodego mezczyzny i kwiatu, a przede wszyst-
kim przypisanie przez tradycje kulturowg roélinie tych samych znaczen
symbolicznych, ktére odnosily sie do mitologicznego bohatera, upowaz-
nia do przywotania tych wyrazéw jako $wiadectwa wagi konotacji ‘mi-
tosci wlasnej, ‘préznosci’ i ‘egoizmu’ narcyza w jezyku. I choé¢ okresle-
nia narcyzm, narcyzowaty bezpo$rednio nie odnoszg si¢ do nazwy kwia-
tu, s3 w pewnym sensie z nim zwigzane. Jean Chevalier wyjaénia, ze
kwiat stanowi przypomnienie symboliki dotyczacej Narcyza, ktéry zako-
chany w swoim odbiciu utonat w stawie. Z tego tez powodu postrze-
gany byl przez moralistéw jako emblemat préznosci, egoizmu i mitosci
wlasnej (1996: 696).
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Konotacje ‘piekno’, ‘introspekcja’, ‘samoobserwacja’, a takze cechy
motywowane wiasciwo$ciami fizycznymi ptatkéw (kruchos¢, delikatnosé,
subtelnoé¢), daja podstawe do kojarzenia narcyza z poetg. Ireneusz Siko-
ra stwierdza, ze ,narcyz w bardziej wysublimowanych wersjach stawat
sie synonimem czlowieka o wyjatkowej wrazliwosci, wysokim stopniu
autodwiadomosci, ktéry Swiat dostrzega przede wszystkim w katego-
riach estetycznych, a wiec byl po prostu florystycznym synonimem poety”
(1987: 79), np.:

Na wiosne zyje tylko kwiat wyzszego rodu,
Na przykiad narcyz, co mieszkal przy wodzie,
Ktérego dawno juz nie ma w ogrodzie,
On byt poetg — wiec umart za miodu;

Zmart na suchoty.

(Maria Grossek-Korycka: Hafciarka, cz. 1, s. 190)

Komponent semantyczny ‘jest piekny” motywuje takze konotacje ‘do-
brych i intensywnych uczué¢’, w tym ‘szczeécia’, ‘radosci’, np.:

Fala wiatru rozwiewa narcyze po face,
Na nich drobnych $wiatetek blyszczgca kapela,
Muska si¢ i catuje i gra tak jak storice
Piedni zycia upojne, ztoty hymn wesela.
(Maria Kazecka, Gaj mitosci, P, s. 19)

Komponenty semantyczne ‘szczedcie’, ‘rado$¢” dodatkowo wspiera kul-
turowa funkcja kwiatéw. Narcyzy na Dalekim Wschodzie symbolizujg
szczeScie, powodzenie, dobry los i wreczane sg jako noworoczny prezent
(Kopalinski 2006: 248; Chevalier 1996: 696).

‘Piekno’, ‘rados¢’, ‘szczescie’ nie sg jedynymi dodatnio waloryzacyj-
nymi konotacjami narcyza. W mtodopolskiej poezji kwiaty te ewokuja tak-
Ze inne pozytywne stany emocjonalne oraz warto$ci, np.:

Coraz dalej ptyniesz, rzeko, rzeko,
brzeg twdj coraz pustszy i urwistszy,
a twe wody plyng coraz bystrzej

i pian mgty ciemne z sobg wleka

ku otchtani, gdzie wszystko przepada,
gdzie ostoi sig¢ tylko Zagtada.

Ach, te zrédla jasne i przejrzyste
pod promiennym, pogodnym btekitem;
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te narcyzy z kwieciem srebrnolitem

nad Zrédtami i lilie $niezyste,

i to ztote storice, co upadto

w petne kwiatéw szklanych wéd zwierciadto...

Ach, nie wrécisz ty juz, rzeko, rzeko...
Coraz dalej plyniesz, coraz dale;...
Zrédia twoje zostaty w oddali,

brzeg twdj kwietny pozostat daleko...
Migdzy martwe stepy i pustynie

fala twoja glucho, martwo ptynie.

(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Rzeka mistyczna, s. 345)

W przywotanym wierszu narcyzy zostaly skojarzone z jasnym, przejrzy-
stym Zrédtem rzeki symbolizujacym dobry poczatek. Wszystkie elemen-
ty tego poetyckiego obrazu, a wiec i srebrnolite narcyzy, i éniezyste li-
lie, a takze promienny, pogodny biekit nieba, ztote storice, wspéitworza
nastréj btogosci, idyllicznoé¢, przywodza na mys$l kraine pelng szczesli-
wosci, wrecz arkadie. Dodatkowo skontrastowanie bieli narcyzéw i lilii
z ciemnymi metami pian, kwietnego brzegu z martwotg stepéw i pustyni
ma inne konsekwencje. Dzieki tej opozycji wydobyte zostaly konotacje
narcyza ‘dobro’, ‘czystos¢’, ktére dodatkowo wzmacnia semantyka [ilii,
oraz ‘rado$¢, uroda zycia'.

Konotacja tekstowa ‘dobro” na nizszym pietrze struktury semantycz-

2 21 4 vy

nej moze by¢ uszczegétowiana jako ‘prawos¢’, “‘uczciwoséc’, np.:

Czué... ale czu¢ mimozy subtelnemi zmysty

W $nieznosci doréwnywaé narcyzom lub nardom,
Co wyrastajac z bagna glowe wznosza harda

I nie majg plam w skroni cho¢by i wddt zwistej.

Tak czué i od wszystkiego, co w zyciu jest malem!
Odgrodzi¢ si¢ btekitnych zatopéw krysztalem
I wiszac tak w przezroczy wzniesiony nad bliznie
By¢ ogromnie samotnym i sobg ogromnie —
(Maciej Szukiewicz, Rankiem w Morskiem Oku, s. 106)

W przywotanym liryku odnajdujemy wiele tropéw wiodacych do takiej
konceptualizacji narcyza. Po pierwsze, wyeksponowana zostata tu symbo-
licznie ujeta doskonato$é, czysto$¢ moralna, wyrazona w tekScie za pomo-
ca okreslenia $nieznos¢, ktérej nie kalaja zadne plamy (por. zwiazki fraze-
ologiczne plama na sumieniu, honorze, nazwisku; zmy¢, zmazac, zetrze¢ plame
‘zrehabilitowaé sie’; rzuci¢ plamg na co, okry¢ co plamg (imig¢ czyje) ‘znie-
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stawi¢’). Sniezno$¢ narcyzoéw zostala przeciwstawiona temu, co w zyciu
jest matem (wczeéniej poeta odwotuje si¢ do przenos$nych znaczeni bagna)
i od czego odcig¢ sie chce podmiot liryczny. Mamy tu takze drugi ob-
raz narcyzéw, ktére, wyrastajgc z bagna, gtowe wznoszg hardg. Szukiewicz
w metaforyczny sposéb wyrazit tu dazenie czlowieka do doskonatosci,
czysto$ci moralnej. Taka interpretacje wspiera cecha narcyza ‘ma dtuga,
prosta fodyge’, ktéra ewokuje wiele pozytywnych skojarzen (por. frazeolo-
gizmy z czlonem prosto, prosty: prostolinijny charakter; méwi¢ prawde prosto
w oczy, prosto z mostu; prosty czym np. sercem ‘prawy, szczery’). Uzasad-
nieniem dla tych skojarzer moze by¢ takze znaczenie narcyza w kulturze
arabskiej, w ktérej symbolizuje on uczciwy, szczery, prostolinijny charak-
ter. Wiadystaw Kopalifiski przypuszcza, ze wptyw na t¢ symbolike miatfa
wladnie prosta, wyniosta todyga kwiatu (2006: 248). Wiekszg pewnos¢
co do motywacji tych cech wykazuje Jean Chevalier, ktéry wyjaénia, ze
z powodu prostej todygi, poeci arabscy postrzegaja narcyza jako symbol
czlowieka sprawiedliwego, wiernego stugi, cztowieka poboznego prébu-
jacego poswieci¢ sie bozej stuzbie (1996: 696).

Do dobrych i intensywnych uczu¢ nalezy mifo$¢. Mitosna symbo-
lika narcyza oraz negatywnie warto$ciujgca konkretyzacja znaczeniowa
‘mitosci egoistycznej, ‘milosci wilasnej” zostaly juz oméwione wczesniej.
W Mtiodej Polsce, dzigki przeksztalceniom semantycznym, obecne sg réw-
niez asocjacje miedzy narcyzem a uczuciami i przezyciami mitosnymi nace-
chowanymi dodatnio. W wierszach z przetomu dziewietnastego i dwu-
dziestego stulecia mitoé¢ ukazana w kontek$cie szczeScia sprowadzo-
na jest miedzy innymi do obcowania wysublimowanych dusz (zob. Si-
kora 1987: 82), np.:

Biate narcyzy kwitng na wilgotnej tace,
A fala wiatru $nieg ich ku ziemi przygina...
(Dwie dusze sie spotkaty po dtugiej roztace,
Wielka sie tajemnica Mitosci zaczyna...)

Wiatr ku sobie nachyla narcyzy kwitnace

I opy! zwiewny niesie z kielicha na kielich

Pod ztoty dzwiek harfiany lotnych rojow pszczelich
W potudnie przystoneczne, ciche i gorace...

Wielka sie¢ tajemnica iSci w tej godzinie,

Dwie dusze si¢ spotkaty po dtugiej roziace,
Jak dwa korable kruche, po morzach btadzace,
Trafem na wielkiej zycia zeszly si¢ glebinie...
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Dwie dusze si¢ spotkatly i stangly drzace

W przeczuciu, Ze si¢ zbliza obiaty godzina...

(Biate narcyzy kwitng na wilgotnej tace,

A fala wiatru $nieg ich ku ziemi przygina...)
(Zdzistaw Debicki, Narcyzy, Sk, s. 56)

W miodopolskim erotyku narcyz stanowit atrybut idealnej kochanki, wy-
branki serca, podkreslat jej wdzieki i urode, np.:

W pachnacych wloséw czarnej lawie
SnieZySte, wonne l3nig narcyzy...

Snigc w twych ramionach Mony Lizy,
Ich ptatkéw sie szarpaniem bawie,
Zanim znéw usta me zanurze

W ptomiennych twoich warg purpurze..

(Wactaw Wolski, Jak wonny, ciepty deszcz majowy..., s. 28)

Na nizszych pietrach konkretyzacji znaczeniowych konotacja tekstowa

2 27

‘mifo$¢” ewoluuje w kierunku ‘nostalgicznego wspomnienia o mifosnym
przezyciu i pieknej kochance’, np.:

Biate,

do ksiezycowych snéw podobne ptatki
wiedng i tulg sie¢ wokét gwiazdzistych,
plomienno-ztotych serc wiednacych kwiatéw...

Takie jest biate ciato twoje mtode,
takie sg ztote drogie wiosy twoje...
i taka wonna jestes cata...

Pachng,

mdleja od woni te biate,

te mrace kwiaty w glinianym
dzbanie na moim stole...

W mem sercu

placza dziwne wspomnienia...

(Jerzy Zutawski, Narcyzy, s. 229),
czy tez ‘marzenia o pieknej mitoSci’, np.:

Gatazki ku nam zwisaé beda,
narcyzy pia¢ si¢ srebrna grzeda
i padnie biaty kwiat lipowy

na rozkochane nasze glowy.

(.)
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Péjdziemy cisi, zamy$leni

wsrdd zlotych przymglent i promieni,
pojdziemy w ogréd peten zorzy,
kedy drzwi mitos¢ nam otworzy.

(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Dla Rymu, s. 429)

Konotacje te, bedace efektem dalszych transformacji stowa, sg stabo
utrwalone w semantycznej strukturze nazwy. Niewielka liczba kontek-
stow eksponujacych je, brak potwierdzen jezykowych czy kulturowych
sprawiaja, ze zajmujg one miejsce oddalone od stereotypu.

Prototypowa cecha narcyza ‘ma biate kwiaty” ttumaczy réwniez in-
ny krag konotaciji tekstowych. Biel kwiatéw kojarzona z czystodcig i nie-
winnodcig uzasadnia takie konceptualizacje, w ktérych narcyzowi zostata
przypisana cecha ‘jest atrybutem dziewic’, np.:

Pod ich baldachimem snujg si¢ rzedy miodziankéw i dziewic — ta z lilig,
tamta z r6zg, (...) znowu inna z tuberoza czy narcyzem, a pomi¢dzy nimi
starsza moja corka w wianku mirtowym i bialym welonie; przy fortepia-
nie znany wykonawca-wirtuoz i artysta kompozytor w niebieskim fraku,
a wszyscy sungli i sungli, $piewajac ,Hosanna” i ,Jubilate Domino!” (Jan
Kasprowicz, Pana Antoniego C. & Sp. przy ulicy M. sen o Sgdzie Ostatecznym, 11,
s. 165)

Leksykony symboli wyjasniajg, ze narcyz, razem z lilig i konwalig, jest
wymieniany w Piesni nad Piesniami jako symbol mistycznej Oblubienicy.
Z tego tez powodu w tradycji chrze$cijafiskiej ma symboliczne znacze-
nie czystoéci, a takze ro$liny rajskiej i maryjnej (Feuillet 2006: 83; Se-
ibert 2007: 215-216). W ikonografii chrzescijariskiej narcyz czasami za-
stepuje lilie jako atrybut Marii Dziewicy (Tresidder 2005: 138). Pojawia
sie¢ w ,scenach Zwiastowania i przedstawieniach raju ziemskiego, sym-
bolizujgc triumf mitoéci boskiej i zycia wiecznego nad $miercia, ego-
izmem i grzechem” (Impelluso 2006: 93). Na ptétnie Fransa Ykensa i Ge-
rarda Seghersa Maria Panna z Dziecigtkiem w girlandzie kwiatéw narcyzy
wspoéitworzg piekng kompozycje kwiatowa w ksztalcie serca, otaczajg-
ca medalion z wizerunkiem Matki Bozej i Jezusa. Natomiast na fre-
sku Noli me tangere, ktérego autorem jest Beato Fra Angelico, narcy-
zy rosngce wokét Magdaleny i Jezusa symbolizujg mitoé¢ Boza. Mio-
dopolskie teksty poetyckie aktywizujg pozytywnie wartodciujace kono-
tacje narcyza ‘jest atrybutem Matki Bozej’, a takze ‘czystosci’, ‘poboz-
nosci’, np.:
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Zaszedlem tutaj — nie wiem ktéredy —
Pomiedzy biatych narcyzéow grzedy,

W maly, klasztorny ogréjec wonny,
Gdzie kwiaty rosng ku czci Madonny...
(--)

Biate narcyzy na grzedach kwitng,

pod nieba cisza stodka, biekitng,

I tylko czasem mnich przejdzie tedy

Z konwig od studni polewa¢ grzedy...

I tylko czasem ogréd powtarza
Szeptane cicho stowa brewiarza,
Kiedy braciszek z schylong gtowa,
Modlac si¢ minie gaszcz narcyzowa...

(Zdzistaw Debicki, W ogrodzie klasztornym, P, s. 117)

Z kolei asocjacje miedzy narcyzem a Matkg Bozg i Chrystusem motywuja
konotacje ‘sadzony w ogrodzie klasztornym’ nalezgcg do subramy MIE]-
SCE ROSNIECIA. Klasztorny ogréd nosi nazwe wirydarza i stanowi ob-
raz Raju na ziemi, lustrzang rzeczywisto$¢ pierwotnego szczesdcia i bez-
grzesznego spokoju. Kwiaty i ziota rosngce w wirydarzu miaty sym-
boliczne znaczenie odsyltajagce do przestrzeni sacrum i Boskich wartosci
(Krenz 2005: 108, 110).

Wazna funkcje w obrazie narcyza pelni komponent “pachnie’. ‘Za-
pach’ , ktéry moze by¢ uszczegétawiany jako ‘stodki” motywuje nielicz-
ne treSci semantyczne o nacechowaniu pozytywnym, np. ‘wspomnienie
szczedcia”:

Gdzie srebrny narcyz na smuklej todydze
Modli si¢ niebu stodycza swej woni,
P6jde wspomnienia budzié, w ktérych widze
Serce swe w szczeScia kwiecistej ustroni.
(Leopold Staff, Gdzie srebrny narcyz..., s. 843)

Miodopolskie teksty poetyckie czeSciej podkreslajg duza intensyw-
noé¢ ‘zapachu’, ktéry konkretyzuja jako ‘silny, upajajacy’, np.:
Oddycham wonig,
mysle, czuje wonig upojna
tych mracych kwiatéw...
isen,
jakis przedwczoraj zerwany,
bialy, pachnacy sen wiednacych kwiatéw
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cicho na oczy mi spada,
jak narcyzowe lekkie, chtodne listki
dobra reka rzucane...

(...)
i pachna,
jak usta twoje, co catujg cicho
i upajajg bez miary, bez miary —
snem, co od $mierci nie jest mniej rozkoszny! —
Pachng w tym dzbanie wiednace narcyzy,
coraz to silniej pachng, coraz mocniej
przedwczoraj zerwane narcyzy —
i mrg...
(Jerzy Zutawski, Narcyzy, s. 230-231)

W przytoczonym fragmencie mocny, upajajgcy zapach narcyzéw zostat
skojarzony ze snem i Smiercig. Semantyke snu modeluja tu okreSlenia
biaty, pachngcy, cichy, a takze wilasciwosci rzucanych dobrg rekg narcyzo-
wych platkéw (lekkosé i chtéd), do ktérych sen zostat poréwnany. Ele-
menty tego metaforycznego zestawienia: émier¢ kwiatéw — sen podmio-
tu lirycznego 1aczy kategoria ‘ciszy, spokoju’, wiasciwa zaréwno snom,
jak i $mierci (ceche te aktualizujg zwigzki frazeologiczne, np. odbierac,
ptoszyé komu sen z oczu ‘przysparza¢ komu trosk, zmartwiert, cos zda-
je si¢ snem ‘jest niezwykle piekne itp., a takze metaforyczne okre$lenia
$mierci wieczny spokéj, wieczny odpoczynek) (zob. Tokarski 2004: 53). Ca-
1y obraz ewokuje dodatnio warto$ciujgce asocjacje ‘spokoju’, ‘wygaszenia
emogji’, ‘ukojenia’.

Smierc’, czesto przez modernistow utozsamiana ze snem, miafa by¢
koicielkg, wyzwolicielkg od cierpienia i nedzy ziemskiego zycia, stad jej
dodatnia waloryzacja w utworze Zutawskiego. Podobng funkcje petnita
nirwana, ktéra usuwata z duszy wole i Swiadomos$¢ (zob. Wyka 2003: 103).
W liryku Tetmajera nirwana, bedaca spelnieniem marzenia o ,$nie nie-
przespanym”, pojawia si¢ z narcyzami w dtoni:

Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-blada
(..)

Z spltywajacych ku ziemi, jak falista rzeka,

falg wtoséw, co Iniane sg, matowoptowe,
podobnych z woni kwiatom, co z wolna cztowieka
odurzajg i dusza: pochyl ku mnie glowe.
Wyciggnij ku mnie dionie, gdzie mdlejace tuje

i zwiedte tkwig narcyzy, i zbladte lilije,
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ktérych zapach powietrze przesyca i truje
i skad oddech omdlatos¢ letargiczng pije.

Niech ulegne sennosci, co z postaci twojej

w seledynowe, wiotkie odzianej ostony

snuje si¢ i owija pier$ na ksztalt powoi

owijajacych drzewo mnogimi ramiony.

Chce zasnaé Przesyt pragnieni i niesyto$é czynu

meczy mnie i zabija...
(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Zamyslenia XIII
[Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-bladg...], s. 276)

Konotacja ‘émierci” narcyza moze rozwija¢ si¢ takze w kierunku nega-
tywnej waloryzacji. W wierszu Bronistawy Ostrowskiej narcyzy sg wy-
znacznikiem zanikania, kresu zycia. Biale kwiaty, umieszczone w pustej
przestrzeni, na tle ciemnego nieba i gasnacych gwiazd, buduja nastréj
smutku i grozy:

Gwiazdy spadajg w dal jedna za druga

Niby tzy nocy bezglosne i senne,

A kazda ciemnos¢ znaczy jasng smuga,

Co plynie za nig, jak echo promienne...

A gdzie$ na pustej wykoszonej tace

Pod mgty wieczornej widmowym obfokiem

Biale narcyzy nikte i wigdngce

W gasnace gwiazdy patrza bladym okiem.
(Gwiazdy spadajg, O, s. 69)

Cytowany fragment pokazuje takze, ze konotacje ‘émierci’ narcyza mo-
ze motywowa¢ nie tylko komponent ‘pachnie’, ale takze cecha ‘ma bia-
te kwiaty’. Barwa biata jest ,bliska absolutu oraz poczatku, podobnie
jak korica; réwniez ich zjednoczenia, dlatego czesto uzywana jest z oka-
zji narodzin, wesela, inicjacji i $mierci; jest barwa Zatoby np. w krajach
stowianiskich i w Azji, przez pewien czas takze na francuskim dworze
krélewskim” (Herder 1992: 16). Zwigzek bieli i $mierci zostal poswiad-
czony takze w Sredniowiecznych zachodnioeuropejskich traktatach heral-
dycznych, encyklopediach i zbiorach przystéw (Pastoureau 1986: 40). Na
asocjacje miedzy barwa bialg a $émiercig wskazuja réwniez etnograficzne
badania polskiej kultury ludowej, ktére dowodzg, ze jeszcze w potowie
XIX w. na calym terenie etnicznie polskim ubranie z bielonego pi6tna by-
fo powszechnym ubiorem do trumny (Kwasniewicz 1981: 111). Sktadnik
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semantyczny narcyza ‘jest oznaka $mierci’ réwniez znajduje uzasadnienie
w kulturze. W Grecji narcyz byt symbolem $mierci i snu, wierzono takze,
ze jest to kwiat piekielny (Impelluso 2006: 93). Antoni Lithuanis wyja-
$nia: ,Kwiat ten byt u starozytnych Grekéw kwiatem umartych, kwiatem
zaginionych i w takiej postaci figurowal nieraz w starozytnej mitologii”
(1914: 124-125). W $wiecie grecko-rzymskim wierice z narcyzéw wkla-
dano na szyje zmarlym (Macioti 2006: 162). Jedna z greckich etymologii
sugeruje, ze stlowo narcyz, ndrkissos, 1aczone bylo z rzeczownikiem he
ndrka ‘zdretwienie’, od ktérego pochodza réwniez wyrazy obecne w jezy-
ku polskim narkoza, narkotyk, narkotyczny (Chantrain 1983: 736). Skazarcy
rzymscy skladali narcyzy w ofierze Furiom, ktére — jak wierzono — para-
lizowaty winnego, a takze sami wiericzyli sie narcyzami, ktérych narko-
tyczne dzialanie miato uSmierzy¢ meki zwigzane z ukrzyzowaniem (Ko-
paliriski 2006: 248, Chevalier 695). Grecy byli przekonani takze, ze stodka,
odurzajgca won narcyzéw moze powodowaé pomieszanie zmystéw. Ha-
des porwal do swojego podziemnego krélestwa Kore, ktérg oszotomit
zapach narcyza. Kwiat ten stworzyta ziemia z woli Zeusa, by zadowoli¢
boga podziemi:

Ziemia wydata na przynete dla rozkwitlej dziewczyny,
Aby si¢ przypodobaé Przyjmujgcemu-Wielu,

Cudownie promieniejacy, dziw dla wszystkich patrzacych,
Tak dla nie$miertelnych bogéw, jak i Smiertelnych ludzi.

Z korzenia wyrastato sto kwiatéw rozkosznie pachnacych,
Az si¢ szerokie niebo w gorze i cata ziemia,

I stona topiel morza roze$miaty z radosci

(Hymnus Homericus In Cererem 1989: 210)

Z tego tez powodu narcyzy zwigzane byly z kultem krainy cieni, Demeter
i Hadesem.

Z kolei sktadnik znaczeniowy ‘émieré” motywuje konotacie ‘jest kwia-
tem nagrobnym’, np.: Bo kto$ gréb ubrat wiericami cypryséw, / A na krzyz
rzucit gars¢ biatych narcyzéw. (Bronistawa Ostrowska, Dywagacje, P, s. 207),
ktéra réwniez znajduje uzasadnienie w kulturze antycznej. Narcyzy sa-
dzono na grobach, by przypomnie¢ ze dretwota $mierci moze by¢ tyl-
ko odretwieniem snu (Kopalifiski 2006: 248). Logiczng konsekwencije
tych komponentéw semantycznych stanowi konotacja tekstowa ‘smut-
ku’, ktéra nalezy do treSci semantycznych najczeSciej eksponowanych
w tekstach, np.:
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Do cie wyciggam ramig, o, kwiecie padotu,

Smutku, narcyzie bialy, co go szron pozera,

I wplatam ci¢ w swdj wieniec z r6zami pospotu,

Z ktérych barwg wspomnienie szczesnych dni umiera
(Leopold Staff, Smutek, s. 991)

Konotacje ‘sen’, ‘émier¢’, ‘smutek’ s3 mocno utrwalone w jezyko-
wym obrazie narcyza. Liczba kontekstéw i mocne uzasadnienie kultu-
rowe sprawiajg, ze te komponenty semantyczne tworza w miare wyrazne
centrum konotacyjne nazwy.

Konotacje narcyza ‘$mier¢” i ‘jest kwiatem nagrobnym’ na nizszym
poziomie ramy interpretacyjnej sfowa otwierajg miejsce dla tre$ci seman-
tycznych zwigzanych z innym obrazem kwiatu:

Bo kto$ gréb ubrat wieficami cypryséw,
A na krzyz rzucit gars¢ biatych narcyzow.
I tak Swiecily one biate kwiaty
Wiasnie jakoby gwiazdy na tym grobie,
Ze si¢ wydawal gwiazdami skrzydlaty,
I takg wnetrzng promiennos¢ miat w sobie,
Jakby ta jedna samotna mogita
Wiecej zywota niz sam zywot kryta.
(Bronistawa Ostrowska, Dywagacje, P, s. 207-208)

W opisie nagrobnych narcyzéw poetka wyeksponowata biel, $wiatto
i promienno$¢ ewokujace odrodzenie. ,Ta wewnetrzna promienno$é
kwiatéw i grobu to blask Zycia, ktére zwyciesko przekroczylo brame
$mierci (...) Bialy i promienny gréb poety staje si¢ wiec apoteozg tworczo-
Sci i poswiadczeniem jej trwalszego niz doczesno$¢ wymiaru” (Wydry-
cka 1998: 35). Taka interpretacje wspiera symbolika bieli, ktéra traktowa-
na jest jako barwa walki ze $miercig, znakiem jej przezwyciezenia i droga
wiodacg ku nieSmiertelnoéci. Barwa biala, ktéra wszystko jeszcze w so-
bie zawiera, jest takze symbolem poczatku, otwartych mozliwosci, nowe-
go (Chevalier 1105-1106; Forstner 2001: 116). Wasilij Kandinsky, piszac
z perspektywy malarskiej o tym kolorze, postuguje sie¢ zmetaforyzowa-
nymi okre$leniami typu ,wielka cisza”, , milczenie ogromu”, ,milczenie
absolutne”, ,cisza pelna mozliwosci zycia”, ,nicoé¢ wypetniona dziecie-
cym szczeSciem”, ,nicoé¢ przed narodzeniem”, ,nico$é¢ przed kazdym
poczatkiem” (1984: 87). Motywacje konotacji ‘odrodzenie” wspieraja do-
datkowo cechy nalezace do subram MIEJSCE ROSNIECIA oraz CZAS
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KWITNIENIA - ‘ro$nie w miejscach wilgotnych” (zwigzek z symboli-
ka wody), ‘zakwita na wiosn¢’, np.: Biate narcyzy kwitng na wilgotnej tgce
(Zdzistaw Debicki, Narcyzy, Sk, s. 56), I narcyz mleczne gwiazdy swe roz-
wiera, (...) / Znasz polskqg wiosng, domyslasz si¢ reszty (Lucjan Rydel, List
do Karola Maszkowskiego, s. 229). Semantyka slowa wiosna, ktéra zawie-
ra liczne pozytywne treéci, bardzo wyraznie modeluje konotacje narcyza
(por. frazeologizmy wiosna zycia, wiosna w duszy oraz okreSlenia typu:
czeka¢, wyglgda¢ wiosny, pachnie wiosng, wiosna si¢ budzi rozkwita). Cechy
‘zakwita wiosng’, ‘kazdej wiosny odradza si¢’ motywuje zatem konotacije
o dodatnim kierunku warto$ciowania: ‘nadziej¢’, ‘odrodzenie, ‘rado$¢’,
‘mitos¢’, np.:

W zlocisty szafir 6cz objgta $wiat mitosnie,

a kedy spojrzy, kwiat przesliczny wnet wyrosnie

i wkoto lilii, r6z, narcyzéw kwitnie mnéstwo,

a wéréd nich storicu Sle uSmiechy jasne béstwo.

I powstat laséw bog, strzast zwiedle liscie z glowy

i z $wiezych sobie wnet splétt lisci wian debowy,

i rozkotysat drzew galezie i konary,

i stuchat — ptynat hymn, hymn uroczysty, stary,

i dlugo stuchat bég w powadze i zadumie

odwiecznych basni w tym rozkotysanym szumie.

Brodatych faunéw huf i $niezne nimfy spotem,

za r¢ce wzigwszy sie, plasaja nadzy kotem

na tace, kedy blask od storica ztoty pada -

przy cudnej wiatru grze tam plasa béstw gromada,

Swiat pachnie, 18ni si¢ w krag i jaka$ moc mitosna

lubieznie piesci go... Rodzaca wstata wiosna.
(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny, s. 202-203)

Konotacje ‘odrodzenia” dodatkowo uzasadnia tradycja kulturowa. Maria
Macioti wyjasnia: ,Narcyz — kwiat oddycha, cieszy si¢ promieniami ston-
ca —ich odbiciem jest z6tta barwa kielichow. Przeglada sie w ksiezycu (...),
ktérego blado$¢ przypomina biel jego ptatkéw. Narcyz wynurzyt sie po-
nownie z wéd $mierci, wstat z martwych do nowego zycia. Moze wta-
$nie dlatego, nie liczac pewnego podobienistwa z lilig, nieraz spotykamy
narcyz na wizerunkach Dziewicy Maryi, nawet razem z jednorozcem”
(2006: 162). W tradycji chrzescijariskiej narcyz symbolizuje zmartwych-
wstanie Chrystusa. W tym znaczeniu pojawia si¢ w Sredniowiecznych sce-
nach ukrzyzowania, wskazujgc jednoczednie zwyciestwo Chrystusa nad
$miercig (Seibert 2007: 216).
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Z domeng CZAS KWITNIENIA zwigzany jest réwniez inny obraz
narcyza. Cecha ‘szybko przekwita’, uzasadniana przez krétki czas kwit-
nienia roéliny, motywuje konotacje ‘nietrwatosci’, ‘przemijania’, np.:

Pachng w tym dzbanie wiednace narcyzy,
coraz to silniej pachng, coraz mocniej

przedwczoraj zerwane narcyzy —
i mry...

W woni
kwiecia, czy wspomniert moich, w sercu mracych,
zasypiam cicho...

A takie biale jest twe ciatlo mtode,
takie sg ztote twoje wlosy,
a usta twoje tak pachna...

(Jerzy Zutawski, Narcyzy, s. 230-231)

Dosy¢ wyrazny status w strukturze semantycznej nazwy majg cechy
domeny MIEJSCE ROSNIECIA. Lokalizacja érodowiskowa narcyza zostata
wyeksponowana np. w wierszach Maryli Czerkawskiej W sniezne narcyzy
kwitngce na grzedzie, Zdzistawa Debickiego Biafe narcyzy kwitng na wilgot-
nej tgce czy Krystyny Saryusz-Zaleskiej Ustat ogréd w ogromie bezmiernej
stodyczy. / Swiecq si¢ krysztalowe narcyzéw szeregi (Ogréd, Po, s. 64). Ce-
chy ‘roénie w ogrodzie’ (najczesciej aktualizowana w tekstach), ‘rosnie
na grzedzie’, a wiec ‘w miejscach stworzonych przez cztowieka’, tworza
stereotypowe wyobrazenie kwiatu, a takze pokazuja, ze juz na przelomie
XIX i XX wieku narcyz rzadko byt konceptualizowany jako kwiat rosna-
cy w warunkach naturalnych: na polach, tgkach czy w lasach. Relewancji
przywotanych cech dowodza nie tylko teksty, ale takze definicja ze Swil:
‘roénie w ogrodzie’, ‘w oranzerii’.

W tekstach poetyckich Mtodej Polski miejsce ro$niecia narcyza moze
by¢ takze wyrazone w spos6éb metaforyczny. Kwiat ten pojawia sie w tek-
stach modernistycznych jako ‘element tajemniczych, metafizycznych oko-
lic’, ‘tak podmiertnych’, gdzie przebywata mtodopolska dusza (zob. Sikora
1987: 82), np.:

Ona kieruje obtednemi stady,

Wiodac je kedy$ na darni aksamitna,
Gdzie jak anielskich tez srebrzyste slady

Gwiezdne narcyzy promieniScie kwitng,
Kedy si¢ lejg komet $wiatto spady

I przel$niewaja dalekos¢ biekitng
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I gdzie si¢ ktadg chmur $niegowe piany
Na szafirowych glebin oceany...

(Bronistawa Ostrowska, Mitowanie, O, s. 11)

W przytoczonym fragmencie odnajdujemy jeszcze jeden trop interpreta-
cyjny, ktory SciSle wigze sie z wygladem fizycznym narcyza, a mianowi-
cie promienny, jadniejaca bielg kwiatéw i ich ksztaltem przypominajacym
gwiazdy. W mtodopolskich tekstach artystycznych czesto spotykamy me-
taforyczne zestawienie narcyz — gwiazda, np. w wierszach Ostrowskiej
przywolany zostat obraz wiednacych narcyzéw i spadajacych gwiazd czy
tez $wiecgcych narcyzéw na grobie Stowackiego i skrzydlatych gwiazd.
Promienne, jasniejgce narcyzy ewokuja tu niejako konotacje ‘peini’ po-
przez polaczenie tego, co ziemskie i niebianiskie. Efekt ten dodatkowo
podkreéla symbolika bieli jako koloru catosci (synteza wszystkich barw
daje kolor biaty) (Chenel 2008: 18). Biel zestawiona ze $wiatlem symboli-
zuje ponadzmystowo$¢, , staje sie znakiem odejScia ze $wiata odbieranego
sensualnie ku czystej duchowo$ci” (Wydrycka 1998: 32). Plomienie ro$lin-
ne jako zjawisko wystepujace w poezji zauwazyt i opisal na podstawie
francuskich tekstéw poetyckich Gaston Bachelard, ktéry wyjasdnia, ze pto-
mienie rodlinne realizuja w marzeniu jedno$¢ ognia miedzy sferg ziemska
a kosmiczng, sugeruja subtelng catos¢ (1969; zob. Wydrycka 1998: 67).

Komponenty semantyczne ‘roénie w ogrodzie’ i ‘roénie na grzedzie’
wigza si¢ bezposrednio z domeng RELACJA DO CZLOWIEKA, poniewaz
implikujg ceche ‘sadzony przez cztowieka dla ozdoby’. W tekstach uobec-
niona jest takze konotacja ‘ofiarowywany innym ludziom’, np.: A jak wie:
co, gdzie, komu / Z jakiej zazy¢ doniczki: / Pannom wtyka narcyzy, / Kawa-
lerom rézyczki; (Kazimierz Laskowski, Jeszcze hola do maja..., s. 74). Pozo-
state cechy nalezace do tej subramy, np. ‘wykorzystywany do bukietéw’,
‘wienicéw’, ‘do ozdoby wlosé6w’, powigzane sg z treSciami semantyczny-
mi z innych subram, dlatego utwory, w ktérych byty one aktualizowane,
zostaly przywotane we wczeéniejszych analizach.

Dotychczasowe rozwazania wskazuja, ze najbardziej stabilng czesé
semantycznego rdzenia nazwy tworza sktadniki nalezace do domeny CE-
CHY FIZYCZNE, a zwlaszcza cechy ‘ma biate kwiaty’, ‘ma dtuga prosta
fodyge’ oraz ‘pachnie’. Od nich wywodza sie najliczniejsze $ciezki kono-
tacyjne. Za cechy charakteryzujgce typowe wyobrazenie narcyza nalezy
uznaé takze sktadniki subram CZAS KWITNIENIA i MIEJSCE ROSNIE-
CIA - ‘zakwita wiosng’, ‘ro$nie w ogrodzie’. Z przeprowadzonych analiz
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wynika réwniez, Ze centrum konotacyjne nazwy tworza cechy ‘piekno’,

‘szczescie’, ‘rados¢’, ‘czystos¢’, a takze ‘préznosé’, ‘mitosé¢ wiasna’, ‘ego-
L rs

izm’, ‘smutek’, ‘sen’, ‘émier¢’, majace silne po$wiadczenia jezykowe i kul-
turowe.
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“NARCISSUS” IN YOUNG POLAND’S LANGUAGE AND CULTURE
Summary

The article attempts to present an image of Narcissus in Young Poland’s
language and culture. The analyses are based on an open definition formula
whereas the considerations — on a conceptual model of a flower which is
composed of the following sub-frames: PHYSICAL PROPERTIES, BLOOMING
TIME, A PLACE OF GROWTH, MAINTENANCE and A RELATION TO MAN.

Detailed analyses prove that the most stable part of a semantic stem of the
name is made by elements belonging to the PHYSICAL PROPERTIES domain,
particularly such features as “it has white flowers”, “it has a long straight
stem”, or “it smells nice”. The greatest number of connotative paths derive just
from them. We should also regard the following elements of the sub-frames:
BLOOMING TIME, A PLACE OF GROWTH, i.e. “it blossoms in spring”, “it
grows in a garden”, as the features characterizing a typical image of Narcissus.
Moreover, it results from the research that a connotative centre of the name

Y77 [ ]

is created by such features as “beauty”, “happiness”, “joy”, “purity” as well

as “vanity”. “self-love”, “selfishness”, “sorrow”, “sleep”, “death”, which have
strong linguistic and cultural confirmations.



