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TYPY KOBIET W LITERATURZE POLSKIE]
A ICH STEREOTYPY ZAWARTE W WARSTWIE JEZYKOWE]
(NA PODSTAWIE WYBRANYCH DZIEL)

1. WSTEP

Spoleczne definiowanie plci i réznicowanie r6l odzwierciedla sig
w obrebie tworzonych przez dang wspélnote jezykowo-kulturowa stereo-
typéw. Stereotypowy wizerunek kobiety jest kluczowy dla jej postrzega-
nia i oceny, wyznacza wzorce i przestrzenie dzialania w spoleczeristwie.
~Spoteczna doniostos¢ stereotypu — jak pisza J. Bartminiski i J. Panasiuk
- wynika z ogromnej roli jezyka w ksztaltowaniu naszej wizji $wiata,
naszych postaw i zachowan. Stereotyp jest nierozlacznie zwigzany z je-
zykiem i stowem. Kazdy przekaz stowny, kazde uzyte wyrazenie zabar-
wia na swoéj sposéb przekazywana informacje. [...] Pozajgzykowa wie-
dza o $wiecie oraz ta, ktéra zostala utrwalona w jezyku, w znaczeniach
stéw, wzajemnie oddzialuja na siebie, dajac w efekcie jezykowo-kulturo-
wy obraz nazywanych przedmiotéw” 1. Obraz ten zawarty jest we wszyst-
kich odmianach danego jezyka na réznych poziomach jego organizaciji,
a utrwalany na przestrzeni wiekéw. Stad tez istotnym elementem funkcjo-
nowania obrazu kobiety w jezyku jest realizacja spoteczno-kulturowych
stereotypéw zawarta w literaturze.

Stereotyp w literaturze to ‘przedstawienie odwotujace si¢ do po-
wszechnych, silnie zakotwiczonych w §wiadomosci spolecznej danej gru-
py mniemarn i wyobrazeri, nie poddawanych krytyce i uznawanych za

1 7. Bartmiriski, J. Panasiuk, Stereotypy jezykowe, [w:] Wspélczesny jezyk polski, pod red.
J. Bartmiriskiego, Lublin 2001, s. 374.
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prawdy niezbite. Stereotyp zaznacza swa obecno$¢ w réznych elemen-
tach dziela literackiego, w jego strukturze fabularnej, w budowie postaci
odpowiadajacej potocznym wyobrazeniom o tym, jaki dany typ bohatera
by¢é powinien, w stylistyce opierajacej si¢ na sformulowaniach ustabili-
zowanych i obiegowych itp. [...] pewne elementy stereotypu pojawiaja
si¢ w literaturze nieodmiennie na kazdym poziomie artyzmu jako jeden
z czynnikéw wchodzacych w sktad uniwersum wypowiedzi, a wigc jako
element, ktéry — okreslajac horyzont oczekiwar — zapewnia komunikacje
miedzy nadawcg a odbiorcg’2 Jak wynika z powyzszej definicji, stereotyp
sam w sobie nie jest kategorig literacka, a elementem koniecznym do jego
zaistnienia jest wlasnie znak stowny. Tekst literacki jest wigc obszarem, na
ktérym stereotyp jako konstrukt pozaliteracki moze si¢ na ré6zne sposoby
wyrazad.

Literatura, tworzac przebogata galerie typéw kobiet, utrwala stereo-
typowy obraz plci zeriskiej zawarty w jezyku. Dla literatury polskiej naj-
bardziej reprezentatywne sa trzy typy kobiet: typ romantycznej kochan-
ki idealnej, pozytywistycznej kobiety wyemancypowanej i modopolskiej
femme fatale. Wszystkie one sa wytworem wieku XIX, ktéry stworzyt bar-
dzo sztywny i trudny do przelamania schemat powszechnego odbioru
obu plci. Stereotyp kobiety utrwalony w kulturze polskiej pragne uka-
zaé poprzez analizg jezykowa powiesci: Poganka Narcyzy Zmichowskiejs,
Szalona J6zefa Ignacego Kraszewskiego* oraz Pozegnanie jesieni Stanistawa
Ignacego Witkiewicza®.

2. NARCYZA ZMICHOWSKA, POGANKA -
STEREOTYP ROMANTYCZNEJ KOCHANKI

Aspazja, tytutowa bohaterka powiesci Narcyzy Zmichowskiej Pogan-
ka, reprezentuje w literaturze polskiej typ romantycznej kochanki. Jej por-
tret, ukoriczony w 1846 roku, kreslony jest juz nie tylko z pewnym dy-
stansem wobec wzorcéw romantycznych, ale wrecz z ich krytyka. Pisarka
bowiem z perspektywy czasowej dzielacej jej twérczos¢ od okresu bez-

2 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawiriskiego, Wroctaw 1988.
3 Wyd. Warszawa 1976.

4 Wyd. Krakéw 1986.

5 Wyd. Warszawa 1992.
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wzglednego triumfu literatury romantycznej moze nie tylko calosciowo
obja¢ wzorzec propagowany przez te¢ epoke, lecz takze dostrzec jego ma-
fos¢ i nicos¢ wobec rodzacego si¢ idealu pozytywistycznego. Stad tez
obraz kobiety, ktéry nam prezentuje, nakreslony jest grubg kreska, wrecz
przerysowany, by nie nazwaé go groteskowym.

Posta¢ Aspazji zostaje ukazana czytelnikowi poprzez pryzmat wspo-
mnieri gléwnego bohatera — Beniamina. NakreSlony w powiesci portret
kobiety jest wigc obrazem wyniklym z subiektywnych przezyé, doznari
i uczué z ewokowanej miodosci, oczarowanego swa wybranka, mezczy-
zny. Sprawia to, iz wizerunek kochanki mozemy oglada¢ jedynie oczyma
niedo§wiadczonego kochanka — niedoszlego, bo juz postromantycznego,
Wertera. Widziany przez pryzmat mitoSci romantycznej, jest on mglisty,
niepelny, czastkowy, acz jednak bardzo zmystowy. Taka tez wydaje si¢
nam Aspazja — z jednej strony niepoznawalna i nieodgadniona, z drugiej
— autentyczna, wrecz namacalna. Te wewnetrzng dwoisto$¢ i niesp6jnosé
bohaterki podkresla jej pojawienie si¢ w zyciu mlodzierica. Objawia si¢
ona Beniaminowi na dwa sposoby: bezposrednio, jako rzeczywista kobie-
ta, oraz posrednio, jako Greczynka z obrazu. Jednak w obu tych przypad-
kach bohater poznaje ja empirycznie, a proces poznawania oparty jest na
intensyfikacji r6znorodnych doznari zmystowych. Tak tajemniczy i nad-
przyrodzony, ale i namacalny, spos6b prezentacji postaci nadaje jej niejako
status zjawy, ducha obcujacego na granicy dwéch swiatéw. Z drugiej stro-
ny pozwala tez mysle¢ o niej jako o ksiezniczce z bajki — wymarzonym
ideale. Jednakze, przez analogi¢ z przytoczona w trakcie opowiadania
bajka o rybaku i ksiezniczce, mozemy domysla¢ sig, iz ,przyobiecany
ideal” (s. 114) jest wampirzycg. W ten spos6b wydobyty zostaje takze
podwéijny status ontologiczny bohaterki, jako fizycznej kobiety i tej pozo-
stajacej w metafizycznej sferze sztuki. Ten wewnetrzny dualizm Aspaziji
znajduje swe odzwierciedlenie w opisach jej fizjonomii. Uwypukla go
dysharmonia odbijajaca si¢ w jej twarzy, a dokladnie swoisty kontrast
miedzy jej ,kamiennymi oczyma” (s. 98), ktére sq tu symbolem $mierci
i duchowej pustki, a ,$wiezymi jak niewinno$¢, namigtnymi jak pieszczo-
ta ustami” (s. 96), stanowigcymi namietnos$¢ i Zrédlo zycia. Znaczenie tej
antynomii podkres$la narrator juz w pierwszej prezentacji swej kochan-
ki: ,Co do jej oczu, to prawde powiedzialem: byly ciemnozielone, ale
ciemnozielone jak malachit, nie jak szmaragdy - §wiecily z wierzchu od-
biciem tylko — bez zadnej promiennosci, bez tego przeZrocza, ktérym to
czasami az dno serca wida¢ [...] - co za sprzeczno$é, co za najdziwniejsza
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sprzecznoé¢ z ustami szczeg6lniej, [...] — takie oczy i takie usta! Smieré
i zycie! Alboz to kiedy razem si¢ widuje — oh! Ja widziatem - ja tez zylem
i umarlem” (s. 96).

Oczy Aspazji ‘podobne do kamienia’ (SJP¢: kamienny), i to do szla-
chetnego, sa pigkne i zachwycajace, lecz przede wszystkim martwe. ,Za-
marte od dawna” (s. 96), ,,zastygte” (s. 117), rzutuja na calq jej postaé: ,jej
oczy szly niby za mnag, ale jej oczy nie wolaly mnie — piegkny posag, mi-
strzowska rzeZzba w marmurze” (s. 115). Posggowa Aspazja jest wiec uoso-
bieniem romantycznego kanonu pigkna, ktérego symbolem jest nie tyle
plec¢ pigkna, co przede wszystkim sztuki pigkne. Jednakze z perspektywy
rodzacego si¢ pozytywizmu pigkno, ktére ucielesnia bohaterka, jest nie-
celowe. Stad tez jej oczy, ,.cho¢ najpigkniejsze” (s. 96), ,Swiecq z wierzchu
odbiciem tylko, bez zadnej promiennosci, bez tego przezrocza, ktérym to
czasami az do dna serce wida¢” (s. 96). Oczy te, ,$wigcac z wierzchu”
jedynie, cho¢ wabig swym blaskiem, nie moga by¢ zwierciadtem duszy.
W swej glebi kryja one nie tyle kamienne serce, co jego brak. Wydaje
si¢ bowiem, iz Aspazja pozbawiona jest nie tylko serca wznaczeniu me-
taforycznym, jako ‘glebi duszy’, ‘uczuciowosci’ czy tez ‘siedliska uczué
i przezy¢ milosnych’ (SJP: serce), lecz takze jako organu utrzymujacego
czlowieka przy zyciu. Dlatego tez ma ona ,lico blade, ale zda si¢ gora-
ce od krwi dopiero co ubieglej lub gorace od krwi, co ma z pierwszym
uderzeniem naplyna¢” (s. 96). I wlasnie t¢ wewnetrzng pustke, ukrywa
kamienny wzrok bohaterki: ,zamarla jasno$¢ twego oka, zastygla krew
twojego tona, zatrula si¢ mysl pod czotem twoim, od stéw twoich tchnie-
nie w piersiach marZnie, przy tobie serce cierpi i rozum si¢ bigka” (s. 116).
‘Niezdolna do uczué; niewrazliwa, obojetna, zimna, beznamiegtna i wy-
rachowana’ (SJP: kamienny) Aspazja jest dla Beniamina ,kobieta bogata
tylko, ucztujaca, madra, dowcipna, szydercza”, ktéra ,skarby zlota cisne-
la na huczne biesiady, skarby umystu na gawedki plonne, a pigknosé
swoja strawila na zadziwienie tylko” (s. 114). Stad atrybutywne okresle-
nia bohaterki, pochodzace od czasownikéw: zastygngé, zatrué, zamierac,
marzng¢ sa znamionami $mierci i zniszczenia, jakie kryje w sobie wzo-
rzec kobiety propagowany przez romantykéw. Pigkna, lecz pozbawiona
wnetrza, romantyczna kochanka nie moze da¢ szczescia swemu oblu-
bieficowi. Dlatego tez Aspazja z obrazu, dzigki temu, iz ma spuszczone

6 Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1984. Wszystkie definicje
z tego stownika w dalszej cze$ci pracy oznaczane sa skrétem SJP.
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powieki, nosi w sobie wigcej Zycia, niz ta z rzeczywistosci bohatera: ,to
byla ona, ale wigcej niz ona [...] jej ksztalty wypelnialy si¢ innym duchem
- ona byla taka, jakgq by¢ mogta, gdyby kochala, ona byla szcze¢$ciem,
objawieniem, mitoscia [...] a poza obrazem tkwita we mnie pewnos¢ nie-
zachwiana, spokojno$é rozumna, bo taka kobieta zyla przeciez, a choé
martwa, cho¢ inna [...]” (s. 117).

Pomimo duchowej pustki i martwoty Aspazja ma jednak w sobie
potencjal zycia, kt6ry kryje sie w jej ,$wiezych jak niewinno$¢, namigtnych
jak pieszczota” (s. 96) ustach. S one symbolem namietnosci, sit witalnych
tkwiacych w pierwotnej naturze kobiety. Podkresla to szczegélng wazkos¢
emocji, uczuciowosci, a przede wszystkim mitosci w zyciu kazdej kobiety.
I cho¢ Aspazja nie jest zdolna do jakichkolwiek uczué, milos¢ jest jedyna
przestrzenia, w obrebie ktérej moze ona egzystowaé. To, i tylko to, uczucie
moze przywrdcié jej moc istnienia: ,jesli ja ci¢ ukocham — ozyje zupelnie,
nowym czy tez dawnym Zyciem - [...] — wigc chce miltosci. Beni moj,
kochaj mnie, Beni méj, ja ci¢ kocha¢ bedg...” (s. 127).

Jednakze milos¢, jaka ofiaruje Aspazja Beniaminowi, jest sita destruk-
cyjna: ,ja kocham jak Bég — zniszczeniem i tajemnica [...]. B6g wiecznie
kocha, bo wiecznie posiada, bo wiecznie niszczy” (s. 101). Bohaterka,
obiecujac swemu wybrakowi wzajemno$¢ uczué, stopniowo bierze w po-
siadanie calag dusze swego kochanka, czerpiac z niej jak ze Zrédla zycia.
I jak ksiezniczka z bajki o rybaku wysysa wraz z pocalunkami zycie ze
swego ukochanego, tak i Aspazja za pomoca ust ,wycigga” z Beniamina,
to wszystko, co jest bliskie jego sercu: ,Przez ten czas Aspazja roztrwoni-
la wszystkie wsp6lne dostatki nasze; zapal, natchnienie, uczucie pigkna,
wladze cieszenia si¢, pojmowania, tworzenia coraz to nowych, a ciagle
uiszczanych marzeri, wladze szczescia — milos¢é cala moja ona wziglta
i zmarnowata” (s. 135). Nie potrafi jednak zaspokoi¢ swych popedéw.
Mitosé, bedaca podstawowym motorem dzialari bohaterki, polega wiec
nie tylko na braniu, ale i na niszczeniu, niweczeniu tego, co zdobedzie.
Czystos¢ uczué zastepuje tu namietnosé i zadza wrazen. Wszelkie wynie-
sione przez Beniamina z domu warto$ci s3 dla znudzonej zyciem bohater-
ki jedynie chwilowymi pobudkami dla jej chorej wyobrazni. Nie potrafi
ona nasyci¢ swej dzikiej natury. Milos¢ Aspazji, przesycona namigtno-
Scig i skoncentrowana na ,,czerpaniu rozkoszy”, jest bowiem jalowa — nie
moze wigc zaowocowad. Tak pojeta wzajemno$¢é uczué kochankéw, nie
mieszczac si¢ w chrzescijariskich normach etycznych, wyklucza bohater-
ke poza usankcjonowany przez tradycje krag zycia rodzinnego. Nie moze
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ona by¢ zona i matka. Dlatego tez pigkna, lecz pozbawiona duszy, roman-
tyczna kochanka nie potrafi da¢ szcz¢écia swemu oblubiericowi. Bowiem
tajemnicy, jakq skrywa Aspazja, jest fakt, iz jest ona Pogankg.

3. JOZEF IGNACY KRASZEWSKI, SZALONA -
STEREOTYP KOBIETY WYEMANCYPOWANE]

Zofia Raszk6éwna, tytutowa bohaterka powiesci J6zefa Ignacego Kra-
szewskiego Szalona, reprezentuje typ kobiety samodzielnej, ktéra sama
pragnie decydowaé o swym zyciu. Szeroko pojeta emancypacja wyzna-
cza caly szereg postaw i zachowari Zoni, w tym takze stosunek do czte-
rech podstawowych budulcéw patriarchalnego spoleczeristwa dziewiet-
nastowiecznego — wiary, tradycji i obyczajéw, wychowania oraz nauki.
Z niezwyklym uporem dazy bohaterka do uzyskania niezaleznosci i by-
cia wolng w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn i podporzadkowa-
nym ich prawom. Ideg nadrzedna, kierujaca postepowaniem bohaterki,
jak tez wyznaczajaca jej Swiatopoglad, stajg si¢ tu wigc pojecia wolnosci
i antynomicznej niewoli.

Bohaterka Kraszewskiego, sama czujac si¢ ,zupelnie wolng” (s. 84),
ma $wiadomos¢, iz w otaczajacym ja Swiecie kobieta ciggle traktowana jest
jak niewolnica: , Kobieta u was to zawsze dziecko, ktére kroku stapié¢ nie
moze, aby dla niego niebezpieczeristwa si¢ nie obawiano” (s. 35); ,wy po
staremu kobiete, dziewczyne macie za istote, ktéra bez taricucha si¢ obejsé
nie moze i musi chodzi¢ cale zycie na paskach” (s. 36). Dziecigca bez-
radno$é, bezbronnosé, niemoc dzialania i nieumiej¢tnosé podejmowania
decyzji to portret kobiety kreslony rekq mezczyzny. Stad tez matzeriskie
okowy (,}aricuch”) i §lepe podporzadkowanie si¢ mezowi (,,chodzenie na
paskach”) nazywane sq powszechnie roztaczaniem opieki nad plcig pigk-
na. Panna Raszkéwna jednak wie, iz te pozorne ‘troszczenie si¢’ i ‘dbanie’
(SJP: opieka) o kobiete jest w rzeczywistosci sprawowaniem kontroli nad
nig, a przyjecie ich jest rtwnoznaczne z nalozeniem na siebie obowiaz-
ku sluzenia mezczyZnie i zakazu ‘postgpowania zgodnie z wlasng wo-
13" (SJP: wolny): ,Obrebiamy wam chustki do nosa, gotujemy w kuchni,
smazymy konfitury i nosy ucieramy dzieciom. Kobieta wasza to jeszcze
zawsze po staremu stuga... glowy ni mysli podnies¢ jej nie wolno, ani
mieé serca na swéj uzytek, bo ona nalezy do pana.” (s. 186). Dlatego
tez bohaterka odrzuca opieke ofiarowywang jej przez Ewarysta, traktujac
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te propozycje jako zamach na swa niezalezno$¢ i samodzielno$¢: ,,Alboz
to ja sama nie powinnam sobie da¢ na $wiecie rady? [...] Zadnej opieki
bym nie przyjela nad sobg, bo to jest niewola, a ja nie znosze, nie cierpi¢
niewoli” (s. 36). Bowiem dozér, jaki patriarchalna rodzina sprawuje nad
kobieta, jest dla panny Raszkéwny réwnoznaczny z uwigzieniem, a tra-
dycyjnie pojety dom jest dla niej symbolem tego zniewolenia. Mozliwo$¢
zamieszkania w Zamilowie — szlacheckim dworku z tradycjami, odbiera
wiec bohaterka jako ,skazanie na meczarnie poskramiania si¢” (s. 252).
Stad ‘nie uzalezniona od nikogo, dajaca sobie samej rade, nie potrzebu-
jaca pomocy i nie podlegajaca czyjej$§ wladzy’ (SJP: wolny) Zonia na tle
innych kobiet ,wyglada na osobliwos¢ wielky” (s. 24).

Nie chcac by¢ ,niewolnica (s. 36), ,sluga, manekinem” (s. 186), bo-
haterka musi zrezygnowa¢ z egzystowania w przypisanej kobiecie prze-
strzeni domu i wybraé¢ publiczng sfere zycia. Predysponuje ja do tego
fakt, iz jest sieroty; nie miata nigdy domu i rodziny — podloza, na ktérym
uksztaltowano by jej osobowos¢. Bedac sierota, nie jest ona tym samym
zakorzeniona w spoleczeristwie; tkwi niejako w stanie pierwotnym, na-
turalnym. Nie odebrawszy tradycyjnego wychowania, nie jest obarczona
kodeksem obyczajowym swej epoki, normami zachowar wlasciwymi pa-
nience z tzw. ,dobrego domu”. Wiezi rodzinne sa dla niej sztucznym
wytworem cywilizacji, gdy ona sama czuje si¢ ,swobodnym dzieckiem
natury” (s. 228). Twierdzi, iz: ,Zwiazki te krwi konwencjonalnymi sg,
natura ich nie zna. Tylko o tyle, o ile one sa potrzebne dla zachowania
rodzaju.” (s. 83). Nie chce i nie potrzebuje dozoru ze strony rodziny. Po-
zbawiona jej moze by¢ w pelni ,,panig siebie” (s. 81), czu¢ si¢ niczym nie
skrgpowang: ,Jestem zupelnie wolna, nic nigdy od rodziny nie potrze-
bowatam, nic od niej wymaga¢ nie bedeg, ale jej nad soba panowa¢é nie
dozwole. Wolna zupelnie...” (s. 84).

‘Nieoswojona’ i ‘nie chowana’ (SJP: dziki) przypomina ona innym
»Zdziczale stworzenie” (s. 167). Uznana za ,awanturnice” (s. 57) i , bun-
townice” (s. 40) bohaterka prowadzi burzliwy tryb zycia, nie liczac si¢
zupelnie z przyjetymi normami kulturalnymi i obyczajowymi otaczaja-
cego ja Swiata. Wrecz Swiadomie wystepuje przeciwko nim. Ma ona sa-
modzielne mieszkanie, w ktérym przyjmuje mezczyzn bez przyzwoitki.
W trakcie tych wizyt zachowuje si¢ bardzo swobodnie, nieco po mesku,
famigc tym samym wszelkie etykiety i konwenanse. Prawdziwy skandal
obyczajowy wywotlal jednak jej wolny zwigzek z Zorianem i ich nie§lubne
dziecko. Uznany za ‘nieprzyzwoity’ i ‘wystepny’ (SJP: bezwstydny) przydat
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on Zoni kolejne epitety: ,bezwstydnicy” (s. 240, 244) i ,zgubnej grzesz-
nicy” (s. 184). O tej mitosci bohaterka powie: ,zmienione role, ja jestem
kochankiem, on kochanka, kocham go sercem meskim, namigtnosciag mez-
czyzny, a on przy mnie jest jakby dzieweczka” (s. 84). Mimo tego Zonia
nie chce wyj§¢ za maz. Bycie wolnym to przeciez takze bycie ‘niepotaczo-
nym z nikim zwigzkiem matzeriskim’ (SJP: wolny). Malzeristwo jest dla
niej réwnoznaczne z zabiciem mitosci, a przyjecie roli Zony to wyrzecze-
nie si¢ wlasnych ideat6éw: ,Zycie dla ukochanej istoty gotowa jestem dac,
przekonan moich i swobody dusznej — nigdy. Ta zalecana przez poboz-
nych faryzeuszéw ofiara intelektualna jest gorzej niz samob6jstwem, bo
zabija dusze i upadla!” (s. 253).

Zonia nie chce i nie potrafi przyja¢ typowo kobiecych rél — Zony, mat-
ki i gospodyni domu. Takze inni nie postrzegaja jej w tych kategoriach:
,Mie jest to synowa dla chorazego ani cérka dla mnie, ani Zona dla ciebie,
ani matka dla rodziny” (s. 238); ,Ile razy mi si¢ trafiato slysze¢ ja méwiaca
w tym przedmiocie [malzenistwie], jeSlim dobrze zrozumiat, protestowa-
la zawsze w imi¢ swobody i godnosci czlowieka przeciwko malzeriskiej
niewoli, znajdujac, ze kobieta i me¢zczyzna powinni by¢ w kazdej chwili
zupelnie wolni, tak si¢ rozsta¢, jak przystali do siebie” (s. 250). Bohaterka
Kraszewskiego, odrzucajgc te role, nie neguje jednak milosci w swoim
zyciu. Szuka wartosci w tym uczuciu, majac jednak $§wiadomos¢, iz nie
jest ono w stanie wypelni¢ jej zycia. Kraszewski przelamuje tym samym
schemat utrwalajacy przekonanie o odmiennej roli tego uczucia w egzy-
stencji przedstawicieli réznych plci. Postgpowanie Zoni oraz wyznanie,
ze nawet szczesliwa mito$¢ nie zaspokaja jej wszystkich aspiraciji, rozbija
jeszcze jeden stereotyp, ze dla kobiety milos¢ jest najwazniejsza, a inne
cele tylko przejSciowo i kompensacyjnie moga odgrywaé znaczaca role
W jej zyciu.

Madzia, na usprawiedliwienie post¢powania i stylu zZycia siostry, wy-
zna na spowiedzi: ,Zonia wychowala si¢ w domu, gdzie jej religijnego
pokarmu braklo, rzucona byla przez sieroctwo swe w $wiat bez opieki,
zblakata si¢ biedna.” (s. 39). To jednak, co dla naiwnej Madzi jest ,nie-
$wiadomym zboczeniem z wlasnej drogi” (s. 39) dla Zoni jest $wiado-
mym podjeciem buntu przeciw panujagcym normom i zasadom: ,Bardzo
dobrze rozwazylam, dokad id¢, z czym i po co.” (s. 36). Bunt ten nie
jest jedynie negacja zastanego porzadku $wiata. Ma on charakter afir-
matywny, budujacy. Nie jest on tylko glosem sprzeciwu wobec czegos,
lecz takze w imi¢ czego$. Tym czyms$ jest wolnos$¢ kobiet i nalezne im



TYPY KOBIET W LITERATURZE POLSKIE] A ICH STEREOTYPY ZAWARTE W WARSTWIE... 213

prawo do nauki i zdobycia wyksztalcenia: ,kobieta tyle przynajmniej jest
warta co mezczyzna i réwne ma prawa, jezeli w czym, to do o$wiece-
nia si¢ i uczynienia niezalezna.” (s. 36). Stad tez droga zyciowa, na ktéra
wstepuje bohaterka, jest w pozytywistyczny sposéb pojeta nauka, nio-
saca postep spoteczny; w radykalny sposéb odcinajgca si¢ od ,starego”
porzadku $wiata, pragnaca budowaé¢ nowy 1ad, bez zadnych hierarchii.
Przez $miato$¢ teorii, ktére glosi, bohaterka zostaje uznana za ,hipokryt-
ke” (s. 86), wrecz glosicielke herezji. Zonia odbierana jest jako heretyczka
nie tylko w znaczeniu przeno$nym tego wyrazu jako ‘czlowiek glosza-
cy poglady zbyt $miate, nieuznane przez powszechng opinig; cztowiek
nieuznajacy oficjalnie przyjetych prawd’ (SJP), lecz takze dostlownym -
‘wyznawca pogladéw religijnych sprzecznych z dogmatami religii panuja-
cej’ (SJP). Bowiem poglady i idee Zonii, oparte na prawdach naturalnych,
wykluczajg z jej zycia religie katolicka, jako zbyt transcendentng, a zara-
zem konwencjonalnga: ,Powiem ci otwarcie, mam przekonania, z ktérych
gdybym mu si¢ wyspowiadata, odskoczylbys jak od zapowietrzonej. Do
Kosciota nie chodz¢ wcale, Pan B6g tego nie potrzebuje, wiar¢ mam moja
wlasng, ktérg na rozumowych podstawach buduje, pojecia o zyciu nadto
zuchwale i wyemancypowane, aby pan Ewaryst Dorohub mégt dla takiej
poganki uczué¢ sympatig...” (s. 37).

Ped ku nauce i podjecie przez bohaterke studiéw wprowadza ja w no-
wa, zewnetrzng sfere dziatania — przestrzen typowo meska, publiczna.
Zonia aktywnie uczestniczy w zyciu intelektualnym Kijowa: Jewlaszew-
ski, autorytet tamtejszej mlodziezy studenckiej, nazywa ja ,najmilsza swa
uczennicg” i ,ukochang céreczka” (s. 44). Bohaterka jednak nie przej-
muje bez zastrzezen jego idei — analizuje i z doza krytycyzmu przy-
swaja teorie ,mistrza”. Jest osoba pracowitg i oczytang, a dazenie do
zdobycia wiedzy i zawodu, a przez to niezaleznosci, staje si¢ jej zycio-
wa pasja, wrecz maniq: ,ja milosci innej nie znam zna¢ nie chce¢ nad
mito$¢ prawdy i nauki” (s. 56), ,serce moje nic nie pragnie oprécz na-
uki i przez nig opanowania $§wiata” (s. 58). Jednakze cechujacy boha-
terke niebywaly intelekt i jej szerokie horyzonty myslowe, budza dos¢
ambiwalentne opinie uczucia w kregu mezczyzn ja otaczajacych. Bly-
skotliwoé¢ i wiedza panny Raszkéwny wzbudzaja podziw, lecz takze
pewna dezaprobate. Stad tez bohaterka postrzegana jest jako: ,Kobieta
wielkich zdolnosci, jak sie zdaje, ale jeszcze wigkszego rozpasania umy-
stowego” (s. 181); ,chciwa wiedzy” (s. 266). Jewlaszewski za$§ przyzna:
»Nie podzielatem ja nigdy jej przekonan, bo byta nadzwyczaj kraricows,
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lecz niepodobna bylo wigorowi jej umyst i sprezystosci charakteru sig
nie dziwi¢” (s. 270).

W konsekwencji niezwykle inteligentna, oczytana i pracowita Zo-
nia uznana zostaje za osobe ,szalong”, ,zdziczaly” (s. 25), ,dziwacz-
na” (s. 25) — ,oblakang” (s. 240). Zaréwno jej ‘ogromny, nadzwyczajny,
niestychany, niebywaly’ (SJP: szalony) intelekt, jak tez ‘trudny do opano-
wania; gwattowny, niepohamowany’ (SJP: szalony) charakter nie mieszcza
sie¢ w ramach spoleczno-obyczajowych jej epoki. Odrzucona, wyrzuco-
na poza margines spoleczny bohaterka potrafi odnalezé w swym sza-
lefistwie szcze$cie: ,Powiesz, zem szalona! O! Wierz mi, w zyciu, jakie
si¢ nam dostalo w udziale szat jest skarbem. Jam szczg§liwa, Zem osza-
lata!” (s. 85). Odtracona przez spoteczeristwo (ludzi) moze ona w pelni
byé¢ ,panig siebie” (s. 81), ,zupelnie wolng” (s. 84), samodzielna, lecz
tez ,samowolng” (s. 70). ‘Wykraczajac poza przyjete normy i zwyczaje’
(SJP: szaleristwo), staje si¢ Raszkéwna w zdrowej opinii publicznej nie tyl-
ko chora, ktéra ,dostata pomieszania zmystéw”, lecz takze ,,0sobliwoscia
wielka” (s. 24), ,dziwaczng” (s. 199), ,,zblgkang” (s. 131) istotg — sfowem
»dzikim stworzeniem” (s. 201). I cho¢ Zonia jest stala i niezachwiana
w swych pogladach, to nie jest ona postacia monolityczng. Zmienia si¢ na
kartkach ksigzki, lecz [jak przystato na ten typ bohaterkil, jest to ewolucja
iScie darwinowska. Bohaterka bowiem ze ,$miatego dziewczecia” (s. 69),
Jrzpiota” (s. 127), ,rogatej i upartej istoty” (s. 83) powoli przeksztalca sig
W ,,grozna, ponura, dumna, nieustraszong” (s. 281) kobiete, ktéra staje na
barykadach Komuny Paryskiej.

4. WITKACY, POZEGNANIE JESIENI -
STEREOTYP KOBIETY FATALNE]

Hela Bertz, bohaterka powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza Po-
zegnanie jesieni, reprezentuje w literaturze polskiej typ kobiety demo-
nicznej. Siegajac do gleboko zakorzenionego w polskiej kulturze stereo-
typu femme fatale, Witkacy, wielki prze§miewca, swoim zwyczajem pod-
daje go deformacji i wyolbrzymieniu, deszyfrujac jego schematycznosé
i upraszczajacy charakter. Kreacja bohaterki niepozbawiona jest jed-
nak glebszej refleksji nad istota bycia kobieta, a zwlaszcza czlowie-
kiem, wplatanym w zawile mechanizmy spoleczne i historiozoficzne.
Tym samym, doskonale wpisuje si¢ ona w galeri¢ wszystkich bohate-
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réw tego artysty — przerysowanych, groteskowych, lecz w konsekwenciji
tragicznych.

Hela jest cérka Adama Bertza — bogatego Zyda; bankiera, ktéry pro-
wadzi niejasne interesy. Jej matka — ,cudownie pigknal...], dzika nie§wia-
doma swej choroby nymfomanka” (s. 180), nie zyje. Cho¢ jest ona ,Semit-
ka” - ,,Zydéwkq, Zyd()wecqu, Zyd()wq, Zydowicq”, o sobie méwi: ,,z calej
mej kultury jestem aryjka, mimo pewnych zydowskich narowéw” (s. 153).
Gdy ja poznajemy, Hela jest mloda, dwudziestodwuletniq panng, ktéra
wkracza w doroste zycie. Akt inicjacji w dorosto$¢ jest tu aktem sek-
sualnym. Proces dojrzewania ograniczony jest wigec do biologicznej jego
strony. Podkresla to przestrzeri Zyciowa bohaterki: mieszka ona w mie-
Scie (symboliczna przestrzeri upadku moralnego), w ktérym ,erotomania
rozprzestrzeniala si¢ jak lepka mgta”, a ktérego jest ona ,najistotniejszym
symbolem” (s. 191). Wedlug Atanazego ,Hela jest najpigkniejsza i najin-
teligentniejsza (i najbogatsza — co$ szepnelo) kobieta jaka zna” (s. 153)
i ,odpowiada temu najwyzszemu ‘standardowi’ zdrady” (s. 153). Tak tez
uroda, inteligencja i posiadany majatek stanowia gtéwnie o atrakcyjnosci
bohaterki w oczach me¢zczyzn. S one tez gtéwnymi kryteriami, wedlug
ktérych, zgodnie ze stereotypem, mezczyzna kieruje si¢ przy wyborze zy-
ciowej partnerki. Nie nalezy wigc zapomina¢, ze Hela to wlasnie ,panna
na wydaniu”. Stad tez odpowiada ona pewnemu standardowi — ‘przeciet-
nej normie; wzorcowi’ (SJP). Standard ten jest jednak ,najwyzszy”: ,to
pierwsza klasa ta twoja Hela” (s. 333), ,,demon [pierw]szej klasy” (s. 450).
Stad tez Witkacy, tworzac okreslenia bohaterki, uzywa przedrostkéw naj-:
»najpiekniejsza”, ,najinteligentniejsza”, ,najbogatsza”, prze-: ,przeinteli-
gentna Semitka o rudych wlosach” (s. 157) oraz nad-: ,bardzo bogata
Zyd(’)weczka o nadmiernie wyostrzonym intelekcie” (s. 201), ,nad mia-
re fadna i madra” (s. 218). Wartosciowanie to dotyczy oczywiscie urody,
bedacej atrybutem kobiety, ale tez i intelektu, ktéry jest raczej domeng
meska. Hela, jednoczac w sobie te najbardziej uwypuklane przez spolecz-
ne stereotypy cechy obu pici, staje si¢ niejako androgyne, faczaca w so-
bie pierwiastek zeriski z meskim. Jest ona jednak bardziej hybryda, niz
uosobieniem zjednoczenia plci. Ten nadmiar, ogrom i przesyt, z jakimi
rysowana jest posta¢ bohaterki, nie tylko wydobywa jej nadnaturalno$¢:
»Hela stawala si¢ dla niego [Atanazego] czyms$ nadnaturalnym” (s. 383),
ale wskazuje wrecz na jej nienaturalnos$¢ i anormalnosé. Podkresla tak-
ze wewnetrzng pustke metafizyczng, wywotana niemoznoscia spelnienia
i nasycenia si¢ w tym nadmiarze wszystkiego.
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Tak przerysowana az do groteski postaé¢ Heli jest w powie$ci uosobie-
niem, symbolem kobieco$ci pojmowanym przez wyglad zewngtrzny oraz
mito$é. Sama bohaterka uwaza si¢ za , jedyng kobietg na Swiecie” (s. 398),
wrecz ,nad-kobiete, nieomal béstwo” (s. 467). M6éwi o sobie: ,drugiej ta-
kiej jak ja nie ma na calym $§wiecie” (s. 435); ,jestem sama w sobie jedna
i jedyna”. Przewrotnie wiec uczynil ja Witkacy nie tylko pierwsza, ale
tez jedyng — ‘tylko ta, wylaczng’ (SJP), ‘najwlasciwsza, najlepsza’ (SJP),
jak i jedng — ‘sama; samotng’ (SJP). Dlatego tez miedzy innymi Hela jest
nie tyle pigkng, czy tez pigkniejszq od innych, ale wlasnie ,najpiekniej-
sza” ze wszystkich kobiet. I choé w rzeczywistosci nic o jej wygladzie
nie wiemy, poza tym, iz ma ,rude wlosy” i ,diabelska, hetycka uro-
de” (s. 166), (co miesci si¢ w stereotypowym wyobrazeniu Zydéwki), jest
ona ,wcieleniem kobiecosci w zydowskim wydaniu” (s. 250), ,wciele-
niem wszystkiego tego, co Atanazemu w kobiecie jako takiej podoba¢
si¢ moglto” (s. 153), ,wcieleniem wszystkich kobiecych niebezpieczeristw
Swiata” (s. 256). Hela, bedac , wcieleniem kobiecosci”, jest wigc dostow-
nie jej ‘uosobieniem, uciele$nieniem’ (SJP: wcielenie). Te cielesng idealnos¢
bohaterki jako prototypu kobiety uzyskal Witkacy wiasnie poprzez brak
konkretyzacji jej wizerunku, zastapiony jezykowa intensyfikacja obrazo-
wania oraz stawianiem jej, jako ‘pierwszej, rozpoczynajacej seri¢’ (SJP: je-
den, jedna, jedno).

Atrakcyjnos¢ bohaterki w oczach mezczyzn zwigksza tez posiadany
przez nia majatek, ktéry z jednej strony niweluje w ich oczach jej spa-
czona, zlg nature, z drugiej za§ pozwala spelnia¢ jej wszystkie anormalne
fantazje: ,Potega tej niewidzialnej w danej chwili kobiety, skondensowana
w jej bogactwie, pozwalajaca jej w kazdej chwili na dokonanie jakiego$
dzikiego, fantastycznego czynu; [...] — wszystko to razem podniecato go
w tej chwili w spos6éb wstretny i upokarzajacy.” (s. 158); ,Podoba mi si¢
pani jak nigdy dotad i wiem, ze nikt tak podoba¢ mi si¢ nie bedzie. Wia-
$nie taka, jaka pani jest: bogata, ordynarna, zydowska chamka” (s. 166).

Kobiecosé, ktérej symbolem jest ta ,dumna z bogactwa i urody ban-
kierska cérka” (s. 208), ukazana jest w powiesci takze poprzez pryzmat
milosci - tej dziedziny zycia psychicznego, ktéra wedlug stereotypéw stoi
najwyzej w hierarchii wartosci kobiecych. Stad tez wyobcowana, nie po-
trafigca znaleZ¢é wlasnego miejsca w §wiecie bohaterka, wiecznie , gnebio-
na poczuciem ,gniotacego” uczucia samotnosci” (s. 200), (tu Hela znowu
jest jedyna, bo sama), potwierdzenia swej tozsamosci szuka w istocie ko-
biecosci. Jednakze w $wiecie, w ktérym przyszlo jej egzystowaé, zadne
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uczucia nie s juz mozliwe: , Byla to dziwna epoka kryzyséw indywidual-
nych na tle kryzysu spolecznego. [...] Poza kolosalnymi na pozér réznica-
mi cate towarzystwo skladalo si¢ z odpadkéw koriczacej si¢ ,burzuazyj-
nej kultury”, przed ktéra byla jedynie préznia zupelnego wyczerpania
i marazmu. Wszyscy czuli $mieré¢ w sobie, mniej lub wigcej swiadomie,
i to moze bylo powodem konsolidacji tych przypadkowych znajomosci
w glebsze przyjaznie i milosci. Samice, silniejsze oczywiscie w takich
ukladach od samcéw, weszyly nowe perwersje w stosunku do upadiych
do glebi (nawet przy pozornym zachowaniu sily) mezczyzn. Psychiczny
nekrofilizm z jednej strony, autogalwanizowanie si¢ zastyglych juz trupéw
— z drugiej.” (s. 235). Dlatego tez mifos¢ to juz tylko ‘stosunek mitosny, po-
zycie erotyczne’ (SJP), dochodzace do perwersji, seksualnej dewiaciji. Bycie
kobieta oznacza bycie ,erotycznym obiektem” (s. 467), ,samicq” (s. 235),
~kupa organéw” (s. 310). Stosunek migdzy obiema plciami ogranicza si¢
wigc do czystego biologizmu, a utozsamiana z natura kobieta ma tu wro-
dzong, przynalezng jej przewagg. Sit¢ kobiecosci stanowi umiejetne wyko-
rzystywanie swego seksapilu w celu manipulowania mezczyznami: ,Hela
réznita si¢ od innych kobiet tym, ze nie klamata - byla dosy¢ silng, aby
nie klamiac by¢ tym demonem [pierw]szej klasy, za jakiego ja stusznie
nawet w pierwszej fazie rozwoju uwazano. Ale to byly przeciez zaledwie
poczatki. Hela miala jeszcze jedng wlasciwos¢: nie potrzebowata umie-
jetnie regulowaé swego oddania si¢ — tak: regulowaé — wstretne stowo,
ale wlasnie tak ma by¢ — odmawia¢ i znowu pozwala¢ — ona byla po-
nad tym.” (s. 450). Kierujac si¢ w zyciu erotyzmem, w pelni wpisuje si¢
ona w stereotyp femme fatale. Przez akcentowanie swej plci wlasnie w tej
sferze dziatania, podkresli¢ pragnie swa indywidualnosé, ,,wyjatkowos¢”
i ,wyzszo$¢”. Uosabiajaca czysty zywiol natury, realizuje si¢ wylacznie
poprzez swa seksualno$é. Jednoczesnie odbierana przez nia satysfakcja
z erotycznego spelnienia jest krétkotrwata i nie prowadzi do powstawania
silnych wiezi emocjonalnych.

Zreszta Hela nie jest zdolna do jakichkolwiek uczué. Jej serce to ,bez-
denna préznia, ktérej nic zapelnié nie zdota” (s. 434), a przez jej oczy, to
zwierciadlo duszy, wida¢ ,wieczne zlo ukryte na dnie” (s. 406). Bohater-
ka jest catkowicie i dogle¢bnie skazona zlem, ktére emanuje na zewnatrz
poprzez jej urode. Kryje w sobie ,radioaktywne poklady zla, semickie-
go, czarno-rudego, sfermentowanego w starozakonnym sosie” (s. 256),
ktére stopniowo si¢ uwalnia w jej ,klamliwej, zlej duszy” (s. 398), by
ostatecznie przetransmutowaé ja w ,potwora”. Z poczatku ,buntowni-
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cza, niewierna” (s. 282), ,programowo ordynarna” (s. 253) i jak kazda
kobieta ,rozhisteryzowana” (s. 218), nie mogac znalez¢ nasycenia w ni-
czym, nawet w erotyzmie, popada w oblted i nimfomani¢. ‘Demonicz-
nos$¢, szatarisko$é, niesamowito$¢” (SJP: demonizm) tej ,pierwszej klasy”
osiaga wiec Hela, nie tylko dzigki swej , piekielnej, diabelskiej pigknosci”
i bogactwu, lecz tez przez tg ,,domieszke belzebubicznej GESTOSCI cha-
rakteru ojca” (s. 171), ktéry czuje si¢ ,dumny z tego, Zze moze w jego
c6rce mieszka sam Ksigze Ciemnosci” (s. 283). Demonizm bohaterki, czy-
niacy z niej na pozér istote ,wyzsza, niesamowita, fantastyczng”, takze
wpisuje ja w galeri¢ polskich femmes fatales — kobiet, ktére przez swa uro-
de i umiejetne nig manipulowanie, niszcza mezczyzn. Robi to Witkacy
jednak na swéj spos6b — kraricowy, absolutny. Staje si¢ wigec ona ,in-
strumentem zniszczenia” (s. 426), narzedziem w reku szatana, ktére ma
doprowadzi¢ do ostatecznego upadku catej ludzkosci. ,Sadystyczno-ma-
sochistyczna” (s. 441), ukryta pod maska , pozornego czy rzeczywistego
despotyzmu” (s. 201), przejmuje w finale powiesci faktyczna wladze¢ nad
upadlym $wiatem.

Hela, ,jakie$ kobiece wecielenie Lucifera” (s. 457), postrzegana jest
przez otoczenie raczej jako ,,uduchowione zwierzg, nie cztowiek” (s. 204).
Te, pozorng, bo zwierzeca duchowosé, wyplowialg i niepelna, daja jej
nieprzeci¢tny intelekt i wiedza, zwlaszcza z zakresu filozofii. Jednakze,
mimo imponujacej erudycji, nie moze ona zglebi¢ tajemnicy bytu — do-
trze¢ do ,metafizycznego pepka”. Bowiem, cho¢ jest ,najinteligentniej-
sza”, ,nad miar¢ madra” (chcialoby si¢ doda¢ jak na kobiete), jej intelekt
jest ,bezptodnym semickim mézdzkiem” (s. 213), ,typowo po semicku
nie-twérczy” (s. 201). ,Przeinteligentna” Hela jest po prostu przeintelek-
tualizowana. Zna wszystkie istniejgce systemy filozoficzne, lecz nie po-
trafi ich w zaden sposéb ze sobg pogodzié. Improduktywny, dekadencki
intelekt bohaterki nie jest tez w stanie stworzy¢ wlasnego systemu filozo-
ficznego, ktéry by pozwolil jej przezwycigzy¢ egzystencjalne niepokoje.
Bohaterka zwatpiwszy w filozofi¢, jako niedoskonate narzedzie pozna-
nia, zwraca si¢ w strefg religii: ,Hela nie miala Zadnej samoistnej filozo-
ficznej koncepcji. Umyst jej byt tylko miejscem skrzyzowania si¢ wszyst-
kich mozliwych systeméw, ale swego wlasnego nie mogta wyprodukowaé
i cierpiata nad tym bardzo. Dlatego lubila niejasne dywagacje Atanazego,
pobudzajace ja do Scilejszych sformulowari, dlatego tak tatwo nawrdcit
ja Wyprztyk przy pomocy ,tricku” (jak to nazwala teraz) z niedoskonata
filozofig i doskonalq religia” (s. 431).
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Nie bedac ,umystowo twoércza”, a ,wymagania do siebie majac
wprost straszne” (s. 466), Hela w pokucie szuka zaspokojenia wlasnych
ambicji i pokarmu dla swej ,,absolutystycznej natury”. Skrucha ma tez by¢
usprawiedliwieniem niczym niemotywowanej, a niepohamowanej zadzy
zZycia tej ,notorycznej samobGjczyni”: ,Jestem nedzarka uczué, zebraczka
milo$ci — musze uwierzy¢é w co$ innego niz moja zydowska wiara, mu-
sz¢ odpokutowaé wszystko, co bylo: oto jest wlasnie to, czego szukam.
Odpokutowa¢ i wyjé¢ za maz za tego biednego Prepudrecha. On jeden
bedzie moim absolutnym poddanym, kiedy juz nie moge znaleZ¢ abso-
lutnego wiadcy. Tak: pokuta, zdobycie zastug, dobro¢ — by¢ dobra bez
zadnych do tego danych to sztuka godna mojej ambigiji. [...] Co§ musi si¢
zmieni¢ — inaczej przyjdzie to straszliwe w swej mocy pozadanie $mierci
i ja nie wytrzymam - a ja chce zy¢ — chce zobaczyé, co bedzie dalej, jak
w nastepnym felietonie powiesci ...” (s. 172). Absolutny i bezwzgledny
charakter bohaterki wyklucza jednakze jakakolwiek pokute czy skruche,
czyniac ja absurdalng. Dlatego tez pokuta Heli, jak wszystko w jej zyciu,
okazuje sie¢ ,falszywq”; ,programowym upadkiem”, gdy wzlot jest nie-
mozliwy. Jest ona kolejng maska, ktérqg wklada bohaterka, by uteatralizo-
wad swe w gruncie rzeczy nudne, plynagce w marazmie zycie: ,Wszystko
to w ogole bylo z jej strony wielkim histerycznym klamstwem: nudzita si¢
i nie miata odpowiedniego kochanka” (s. 217). Nawré6cenie na katolicyzm
jest z kolejng gra, stuzaca zaspokojeniu perwersyjnej, nienasyconej natu-
ry Heli, ktéra religi¢ traktowala ,na réwni z jedzeniem: menu musiato
si¢ zmienia¢” (s. 373). ‘Plciowe zboczenie, takze inne odchylenia reakcji
psychicznej w zakresie popedéw, w sferze myslowej i uczuciowej, prze-
wrotno$é, wynaturzenie’ (SJP: perwersja) znudzonej katolicyzmem Heli
pcha ja w sfere buddyzmu. Wyjezdza ona wraz z Atanazym w podréz
po ,Malej Azji”, by pod plaszczykiem nowej wiary oddawa¢ si¢ coraz to
nowym wyuzdaniom.

Nie wierzac w nic, a nieustannie wiary poszukujac, w konsekwen-
cji Hela popada w ,,mani¢ stworzenia systemu pan-religii” (s. 466). Ten
‘stan chorobowego podniecenia wystepujacy w niektérych schorzeniach
psychicznych’ (SJP — mania), wzmacniany przez swa notorycznos¢, cechuje
zreszta caly krag dzialari bohaterki. Hela wigc, bedac ,notoryczng samo-
b6jczynia” (s. 415), cierpi na ,,mani¢ samob6jcza” (s. 158); jej ,,notoryczne-
mu intelektowi” odpowiada ,mania stworzenia pan-religii” (s. 466); be-
dac za$ ,az do pewnych nieprzekraczalnych granic kobietq notorycznie
fatwa” (s. 153), ,notorycznym, bezptodnym demonem” (s. 423), ujawnia
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ona swoja najwigksza mani¢ — nimfomani¢. Hela, predysponowana ge-
netycznie (jej matka takze byla nimfomanka), popada w nig stopniowo,
majac niezwykla ,zdolnos¢ transformacji” (s. 444). Nienasycona, szuka-
jaca coraz to nowych, okrutniejszych podniet fizycznych, w oczach Ata-
nazego stawala si¢ ,dziwng stworg”, ,bestia” (s. 455), ,wariatka” (s. 485),
~potworem” (s. 458), tonacq w otchlani upadku. ,Potworniejgca z dnia
na dzieri erotyczna wyobraznia tej kobiety” (s. 440) doprowadzila ja na
skraj obledu: ,granice uciekaly w krwawa mgte jej niesytej wyobrazni,
w piekielny opar zlosliwej, sprosnej wariacji. Zaczynat si¢ znany z proce-
s6w kolonistéw okrutny ,bzik tropikalny”: upat, pieprz, alkohol, bezkar-
no$¢ i narkotyki — oto sg przyczyny tej choroby” (s. 465). Bowiem Hela
- ta ,satanistyczna, zydowsko-indyjska ,bogini mitosci” (s. 490), skazo-
na ,okrucieristwem i nimfomanig” (s. 506) byla po prostu ,metafizyczng
kurwa” (s. 449).

5. ZAKONCZENIE

Kreacja kobiet w literaturze polskiej odzwierciedla si¢ w tworzeniu
okreslonych typéw reprezentatywnych dla danych tendencji spoteczno-
-kulturowych, w warstwie jezykowej rekonstruujac zjawiska nakladajace
si¢ na stereotypowy obraz pici pigknej. Indywidualny stosunek poszcze-
golnych pisarzy do problemu pici, odbijajacy si¢ w sposobie ksztaltowania
réznych pozioméw organizacji wypowiedzi literackich, wydobywa og6l-
ne i powszechne sposoby postrzegania kobiecosci.

Portret kobiety kreSlony jest na zasadzie dychotomicznej, wynikaja-
cej z zewnetrznie uksztaltowanych wzorcé6w i norm zachowan. Z jednej
strony jej wizerunek tworzony jest poprzez kontrastowanie z mezczyzng,
a tym samym wydobywanie cech typowo kobiecych w przeciwieristwie
do typowo meskich. Z drugiej — oparty na wewngtrznym dualizmie samej
kobiety, ktéra poddaje si¢ tym powszechnym wyznacznikom, uciele$nia-
jac tym samym spoteczne idealy, badZ nie. Ta podw6jna dychotomia po-
strzegania kobiecosci nie tylko wyznacza predyspozycje psychiczne pici
zeriskiej oraz jej przestrzenie dzialania, ale tez ma wymiar aksjologiczny:
wigze si¢ z wartoSciowaniem i oceng zachowar i postaw kobiety.

Pomimo réznorodnego stosunku autoréw do problemu kobiecosci
i stereotypu kobiety, odzwierciedlajagcego si¢ w warstwie jezykowej za-
prezentowanych utworéw, tworzony wizerunek plci zeriskiej odnosi si¢
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do jej cech typowych, uksztaltowanych przez tradycje¢. Dlatego tez za-
wsze koncentruje si¢ wokét pojecia milosci oraz zwigzanych z nig i z niej
wynikajacych funkcji spotecznych — bycia zong i matka.

Milos¢ i wigzaca si¢ z nig uczuciowos¢ jest prymarng kategoria do-
minujacg w Zyciu kobiety i wyznaczajaca zar6wno jej cechy wewnetrzne,
jak i zewnetrzne. Z jednej strony jest wigc to emocjonalnos$¢ oraz aracjo-
nalnos$¢, z drugiej uroda. Sfera uczué, w ktérej egzystuje ple¢ zeriska, do-
minuje w jej dzialaniach i sposobach funkcjonowania w §wiecie. Milos¢,
do ktérej jest predysponowana przez nature, okresla szereg cech przy-
pisanych kobiecie oraz wyznacza zyciowe cele — malzeristwo. Pomaga jej
w tym przypisane pigkno. Wyglad fizyczny jest bowiem gtéwnym atrybu-
tem kobiety, dzigki ktéremu moze pozyska¢ mezczyzng. Natomiast inte-
lekt i sfera racjonalna deprecjonuja kobiete¢ w opinii publicznej, a tym sa-
mym sytuuja ja poza kregiem usankcjonowanych przez tradycje wartosci.

Ambiwalentna ocen¢ kobiety i kobieco$ci podkre§la wigzaca sig
z nig i gleboko zakorzeniona tajemnica. Mozna ja wigza¢ z prokreacja
i tzw. ,cudem narodzin”. Prymarng funkcja kobiety staje si¢ funkcja roz-
rodcza, a wlasciwym, prawowitym i spotecznie akceptowanym jest jej
umiejscowienie w obrebie rodziny. Macierzynistwo jest wigc wyznaczni-
kiem kobiecosci i kwalifikatorem ogétu cech pozytywnie warto$ciowa-
nych zwigzanych z istota bycia kobieta. Natomiast nieprzyjecie, odrzu-
cenie tej funkcji badZ przeniesienie jej poza obreb matzeristwa i rodziny
wiaze si¢ z wykluczeniem z kregu zjawisk normalnych i akceptowanych
spolecznie. Narusza tez usankcjonowane przez tradycje normy zacho-
warn typowych dla plci, a przede wszystkim uderza w kanon wartosci
moralnych. Stad tez kobiety, ktére nie podporzadkowuja si¢ tym stereo-
typowym schematom uznawane sa za areligijne i aspoleczne — poganki,
niwelistki.
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TYPES OF WOMEN IN POLISH LITERATURE
AND THEIR STEREOTYPES CONTAINED IN THE LINGUISTIC LAYER
(ON THE BASIS OF SELECTED WORKS)

Summary

The article is an attempt to carry out a linguistic analysis of the image of
woman included in selected works of the Polish literature from the 19th century
and the beginning of the 20th century. It presents representative models of
women typical of that time: a type of a romantic lover, a positivistic liberated
woman, and Young Poland’s femme fatale, as exemplified in Poganka by Narcyza
Zmichowska, Szalona by J6zef Ignacy Kraszewski and Pozegnanie jesieni by
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, in order to discover features essential to create
social patterns of gender perception. The article has been divided into three
parts. Each part is a separate analysis of linguistic devices that serve to create
the image of the fair sex in a given epoch as well as indicate the realization of
a stereotypical model of femininity. This model determines basic roles of woman
in the world - as wife, mother and lover.



