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JEZYK OPISOW NATURY W ,BALLADACH I ROMANSACH?”
ADAMA MICKIEWICZA
(OBRAZY WODY, NIEBA, KSIEZYCA, NOCY I DNIA)

»Ballady i romanse s3 materiatem literackim szczegélnie wdziecznym do
Sledzenia przemian o charakterze uniwersaliéw Mickiewiczowskiego $wiata idei.
Odstaniajg bowiem romantycznie pojeta réwnowage miedzy rzeczywistoscig re-
gionalng, detalami krajobrazu rodzimej okolicy a raz po raz ujawniajaca sie meta-
fizyczng perspektywy bytu cztowieka i natury”’. Natura?® uzyskuje tu swoistg sa-
modzielno$¢, staje sie — zgodnie z romantyczng tradycja — autonomicznym ele-
mentem utworu literackiego, stanowi tto dla rozgrywajacych sie wydarzen, ale
przede wszystkim jest najbardziej aktywnym i fascynujagcym sktadnikiem przed-
stawionej rzeczywistosci poetyckiej. Swiat natury nieustannie towarzyszy bohate-
rom literackim, ingeruje w zycie cztowieka, odzwierciedla ludzkie uczucia, my$li
i zachowania, np. ciemng stron¢ duszy bohaterki ballady Lilie maluje poeta po-
przez nagromadzenie elementéw leksykalnych wnoszacych nastrdj niepokoju,
wrecz grozy:

,Potem cala skrwawiona,
Meza zbdjczyni zona,

Biezy przez 1aki, przez knieje,
I gora, i dotem, i gorg;

Zmrok pada, wietrzyk wieje;
Ciemno, wietrzno, ponuro.

" Artykut jest poprawiong i uzupelniong wersjg referatu wygloszonego podczas sesji naukowe;j
»W stulecie urodzin Haliny Turskiej— $ladem jej badan naukowych” Ciechocinek-Torun 11-13 X
2001.

'A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1975, s. 24.

? Natura to caloksztalt rzeczy i zjawisk tworzacych $wiat i wszechswiat (bez wytworéw pracy
ludzkiej): ziemia i woda wraz z zyjacymi na nich ro$linami, zwierzetami; przyroda.

? Korzystam tu z wydania: A. Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1975. Umieszczone przy cyta-
tach liczby oznaczajg kolejne wersy ballad oznaczonych odpowiednimi skrétami.
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Wrona gdzieniegdzie kracze
I puchajq puchacze” Lil 11-18.

Skrwawiona zbojczyni biegngca w nocy przez knieje podlega niezwykle su-
rowemu osgdowi. Negatywnemu warto§ciowaniu tej postaci sprzyjajg nieodlgczne
—w tradycji romantycznej czesto kojarzone ze $miercig i zbrodnig — atrybuty no-
¢y, a nastrdj grozy i niesamowitosci poteguja takie elementy leksykalne, jak: wiatr,
kraczqca wrona, pohukujgcy puchacz, takze przystowki: ciemno, wietrzno, ponuro.
Pejzaz stanowi nie tylko element budowania tajemniczej, niezwyklej atmosfery
ballad®, ale réwniez sprzyja lokalizowaniu akeji w przestrzeni. W obszar roman-
tycznej fantastyki wpisane sg bowiem realia topograficzne znane ludnosci tam-
tych terenéw. Poeta wiacza do Ballad i romansow catkowicie neutralne pod
wzgledem stylistycznym® wyrazy nazywajace okreslone elementy krajobrazu, np.:
wies, wioska, tgka, knieje, kwiaty, lilie, roze, jaskry, murawa, drzewa, liscie, brzeg,
rzeka, glaz, kamien, las, staw, korzen, Sciezka, gaj, chrosniak, maliny, kopy, siano ze
stogu, bagna, ostepy itp. Zgodnie z konwencjg romantyczng wprowadzone tu tez
zostajg — opozycyjne wobec zestawu neutralnych wyrazéw charakterystycznych
dla innych epok — wyrazy nacechowane pod wzgledem emocjonalnym lub styli-
stycznym, np.: zdrobnienia, bedace jednym ze sposobow stylizacji ludowej® (chat-
ka, drozka, gaik, deszczyk, obloczek, rzeczutka, mostek, kamuszki, skatka, tgczka,
kurhanek, drozyna, strumyk), sporadycznie nawet poetyzmy typu zefir. Uprawdo-
podobnieniu fantastycznych wydarzen stuzy¢ maja nie tylko wspomniane wyzej
rzeczowniki, nazywajace konkretne elementy rzeczywistosci, ale przede wszyst-
kim wystepujace w Balladach i romansach toponimy’, lokalizujace akcje w okre-
§lonym geograficznie miejscu, np.: Litwa, Switez, nowogrédzka strona, nowogrédz-
kie mury, Litwy stolica, Pluzyny, Ruta, Cyryn, géra Zarnowa, Niemen, nurty Koldy-
czewa.

Podmiot liryczny zafascynowany przyrodg pragnie uwrazliwi¢ na pigkno
natury potencjalnego odbiorce. Stosowane przez poete apostrofy wywotuja silne
wrazenie, zmuszajg czytelnika do chwili refleksji:

,Ktokolwiek bedziesz w nowogrodzkiej stronie

(...) pomnij (...)
Bys sig przypatrzyt jezioru” Swit 1-4.

4 Por. tez: W. Humiecka, H. Kapetus, Ballady i romanse, [w:] Ludowos¢ u Mickiewicza, pod. red.
J. Krzyzanowskiego i R. Wojciechowskiego, Warszawa 1958, s. 136.

> Por. u klasykéw: H.Turska, Stownictwo opiséw przyrody w ,,Panu Tadeuszu” wobec tradycji
Oswiecenia i pseudoklasycyzmu, [w:] O jezyku Adama Mickiewicza. Studia, Warszawa 1959, s. 195.
® W.Weintraub, O pewnej mlodzieniczej manierze Mickiewicza, ,,Jezyk Polski” 1943, XIX, z. 5.

7 Szerzej na ten temat pisze k.M. Szewczyk, Nazwy wlasne w ,,Balladach i romansach” Adama
Mickiewicza, [w:] Jezyk osobniczy jako przedmiot badat lingwistycznych, Zielona Géra 1988,
s. 69-86; por. tez: A.Witkowska, Literatura romantyczna, Warszawa 1987, s. 94.



JEZYK OPISOW NATURY W ,,BALLADACH I ROMANSACH” ADAMA MICKIEWICZA 113

Bez watpienia Mickiewiczowskie opisy natury odwotujg si¢ do potocznej
wiedzy o §wiecie®, uruchamiajac w $wiadomosci czytelnika okreslone archetypy
i zespoly wyobrazefi, symbolizujg okreslone wartosci. Wszechobecne w tych opi-
sach cztery zywioly — woda, ogien, ziemia i powietrze — przenikaja si¢ wzajemnie,
tworzac niezwykle tlo dla rozgrywajacych si¢ wydarzen, np.:

»Spdjrzyj Marylo, gdzie si¢ konczy gaje,
W prawo %0z gesty zarostek,

W lewo si¢ pigkna dolina podaje,
Przodem rzeczutka i mostek.

Tuz stara cerkiew, w niej puszczyk i sowy,
Obok dzwonnicy zrab zgnity,

A za dzwonnicg chrosniak malinowy,

A w tym chrosniaku mogity” Lub 1-8;

~Czesto widziatem, czy Swiecq zorza,
Czyli ksigzyc w petnym blasku,

Jak on po bloniach albo u morza

Po nadbrzeznym btadzit piasku.

Posrod skat nieraz, podobny skale,

Na deszczu, wietrze i chlodzie,

Odludny dumal, wiatrom swe zale,

A tzy powierzajac wodzie” Dud 121-128.

Podstawowe komponenty pejzazu ballad, takie jak: ostepy, trzesawiska,
dzikos¢ okolicy, cisza, nagly szum wiatru, noc, wody jeziora lub rzeki oblane blas-
kiem ksiezyca, zaro§la, stara cerkiew, przykoscielny cmentarzyk stanowig roman-
tyczny stereotyp tajemniczosci, ale tez pociagajg za sobg okreslone, jednoznaczne
konotacje semantyczne’. Poeta osiaga niezwykla intensyfikacje opisu dzigki na-
gromadzeniu wielu istotnych szczegétéw, z rozmystem wprowadzanej leksyki,
i chociaz rozbudowanych opiséw przyrody jest w Balladach i romansach niewiele,
to jednak natura urzeka tu swoistym picknem i niezwyklg plastycznodcig. W opi-
sach przyrody obserwujemy przemyslany dobér pdl znaczeniowych'®, w istotny
sposob wplywajacych na ksztalt artystycznej wypowiedzi oraz niezwykla metode

8 D.Bartol-Jarosifiska, Semantyka zywiotéw w ,,Sonetach krymskich” i ich przektadzie na francu-
ski, [w:] Mickiewicz i Kresy, pod red. Z. Kurzoweji Z. Cygal-Krupowej, Krakéw 1999, s. 175.

? A. Witkowska, Literatura..., s. 94.

1 Jezyk opiséw natury skupia si¢ wokét nastepujacych pél semantycznych: woda, niebo, noc,
ksiezyc i gwiazdy, dzien, burza, wiatr, ro$linnos¢, swiat zwierzecy, naturalne elementy topogra-
ficzne. Stopiefi nasycenia tymi elementami tekstu literackiego jest tak duzy, ze omoéwienie
wszystkich zjawisk zwigzanych z naturg przekracza ramy krétkiego artykutu. Dlatego tez
w powyzszym tekécie ogranicze si¢ do zanalizowania jezyka opiséw wody, nieba, ksiezyca
i gwiazd, nocy oraz dnia.
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konstruowania, petnego pastelowych odcieni, odrealnionego swiata przedstawio-
nego' . Juz pobiezny oglad zjawisk dotyczgcych natury wykazuje dominacje ter-
minologii zwigzanej z polem semantycznym wody. Wiaze si¢ to z kierunkiem po-
strzegania §wiata: od tego, co cztowiekowi jest najblizsze, najbardziej znane, az do
skali ,makro”. Zdaniem U. Majer-Baranowskiej te dwie zasady determinujg ,,lu-
dowy jezykowy obraz wody, nakladajac nann dwie perspektywy interpretacyjne:
1) funkcjonalng, wedle ktérej wode postrzega sie jako rodzaj ptynu niezbednego
do zycia i codziennej dziatalnosci cztowieka (woda do picia, do mycia, do leczenia
iczardw itp.) oraz 2) ontologiczng, wedle ktdérej woda to rodzaj ptynu, ktéry jest
jednym z podstawowych elementéw $wiata (woda jako cze$¢ zbiornikéw wod-
nych, element w strukturze $wiata od niebosklonu do podziemi, cz¢$¢ wszech-
$wiata)”!2. Przedmiotem zainteresowania Mickiewicza sa przede wszystkim
zbiorniki wodne, ktdére mogg by¢ okreslane terminami uogélniajacymi, np.: woda,
fale, torr wodna, otchtan wodna, szklana réwnina, nazwami okreslajacymi typy
zbiornikéw wodnych, np.: jezioro, rzeka, rzeczka, rzeczutka, strumyk, ruczaj, staw,
albo tez nazwami wlasnymi wskazujacymi konkretne desygnaty, np.: Switez, Nie-
men.

Konceptualizacja wody w Balladach i romansach opiera si¢ na perspektywie
szerokiej, gdzie woda pojmowana jest przede wszystkim jako zZywiol wypelniajacy
przestrzen od ziemi az do niebosktonu'. Mickiewicz postrzega wodg jako jeden
z podstawowych elementow §wiata oraz jako czeé¢ wszechéwiata, kosmosu'?. Dla-
tego woda nierozerwalnie zwigzana jest z niebem:

,»Jesli nocng przyblizysz si¢ dobg

1 zwrdcisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobq i gwiazdy pod tobg,

I dwa obaczysz ksigzyce

Niepewny, czyli szklanna spod twej stopy

"1 Zob. tez: T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroclaw 1984, s. 230.
"2 U. Majer-Baranowska, Woda — profile pojecia w polszczyznie ludowej, [w:] O definiciach i defi-
niowaniu, pod red. J. Bartminskiego i R. Tokarskiego, Lublin 1993, s. 282.

® Woda w znaczeniu 1. pojawia si¢ w balladach sporadycznie, a i to gtéwnie w funkcji funkcji
magicznej. W ,, Pani Twardowskiej” mamy do czynienia z nieco zartobliwg i przekorng konwen-
cja, sprzeczng w znacznej mierze z utrwalong w kulturze chrzescijaniskiej tradycja: ,,No! wygra-
te$, panie bisie; /Lecz druga rzecz nie skoficzona:/ Trzeba skapaé si¢ w tej misie, /A to woda jest
Swigcona. /Diabet kurczy si¢ si¢ i krztusi, /Az zimny pot na nim bije; /Lecz pan kaze, stuga mu-
si, /Skapat si¢ biedak po szyje” 93-100. W ,,Switeziance” woda swigcona jawi si¢ jako sita nisz-
czjca zte moce. Magiczna potega wody swigconej jest na tyle niezwykla, ze poeta unika — niczym
tabu — jednoznacznego leksykalnego odpowiednika desygnatu i wprowadza w to miejsce neu-
tralny czasownik pokropié: 1 ksiadz przyjechat z Cyryna. /Stanat na brzegu, ubrat si¢ w ornaty,
Przezegnal, prace pokropit” 65.

* Szerzej na temat profilowania terminu woda zob.: U. Majer-Baranowska, Woda — profle...,
s. 281.
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Pod niebo idzie réwnina,

Czyli tez niebo swoje szklanne stropy
Az do nég twoich ugina,

»Gdy oko brzegow przeciwnych nie sigga,
Dna nie odréznia od szczytu,

Zdajesz sig wisie¢ w srodku nicbokrega,
W jakiejs otchlani bekitu” Swit 9-20.

Przyimki nad, pod, czasownik wisie¢, wyrazenia dwa ksigzyce, otchtan bigki-
tu, opozycja dna i szczytu pociagaja za sobg poczucie bezkresu i bezmiaru oraz wy-
raznie uwypuklajg 6w kosmiczny wymiar przestrzeni zawartej miedzy woda
a niebem. Poeta wydobywa w ten sposéb z krajobrazu autentyczny koloryt i nie-
zwykly urok'®, jakiemu musi ulec kazdy, kto zobaczy Switez w pogodng ksiezy-
cowg noc.

Woda w Balladach i romansach bywa ukazywana jako potezny i grozny zy-
wiol. Mickiewicz, organizujac tekst poetycki, postuguje sie bogatg synonimika
dotyczaca sposobéw okreslenia wodnej glebiny: otchtarn blgkitu Swit 20; przepasc
wody glgboka Swit 58; nieprzebrnione czeluscie Swit 76; cudna topiel Swit 84; wodne
zatopy Snka 99; glebinia Snka 111; srebrne tonie Snka 129; glgb jasna Snka 130;
otchtar podwodna Snka 143; bystra tori Ryb 28; wid tor Lub 46. Z rozmystem za-
stosowane przez Mickiewicza stownictwo podkre$la nieograniczono$¢ obszardéw
wodnych, implikuje kosmiczny wymiar zjawiska oraz $wiadczy o bezradnosci
czlowieka wobec potegi zywiolu, np.:

»Kazdego smiatka jezioro zagarnie
Do nieprzebrnionych czelusci” Swit 75-76.

~Roztwiera paszcz¢ otchtas podwodna
Ginie z mbodzieficem dziewica” Swit 143-144.

Tradycyjnym elementem romantycznego pejzazu jest woda aktywna, nie-
spokojna, bardzo wzburzona. Mickiewicz, w celu uplastycznienia opisu, wprowa-
dza obraz wiatru i kumuluje elementy leksykalne okreslajace ped, ruch, gwattow-
nos¢. Nagromadzenie wielu czasownikéw sprzyja dynamizacji akeji, odmalowa-
niu grozy i niesamowitego nastroju towarzyszgcego rozgrywajacym si¢ wydarze-
niom, np.:

A wicher szumi po gestym lesie,

Woda sig burzy i wzdyma.
Burzy sig, wzdyma i wre az do dna,

15 por. W. Kapetus, H. Humigcka, ,,Ballady i romanse”, s. 143.
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Kreconym nurtem pochwyca,
Rozwiera paszcze otchtai podwodna,
Ginie z mlodziericem dziewica” Snka 139-144.

Mimo zastosowania w tym fragmencie czasownikéw niedokonanych, ktore
zazwyczaj charakteryzuja czynno§é statyczng, ciagla lub powtarzajaca sie'®,
otrzymujemy zywy, niestychanie dynamiczny opis szybko zmieniajgcej si¢ akcji.
Tak zaskakujacy efekt zostaje osiagniety dzigki przemyslanym proporcjom mie-
dzy poszczegdlnymi kategoriami wyrazowymi. Stosunek czasownikéw do innych
czesci rnowy”, choé znacznie narusza naturalne proporcje, idealnie harmonizuje
z tre$cig wypowiedzi, ma silne uzasadnienie stylistyczne i ekspresywne. Dodatkowy
walor artystyczny wnosi zastosowanie czasu terazniejszego dla wyrazenia czynno-
Sci usytuowanej w basniowej przesztosci. Mickiewicz unaocznia, ozywia w ten
sposéb niezwykly legende, podkresla trwatosé ludowych podan i niezmiennosé
zasad moralnych.

Czasami woda sprawia wrazenie fagodnej, upersonifikowanej istoty, np.:

»Wtem modra fala prysnawszy z brzegu
Z lekka mu stopy zatechce
I tak go techce, i tak go zngca” Swit 103-5.

Opisujac wodg, poeta w niezwykle twérczy sposob korzysta z tradycji klasy-
cystycznej. Idac sladami swoich poprzednikéw, czgsto oznacza zywiot wodny nie
za pomocg skonwencjonalizowanego wyrazu, ale oméwienia, czy tez opisu, ktory
w sposob poetycki uwydatnia pickno natury'®. Istotnym elementem tego obrazo-
wania staje si¢ barwa oraz doszukiwanie sie podobiefistwa miedzy czystg wodg
ainnymi przedmiotami przezroczystymi lub potyskliwymi'®, typu krysztal, sre-
bro, szklo, zwierciadto, szmaragd. Znacznym uproszczeniem byloby przypisywa-
nie Mickiewiczowi §lepego nasladownictwa wczeéniejszych wzoréw. To prawda,
ze Mickiewicz wprowadza modne w epoce weze$niejszej sposoby budowania eks-
presji, postuguje si¢ podobnymi, jak jego poprzednicy konotacjami, jednak w od-
réznieniu od poetéw klasycystycznych, czysto$¢ i przezroczystos¢ przypisuje wy-
tacznie wodzie spokojnej. Tworca niekiedy wzmacnia artystyczny efekt poprzez
kumulacje¢ elementéw leksykalnych podkreslajacych tradycyjnie przypisywane
wodzie wlasciwosci, np.:

' H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s. 42.
"W tym fragmencie na 24 jednostki leksykalne az 9 — to czasowniki.

¥ Y. Turska, Stownictwo..., s. 241.

** Zob. tamze, s. 238.
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Po wodnym plasa¢ krysztale” Snka 84;

~A nanoc w fozu z srebrnej topieli
Pod namiotami zwierciadet” Snka 89-90;

Niesie go wodne przestworze” Snka 114;.

~Wsrdd krysztatowej przezroczy,
Woda sie z lekka zamaci,
Rybka nad wodg podskoczy” Ryb 78;

,Ponad srebrzyste Switezi blonie
Dziewicza picknosé wytryska” Snka 76;

oo Srebrne tonie (...)
glab jasna” Snka 129-130;

wo.srebrnym (...) jeziorze” Snka 149;

,,Switei tam jasne rozprzestrzenia tona,
W wielkiego ksztalcie obwodu,

Gesta po bokach puszcza,

A gladka jak szyba lodu” Swit 4-8.

Potyskliwe staja si¢ nawet drobne kropelki, np.:
»---Chtodnej rosy peretka” Pierw 12;

»..srebrnymi pryska kropelki” Snka 101.

Epitety okreslajace wode (jasny, krysztatowy, srebrny, przezroczysty) moga
sprawia¢ wrazenie bezwzglednego nasladownictwa wczesniejszych wzoréw, jed-
nak — trzeba to podkresli¢ — za tkwigcym w sentymentalno-ludowej tradycji siela-
nek spojrzeniu na $wiat kryje si¢ inna postawa ideowa, inny sposéb postrzegania
$wiata zewnetrznego. Skonwencjonalizowanym wzorcom klasycystycznym zosta-
je przeciwstawiona konkretna, romantyczna osobowo$¢ tworcza, rozmyslnie
ksztattujaca atmosfere opowiesci’’. Ztamaniem tradycji klasycystycznej jest uka-
zanie wody wzburzonej”', zmaconej, co w Balladach i romansach jest odzwiercie-
dleniem gwaltownych uczué, zapowiedzig czego$ niespotykanego badz zfego.
Romantyczne widzenie §wiata pozwala na przypisanie cech utrwalonych w litera-
turze sentymentalnej jedynie wodzie spokojnej, nietknigtej podmuchem wiatru.

20 Skubalanka, Historyczna ..., s. 259-260.
21 U Klasykéw nawet woda wzburzona byla krystalicznie czysta.



118 URSZULA SOKOLSKA

Istotna dla obrazowania jest kumulacja cech podkreslajacych czystosé
i przezroczysto$¢ wody, np. krysztatowa przezrocz, a takze interesujace przewarto-
$ciowania semantyczne, np.: otchtan bi¢kitu, cudna topiel, srebrna topiel. Zastoso-
wane przez poete polgczenia wyrazowe wyraznie pokazuja, iz zabarwienie uczu-
ciowe i zwigzane z tym znaczenie wyrazu nie musi by¢ z tym wyrazem zwigzane
na stale. Moze zmienia¢ si¢ w zaleznosci od kontekstu i sytuacji. Rzeczowniki ot-
chan 'przepas¢ bezdenna' i topiel 'glebokie miejsce w rzece, stawie, wzburzone
pienigce si¢ wody, grzaskie bagna' realnie wnoszace element niepokoju i leku,
dzigki zastosowaniu leksyki pozytywnie warto$ciujgcej nabieraja nowego, zaska-
kujacego znaczenia. Od$wiezone zwigzki wyrazowe uintensywniajg wypowiedz
artystyczng, sg $wiadectwem subiektywnej, uczuciowej postawy podmiotu lirycz-
nego oraz préba uwrazliwienia odbiorcy wypowiedzi na pigkno opisywanych zja-
wisk. Istotg takiego kontrastu stajg si¢ romantyczne skojarzenia i wizje, istotne
dla konstruowania $wiata przedstawionego sa przewartoSciowania semantyczne,
np. rzeczownikowym nazwom okreslajacym wode towarzyszg wyrazy pochodzace
z innego kregu semantycznego.

Tylko sporadycznie Mickiewicz wprowadza inng barwg. Przymiotniki mo-
dry, siny, takze czasownik czerni¢ si¢ uwypuklajg cechy chwilowe, do$¢ luzno
zwigzane z okres$lanymi desygnatami, np.:

»Brzegami sinej Switeziu wody” Snka 3;

ye..modra fala (...)
Z lekka mu stopy zatechce” Snka 103-104;

~Kotdyczewa nurty sine” Tuk 60;

,Czerni sig niebios sklepienie” Tuk 120.

Z jasng barwg wody kontrastuje ciemna plama lasu, dzieki czemu skon-
wencjonalizowany sposob opisu jeziora nabiera nowego uroku, a przezroczystosé,
gladkos¢ i szklistos¢ wody uzyskuje jakis szczeg6lny, niemalze nierealny wymiar:

,,Switez’ tam jasne rozprzestrzenia tona,
W wielkiego ksztalcie obwodu,

Gestq po bokach puszczq oczerniona,
A gladka jak szyba lodu” Swit 5-8.

Wydaje sig, iz owa ostro uwydatniajgca si¢ roznica miedzy dwoma poréw-
nywanymi zjawiskami, zestawianymi ze sobg zywiotami (wody i ziemi) jest istot-
nym sposobem interpretowania $wiata, jest metoda ukazywania wyraznego roz-
dzwigku migdzy dobrem a ztem, nagroda a kara. Podobne skontrastowanie przed-
stawianych warto$ci pojawi si¢ jeszcze kilkakrotnie, np.:
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»Nie tobie igral przez srebrne tonie

Lub nurkiem pluskaé w glgb jasng;
Surowa ziemia cialo pochlonie,

Oczy twe zwirem zagasng” Snka 129-132.

Woda, jezioro, srebrne tonie konotujg pozytywne emocje, za$ surowa ziemia,
2wir wywoluja skojarzenia negatywne, zapowiadaja kare i cierpienie.

Wryjatkowo skromne jest stownictwo oznaczajace odgltosy wydawane przez
wode??. Czesto nawet woda wzburzona milczy, a dzwiek wydaje gléwnie to, co
znajduje si¢ wokot niej, np.:

»Szum stychaé w puszczy, poburzona fala
Z toskotem na brzegi leci” Swit 187-8.

» Na brzegach tylko szum jodly, / W wodach gadanie cichego pacierza” Swit
34-35.

Krajobrazy Ballad i romanséw sa w szczegdlny sposob nasycone $wiattem
ksigzyca, ktory stanowi nieodlgczny skladnik romantycznej przestrzeni. Poeta
z reguly postuguje si¢ malo wyszukanymi, niemalze potocznymi wyrazeniami,
np.: srebrzysty miesige, ksigzyc w petnym blasku, swiatto ksigzyca, ksigzyca blask,
jednak sposob usytuowania w tekscie tych skonwencjonalizowanych, nie odzna-
czajgcych sie¢ znaczna frekwencja, polaczen daje zaskakujgcy efekt. Przede
wszystkim $wiatto ksiezyca i gwiazd zazwyczaj bywa intensyfikowane poprzez
opis iluzyjnego ztaczenia wody i nieba, a odbicie w lustrzanej, potyskliwej tafli
wody nocnych Zrodet $wiatta stwarza niezwykly, malarski obraz rzeczywistosci,
poteguje tajemnicg, ktdrg poeta potrafi dodatkowo uwypukli¢ za pomocg odpo-
wiedniego stownictwa i przemyslanej struktury sktadniowej. Anafory, pytania
retoryczne, czasowniki niedokonane i leksyka o pozytywnym zabarwieniu emo-
cjonalnym dajg poczucie spokoju i wyciszenia, poteguja niedookreslono$¢, nie-
zwyklos§é, ale réwniez wprowadzaja towarzyszacy opisywanej sytuacji gleboko
skrywany sekret:

WJakiz to chlopiec pigkny i mlody?
Jaka to obok dziewica?

Brzegami sinej Switeziu wody

1dg przy swietle ksigzyca” Snka 1-4.

Gdy w obliczu ksiezyca zwodnica uwodzi strzelca, krajobraz przeobraza si¢:
cisza ustepuje miejsca burzy, wyraznie zmienia si¢ stownictwo wykorzystywane

2 por. T. Subalanka, Historyczna..., s. 267.
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przez poete, pojawiajg si¢ elementy leksykalne wnoszace gwattowno$é¢, niepokoj,
groze, a anaforyczne dotqd sugeruje uptyw czasu. Mimo zmiany sceneri®® ksiezyc
pozostaje — co jest typowa cechg opiséw natury w Balladach i romansach — nie-
zmienny, $wieci tym samym, co wczesniej, blaskiem, jest tak samo niemy i tajem-
niczy:

»Woda si¢ dotqd burzy i pieni,

Dotqd przy swietle ksi¢zyca

Snuje si¢ para znikomych cieni:

Jest to z mtodziericem dziewica” Snka 145-148.

Wprowadzane przez poete obrazy bardzo czesto konotujg osadzone
w $wiadomosci ludowej wartosci. Ksiezyc to przede wszystkim miernik czasu®?,
opiekun snu, zwiastun marzen, uczu¢ i mysli, to patron zakochanych, majacy
wplyw na pobudzanie przezy¢ mitosnych. Zakochani spotykaja si¢ przy jego bla-
sku, wyznaja sobie uczucia. Ksigzyc moze jednak zapowiadaé katastrofy, budzi¢
iozywia¢ demony. Jego odbite $wiatlo ma w sobie co$ z falszu i obtudy, czasami
pociaga za sobg zdrade, klamstwo i zbrodni¢. Mimo to blask ksiezyca intensyfiku-
je odrealnione widzenie $wiata, stanowi niezbedny element pigkna opisywanej
przyrody, a obawe poteguje przede wszystkim brak $wiatta. Dominacja tonu
uczuciowego nad znaczeniem staje si¢ w tym momencie istotnym sposobem eks-
presywizacji wypowiedzi oraz budowania pewnej nieokreslonosci znaczeniowej,

np.:

»e-- JUZ pétnocna pora,

Gluche wokoto zacisze,

Wiatr tylko szumi po murach klasztora
1 pséw szczekanie gdzie$ stysze” Dp 1-4;

»Wrona gdzieniegdzie kracze
I puchaja puchacze” Lil 17-18.

Wprowadzone dodatkowo przez poete realne elementy rzeczywistosci,
atrybuty romantycznie pojmowanej nocy, takie jak: wrona, puszczyk, rozlegajace
si¢ w blizej nie okreslonym miejscu szczekanie psow, czy ztowieszczo szumigcy
w ciemno$ciach wiatr sprzyjaja budowaniu atmosfery wyjatkowo groznej i przera-
zajacej. Zastosowany z rozmystem kontrast miedzy gtuchym zaciszem a towarzy-

2 Brzegiem wzburzonego, nie za$ spokojnego jeziora, poruszaja sie nie kochankowie, lecz ich
cienie.

* W tradycji ludowej uplywajacy czas mierzyto si¢ w ksiezycach; por. tez: Stownik stereotypiw
i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, pod red. ].B artminskiego, Lublin 1996, s. 164-165.
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szacymi ciemnosci odgltosami sygnalizuje negatywne uczucia, stanowi o wyrazistej
warto$ci emocjonalnej tekstu literackiego.

Noc pozbawiona ksiezyca zazwyczaj okre$lana jest za pomoca banalnych
epitetow, np.:

.. n0cng (...) dobg” Swit 9;

... noc ciemngq” Snka 26; Swit 158-159;
s pod pétnocng chwilg” Dp 41,

s O pOtnocnej godzinie” Lub 10;

... nocne chwile” Lub 123;

»Wieczorng stotng dobg” Lil 34.

Czesto daja tu o sobie zna¢ charakterystyczne dla jezyka przecigtnego
uzytkownika polszczyzny elementy stylu potocznego, cho¢ poeta nie unika row-
niez bardziej skomplikowanych struktur. Metaforyczng motywacje przypisaé
mozna nast¢pujgcym potaczeniom:

»-- POtnoc nawlecze zastony” Lub 14;
- Clemno$¢ glucha” Lil 286;
oene HOC Spadita ponura” Swit 130;

o gdy noc gwiazdy zapala” Ryb 110.

Stownictwo zwigzane z kregiem semantycznym dnia w Balladach i roman-
sach jest bardzo skromne. Opisom tym brakuje obrazowosci, intensyfikacji zja-
wisk, jakie obserwujemy przy opisie nocy. Wynika to stad, iz dzien dla romantyka
nie jest juz tak malowniczy i tajemniczy, jasno$¢ daje poczucie wigkszej otwarto-
§ci. Dlatego tez stosowane okreslenia sg mato zaskakujace, w niewielkim stopniu
zmetaforyzowane, np.:

dzieri biaty Rom 3.

Interesujacy wydaje si¢ jedynie moment zetknigcia dnia z nocg, czemu to-
warzyszg intensywne, gwaltowne zjawiska $wietlne i utrwalone w $wiadomosci
ludowej zjawiska dZwigkowe, np.:

»Moj Boze! kur si¢ odzywa,?
Zorza blyska w okienku” Rom 40-41;
.. blysngt poranek” Kurh 24;

»Dopdki gwiazdy zejdg i dopdki
We wsi kur pierwszy zapieje” Lub 61-62;
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»eer SWiecq zorza” Dud 121;
~Zasnetam, kiedy dniato” Kurh 86;
,Zaledwie sforice wschodzi” Lil 297;
»-- kolory jutrzenki” Pierw 25;

e jutrzenki tezkq” Snka 70.

kkk

1. Natura w poezji romantycznej stanowi istotny element ksztattowania at-
mosfery utworu literackiego. Nierzadko staje si¢ wyrazicielem okreslonych
postaw, sprzyja podnoszeniu emocjonalnosci tekstu. Jawi si¢ nie tylko jako
tlo dla ludzkich namietnosci i rozgrywajacych sie wydarzen, ale przede
wszystkim jako samodzielny bohater literacki. Wprowadzona do Ballad
i romanséw stuzy kondensowaniu przeréznych treéci, wywotuje okreslone
skojarzenia i wizje. Mickiewicz z ogromng konsekwencja gromadzi istotne
szczegbly, w sposob niezwykle przemyslany i uporzagdkowany wprowadza
elementy leksykalne odpowiadajace okreslonym desygnatom, sktadnikom
natury. I choé¢ frekwencja tych nazw jest stosunkowo niewielka, wyraznie
uzalezniona od tematyki ballady, to jednak zwraca uwagg jaka$ szczegblna
intensyfikacja i uaktywnianie nawet statycznych zjawisk przyrody. Natura
osigga moc zywiotu, z ktérym nieustannie, czesto bez skutku, musi sie
zmagac czlowiek 2.

2. Mickiewicz, wprowadzajgc opisy natury, odwotuje si¢ do realnego doswiad-
czenia zyciowego, dzieki czemu obraz poetycki uzyskuje funkcje komuni-
katywng i semantyczng. Przekazywana odbiorcy metatekstowa informacja
opiera si¢ na przyjetej w zwyczaju ludowym symbolice, odwotuje si¢ do
utrwalonych konotacji i prawie nigdy nie bywa sprzeczna z doswiadcze-
niem. Nawet, gdy poeta pisze o nieroztacznosci nieba i ziemi, czyni to
w trosce o realizm opisu. [luzoryczno$¢ percepcji wzrokowej sprawia bo-
wiem, iz niebo i woda stanowia spdjng catos¢. To dlatego poeta przypisuje
im podobne wiasciwosci, np.: jezioro nazywa szklanng réwning, niebo po-
réwnuje do szklannych stropow.

3. Potocznoéé stylu opiséw natury wida¢ niemalze na kazdym kroku. Wigze
si¢ to z uwarunkowaniami kontekstowymi i stylistycznymi sprzyjajacymi
wprowadzeniu wyrazéw powszechnie uzywanych, nalezacych do $redniej
warstwy stylu potocznego. W balladach odbija si¢ mowa najnizszych

Bp. Bartol-Jarosinska, Semantyka..., s. 176.
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warstw spoleczenistwa, pojawiaja si¢ charakterystyczne dla jezyka ludu re-
gionalizmy: miesigc 'ksiezyc', glebinia, siny//sini*®, ruczaj.

Zaskakuje brak skomplikownych struktur stylistycznych. Romantyczna,
balladowa konwencja oraz ludowa tradycja®’ sprawiaja, iz sporadyczne sg
w badanym materiale rozbudowane metafory, ktére — co nietrudno zauwa-
zy¢ — i tak z reguly maja swoje oparcie we wczesniejszej tradycji literackiej,
np.: personifikacje i animizacje, polegajace na przypisywaniu elementom
natury cech zewngtrznych zaréwno ludzkich, jak i zwierzecych (oblicze
wod, rzeki ramiona, tona Switezi, pétnoc nawlecze zastony), peryfrazy (otchtas
biekitu, przepas¢ wody gte¢boka, szklanna réwnina), czy poréwnania (gladka
jak szyba lodu).

Sposréd oméwionych wyzej zjawisk natury najpiekniej pod wzgledem ma-
larskim ujmuje Mickiewicz wodg. Postugujgc si¢ rozbudowanym polem wy-
razowym wody”®, w niezwykly spos6b ksztattuje i organizuje tekst poetyc-
ki, w ktérym zywiot wodny jest wszechobecny®”. Znacznie skromniej re-
prezentowana jest leksyka dotyczaca kregu semantycznego nocy>’, ksiezyca
i gwiazd®', a przede wszystkim — dnia®”.

Objasnienie skrotow:

Dp
Dud
Kurh
Lil
Lub
Pierw
PTw

26
Por.

- Do przyjaciot”

-, Dudarz”

- ,Kurhanek Maryli”
-, Lilie”

-, To lubie”

—, Pierwiosnek”

—, Pani Twardowska”

T. Skubalanka, Historyczna..., s. 215.

*"E. Smutkowa, ,Lubia” — , To lubi¢”, ,Prace Filologiczne”, t. XLIV (1999), s. 509-512.

28 Ponad 40 wyrazéw i zwigzéw wyrazowych zastosowano w tekscie ballad okoto 90 razy, np.:
Switez, jezioro, rzeka, rzeczutka, woda, glebinia, fala, zatoka, ton, otchlan, wody krysztat, kryszta-
towa przezrocz, siny, modry, srebrny, srebrzysty, burzy si¢, wzdyma sig.

¥ H. Turska zwrécila uwage na to, iz w literaturze klasycystycznej woda byla najchetniej opi-
sywanym zjawiskiem natury; zob. Sfownictwo..., s. 241. Trudno jednak wylgcznie wptywom
wezesniejszej epoki przypisywa¢ fascynacje Mickiewicza dla zywiotu wodnego. Woda w Balla-

dach i

romansach ma bowiem wyrazne usytuowanie kontekstowe, wigze si¢ z topografia terenu,

bezposrednim doswiadczeniem Zyciowym poety oraz znanym mieszkaficom tamtych okolic
widokiem Switezi.
%0 Ponad 10 wyrazow i zwigzkéw wyrazowych zastosowano w balladach okoto 40 razy, np.: noc,
noc ponura, noc glucha, pétnoc nawlecze zastony, puchacz, sowa, ponuro.
*' Z polem tym wigze si¢ 6 najczeéciej uzywanych wyrazéw i zwigzkow wyrazowych: ksigzye,
§2wiazdy, miesiqc, srebrzysty, blask ksigzyca, Swiatlo ksigzyca.

Zaledwie 6 uzy¢, np.: bialy, dzien, storice.
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Rom - ,Romantycznos¢”
Ryb - ,Rybka”

Snka -, Switezianka”
Swit -, Switez”

Tuk -, Tukaj”

THE LANGUAGE OF NATURE DESCRIPTIONS IN
»BALLADS AND ROMANCES” BY ADAM MICKIEWICZ
(IMAGES OF WATER, SKY, THE MOON, NIGHT AND DAY)

Summary

The article is devoted to methods of constructing images of water, the sky, the
moon, night and day in a poetical cycle which is now counted as the beginning of Polish
Romanticism.

It should be noticed that Mickiewicz’s descriptions of nature refer to common
knowledge of the world, triggering specific archetypes and sets of imaginings in reader’s
consciousness. I mean here associating water with transparent sparkling/glossy objects or
skilful reconstruction of emotions accompanying the observation of the night sky, which
in consequence gives, for instance, artistic description of illusionary blending of the sky
and water.

Mickiewicz introduces neutral lexical elements corresponding to specific designates, ele-
ments of nature, e.g. forests, flowers, water, swamps, backwoods, the moon, stars etc., in
a thoughtful and orderly way. In accordance with the Romantic convention words that are
opposite to the set of neutral words typical of other epochs, the ones which are emotion-
ally or stylistically featured e.g. diminutives, which are one of the ways of folk stylistics
(cloudlet, rivulet, pebbles, brook), regionalisms, which are also characteristic of colloquial
language (month for “the moon”, depth, bluish/livid, brook), are introduced as well. How-
ever, the lack of complex stylistic structures is surprising indeed. Romantic ballad-like
convention as well as folk tradition make extended metaphors be scarce, e.g. personifica-
tions and animizations referring to literary tradition (water’s face, river’s arms, Switez’s
womb/lap, midnight will pull the curtains through), periphrases (the chasm/depths of sky-
blue, water deep gulf, glassy plain), or comparisons (as smooth as ice pane).

Among natural phenomena discussed above Mickiewicz describes water in the most beau-
tiful pictorial/artistic way. Using an extensive semantic field of water, he shapes and or-
ganizes a poetic text where the power of water as nature element is omnipresent in an ex-
traordinary way. Lexis referring to the semantic field of the night, moon and stars, and
most of all — day, is represented much more humbly.



