DOI: 10.15290/baj.2020.20.18

Artur REJTER

Uniwersytet Slaski w Katowicach
artur.rejter@op.pl
http://orcid.org/0000-0002-1487-859X

EPITET W ADAPTOWANYM LIBRETCIE BAROKOWE] OPERY.
ROZWAZANIA NAD KSZTALTEM STYLISTYCZNYM
WYBAWIENIA RUGGIERA Z WYSPY ALCYNY
STANISEAWA SERAFINA JAGODYNSKIEGO

Barok to ta z epok dawnych, ktéra — jak powszechnie wiadomo — sty-
nie z niezwyklej polifonii gatunkowej, niezmierzonego bogactwa tema-
tycznego oraz estetycznego piSmiennictwa, a takze szerokich nawigzan
intertekstualnych. Owo ,,piekno wielorakie”! wcigz zaskakuje, sktania do
namystu i dalszych badafi nad rozmaitymi fenomenami barokowej kul-
tury, nie tylko literackiej.

Przykladem bardzo interesujacego, pomijanego dotad przez jezy-
koznawcow, tekstu jest adaptacja wiloskiego libretta operowego autor-
stwa wloskiego dworzanina Medyceuszéw, librecisty, rezysera i tan-
cerza Ferdinanda Saracinellego (1583-1640)2 La liberazione di Ruggiero
dall’isola d’Alcina (1625). Utwor ten pt. Wybawienie Ruggiera z wyspy Al-
cyny (1628) udostepnil polskiemu czytelnikowi Stanistaw Serafin Jago-
dyniski (1594/1595-1644), ktéry znalazl sie w gronie widzéw orygi-
nalnego przedstawienia wystawionego w okresie karnawatu 3 lutego
1625 roku we Florencji3. Ubogi szlachcic* ktérego dokonania pisarskie,
nieco juz zapomniane i wcigz czekajagce na swojego odkrywce, zali-
czany do grona tworcow minorum gentium, byl jednym z wielu Pola-

1" Okreélenie zaczerpnatem z tytutu monografii Wiadystawa Tomkiewicza (1971).

2 Zob. Saracinelli 1968.

3 Muzyke do opery skomponowata Francesca Caccini (1587-1640).

4 S.S. Jagodynski pochodzit ze zubozatej szlacheckiej rodziny zmudzkiej herbu Korwin.
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kéw, ktérym dane byto bra¢ udzial w 6wezesnych rozrywkach mieso-
pustnych zorganizowanych w stolicy Toskanii. Stato sie tak za sprawa
wizyty krélewicza Wiadystawa IV Wazy® w Italii. Jednym z jej przy-
stankéw byta Florencja wiasnie, gdzie syn Zygmunta III go$cit na dwo-
rze Ferdynanda II Medyceusza. Kontakt najstarszego krélewskiego syna
ze spektaklem odegrat znaczacg role w rozwoju naszego rodzimego te-
atru, bowiem miedzy innymi pod tym wplywem doszlto do powstania
pierwszej polskiej statej sceny dworskiej (Hernas 1998: 406—407)¢. Przy-
puszczenia o zleceniu S.S. Jagodyniskiemu spolszczenia libretta przez
samego Wazowicza z wielu wzgledéw nie znajdujg potwierdzenia, au-
tor spodziewat si¢ raczej uzyskania finansowego wsparcia (na co wska-
zuja licznie reprezentowane w ramie wydawniczej dziela nazwiska po-
tencjalnych mecenaséw), potrzebnego po powrocie z Wloch do kraju
(Krzywy 2007: 12-13)7.

Oryginal interesujacego mnie utworu stanowi przykltad modnego
podowczas we Wloszech gatunku drama per musica (Szweykowska 1976),
powstatego we Florencji, w polskiej wersji nabierajacego jednak odmien-
nego ksztattu:

Jagodynski podazat za librettem Saracinellego, bardzo wiernie oddajac ory-
ginal, jesli idzie o warstwe inwencyjng, swobodnie jednak traktujgc rytmike
podstawy, co spowodowato zmiane charakteru sztuki z poetycko-muzycznej
na stricte literacky. Tlumaczenie nie powstato wiec z mys$la o inscenizacji, nie
ma réwniez zadnych $wiadectw historycznych, ktére mogtyby potwierdzi¢
teze przeciwng — jest to przerébka utworu dramatycznego na tekst przezna-
czony do czytania (...). (Krzywy 2007: 16)

Jednoczesnie badacze zauwazaja dobry warsztat S.S. Jagodynskiego,
przejawiajacy sie na przykiad w sprawnej adaptacji techniki wiersza wto-
skiego. Nie rezygnuje poeta takze catkowicie ze scenicznych aspektéw

5 Ciekawe szczeg6ly i tto tej wyprawy podaje Roman Krzywy (2007: 5-7). Por. tez De-
les 2001.

6 Teatr florencki uczcit Wiadystawa sztuka La liberazione di Ruggiero (...). Ten wtasnie
teatr wywarl glebokie wrazenie na dostojnym widzu. Efektom literackim i muzycznym,
sztuce aktorskiej towarzyszyla tu iluzjonistyczna, zmienna, oparta na nowoczesnych kon-
strukcjach scenografia.

Juz we Wloszech postanowil Wladyslaw IV zalozy¢ teatr na Zamku Krélewskim
w Warszawie, a przynajmniej ozywi¢ staby rytm imprez scenicznych na dworze ojca.”
(Hernas 1998: 406). Por. réwniez Pelc 1993: 163, Sajkowski 1969, Targosz-Kretowa 1965.

7 Epizod wloski w zyciu poety obejmuje lata 1620-1627, sktadajg sie nan m.in. studia
prawnicze w Padwie i Bolonii.
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tekstu, skoro zamieszcza w swej wersji miedzy innymi informacje o apa-
racie scenicznym i widowiskowos$ci nowego teatru (Hernas 1998: 409).

Fabuta utworu wykazuje rozmaite filiacje, przede wszystkim z jed-
nym z epizodéw poematu Orland szalony (Orlando furioso)® (1532) Lodo-
vica Ariosta:

Ruggier to rycerz poganiski, ktéry przybyt wraz z putkami saraceriskimi
pod wodza Agramanta, by walczy¢ z wojskiem Karola Wielkiego. Boiardo
opowiada w ksiedze III swego dziela o bitwie pod Montalbano, kiedy to
sity dowodzone przez chrzescijanke Bradamante Scierajg sie z armig krola
Algieru, Rodomonta. W trakcie walki przybywa Ruggier, przynoszac wia-
domos¢ o klesce chrzescijariskiego cesarza. Bradamanta prosi o przerwanie
boju, by mogta wesprzeé¢ swego wladce, lecz Rodomont odmawia. Wtedy
Ruggier podejmuje sie walczy¢ w zastepstwie nieznajomego rycerza. Dzie-
wica przyjmuje oferte i oddala si¢, ale niespokojna o los Ruggiera wraca
i dostrzega go w chwili, gdy ogluszyl mieczem Rodomonta. Krél, poru-
szony, ze przeciwnik nie wykorzystal swej przewagi i nie zabit go, prze-
rywa walke. Wtedy Ruggier pyta Bradamante o imie¢ i wpada w nie lada
zdziwienie, gdy okazuje sig, iz rycerz jest piekng dziewczyng. Oboje zako-
chuja sie w sobie od pierwszego wejrzenia, lecz nagle pojawia sie oddziat
Saracenéw. Jeden z nich cigl Bradamante w glowe, oboje wiec rzucajg sie
na napastnikéw, tracg z oczu i od tej chwili przez dlugi czas nie moga sie
odnalez¢.

Watek Boiardowy podjat Ariosto. Juz w piesni I, nie ujawniajac jeszcze
imienia bohaterki, ukazuje Bradamante wedrujgca po lesie w poszukiwaniu
ukochanego. W pieéni II dziewica spotyka rycerza Pinabella, ktéry widziat,
jak Ruggier zostal uwieziony przez czarownika w polozonym na stromej
skale stalowym zamku. Ow czarnoksigznik to poruszajacy sie na skrzydla-
tym koniu (hippogryfie) mag Atlant, preceptor Ruggiera, starajacy sie chro-
ni¢ swego ukochanego wychowanka przed niebezpieczeristwami (w jednej
z pézniejszych piesni czytelnik dowiaduje sie, Ze nieszczeScie zagrazajgce
podopiecznemu Atlanta zapowiedziaty gwiazdy). Dlatego wtasnie zamknat
rycerza w niedostepnym zamku i aby dostarczy¢ mu towarzystwa, pory-
wal rycerzy i piekne panny. Pinabello prowadzi tam Bradamante, ale gdy
podczas drogi dowiaduje sie, ze pochodzi ona z wrogiego rodu, podste-
pem wrzuca jg do jaskini, liczac na rychlg Smier¢ dziewczyny. Jednak pie-
czara okazuje sie siedzibg ducha czarodzieja Merlina, do ktérego po na-
uki przybyla ,prorokini” — jak ja nazywa Piotr Kochanowski — Melissa.
Tu Bradamanta dowiaduje si¢, ze wraz z Ruggierem da poczatek wspa-
niatemu rodowi (...) oraz otrzymuje rady, w jaki sposéb pokonaé Atlanta,
by uwolni¢ uwiezionych. Postepujac wedle wskazéwek, oswobadza ukocha-

8 Jest to kontynuacja Orlanda zakochanego (Orlando innamorato) z korica XV w. autorstwa
Mattea Marii Boiarda.
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nego. Gdy jednak Ruggier dosiada hippogryfa, skrzydlaty kor unosi go wy-
soko w goére i Bradamanta traci rycerza z oczu. Zaczarowany przez Atlanta
rumak zawozi Saracena prosto na wyspe czarodziejki Alcyny, z ktérg mag
byt w zmowie. Uosabia ona zycie rozpustne: wabi do siebie mlodziericéw,
rozkochuje w sobie, bawigc si¢ nimi przez jaki$ czas, po czym niby druga
Kirke zamienia nieszcze$nikéw w bydleta lub drzewa. Zaraz po wyladowa-
niu na wyspie Ruggier dowiaduje si¢ o tych praktykach od Astolfa, zacza-
rowanego w krzew mirtu, lecz — niepomny na ostrzezenia — zakochuje sie
w pieknej gospodyni. Oddajac sie bez reszty przyjemnosciom, trawi zycie
na rozrywkach towarzyskich i uciechach cielesnych. W tym czasie, szukajac
ukochanego, Bradamanta ponownie trafia do Melissy, ktéra obiecuje uwol-
nienie Ruggiera z okow6éw wszetecznej mitosci.

Czarodziejka wyrusza na wyspe Alcyny i widzi Ruggiera w pieknych
szatach, oddajacego sie milosnym wywczasom. Przyjawszy posta¢ Atlan-
ta, napomina rycerza, a potem poucza go, jak ma sie wydosta¢ z wy-
spy. Uwalnia tez zaczarowanych mlodzieficow. Ariosto opowiada o tym
w piesniach VII i VIII, ktérych tre$¢ stanowi kanwe sztuki Saracinellego.
(Krzywy 2007: 18-19).

Utwoér Saracinellego/Jagodyniskiego wykazuje takze rozmaite —
o réznym stopniu zaleznosSci i rozpoznawalnosci — zwigzki fabularne,
ideowe, estetyczne, topiczne z innymi tekstami kultury, na przykiad
z Odyseq Homera, Argonautykami Apolloniosa z Rodos, Eneidg Wergiliu-
sza, Jerozolimg wyzwolong Torquata Tassa. Utrwalony w nich schemat fabu-
larny stuzyt afirmacji etyki rezygnacji z doczesnych przyjemnosci, a nawet
szczeScia (Krzywy 2007: 21). Przytoczone w dosé¢ obszernych zarysach pe-
rypetie bohateréw oraz filiacje interesujacego mnie dzieta potwierdzajg
schematyzm watkéw i ich aktualizacji w tekscie, ktéry jednak pozostaje
ciekawym materiatlem dla dociekan spod znaku stylistyki jezykoznawcze;j.

Przedmiotem niniejszego opracowania jest epitet oraz — przede
wszystkim — jego funkcje w Wybawieniu Ruggiera... S.S. Jagodyriskiego.
Epitet jest Srodkiem stylistycznym, ktéremu badacze po$wiecajg stosun-
kowo mato uwagi®, cho¢ byt uwazany przez starozytnych za jeden z tro-
pow retorycznych ,przydajacy plastycznosci przedstawianemu $wiatu
oraz wspaniatoéci i bogactwa wystowieniu.” (Glowinski, Kostkiewiczowa,
Okopien-Stawiriska, Stawinski 1989: 126). Jerzy Ziomek w Retoryce opi-
sowej (1990), w rozdziale dotyczacym tropéw, nie poswieca epitetowi
nawet osobnego akapitu, wspomina jedynie o nim przy okazji charak-

9 Z takich prac autorstwa jgzykoznawcéw mozna wymienié¢ np.: Ostaszewska 1974,
Rejter 2001.
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terystyk innych $rodkéw, na przyklad metafory czy hiperbolil®. Nieco
lepiej rzecz przedstawia sie w Stylistyce polskiej H. Kurkowskiej i S. Sko-
rupki (1959: 203), w ktérej poswiecono epitetowi krétki pétstronicowy
podrozdziat. Epitet umieszczono wéréd stylistycznych srodkéw leksykal-
nych i wyrézniono kilka jego odmian — ze wzgledu na semantyke: zwy-
kly, przenoény (metaforyczny), ze wzgledu na forme gramatyczng: przy-
miotnikowy, imiestowowy i rzeczownikowy oraz ze wzgledu na budowe
stowotworcza: ztozony. Autorzy Slownika terminéw literackich uwzglednili
jeszcze inne typy epitetéw: zdobniczy, staly (w formie sfrazeologizowa-
nej struktury nieciggtej) oraz metonimiczny (Glowiniski, Kostkiewiczowa,
Okopien-Stawiriska, Stawiniski 1989: 126). W odniesieniu do polskiej lite-
ratury dawnej problem epitetu zyskuje zaledwie wzmianke w kontekscie
charakterystyki innych figur retorycznych (Otwinowska 1998: 253-254).
Najogolniejsze spostrzezenia dotyczace epitetu mozna sprowadzi¢ do jego
,aspektu podporzadkowujacego nagromadzenia” (Lausberg 2002: 381).
Jak zauwazaja (w niezwykle syntetycznej formie) badacze retoryki, cha-
rakteryzujac ten Srodek: ,Epitet jest atrybutywna addycja (przymiotni-
kiem, substantywna apozycja, peryfrastyczng apozycja) towarzyszaca rze-
czownikowi.” (Lausberg 2002: 38111).

W badanym utworze mozna wskazac¢ na pewne tendengje stylistyczne
w stosowaniu epitetéw. Pierwszga jest wyzyskanie tropu w celu charak-
terystyki postaci, przy czym nalezy zauwazy¢, iz dob6r typu semantycz-
nego tego Srodka zalezy nie tylko od konkretnego protagonisty utworu,
ale tez od tego, kto go charakteryzuje. Oto kilka przykladow:

(1) MELISSA
Takze, Alcyno obtudna,
zmys$lona postawa cudna,
chcesz twarzyczkg twa zdradliwg
by¢ serc ludzkich trung zywa?
Chcesz, by Ruggier, kwiat mlodosci,
wpadl w twej ogien zarliwosci?

()

10 Epitetowi nie po$wigcajg osobnego miejsca w swej Sztuce retoryki (1998) Mirostaw
Korolko oraz Jakub Z. Lichanski w dwutomowym opracowaniu Reforyka. Historia — teoria
— praktyka (2007).

' H. Lausberg wyodrgbnia rézne formy i funkcje epitetéw, w wigkszosci opisane przeze
mnie wyzej, w odniesieniu przede wszystkim do literatur klasycznych wraz z przykladami
z tychze.
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Jeslim tedy Melissa madra: i co boli,
mam znies¢, i czyni¢ Bradamancie gwoli. JW, 36)12

(2) MELISSA
Uciszcie sie, smutne drzewa,
nie zawsze zly wiatr powiewa,
ozywcie zmarle nadzieje,
strachem serce niech nie mdleje!
Za was przeciw zlej Alcynie
wszytka moca stane ninie. (JW, 45)

©)] FRAUCYMER
Sliczna Alcyno,
pociech przyczyno,
zazywaj god i lubosci
(..)
Sliczny Ruggierze,
blogis w tej mierze,
ze¢ mitosci ptuzy stadlo —
zyj w krotochwili,
znajac co chwili,
ze gladkos¢ zdobi zwierciadto! (JW, 37)

4) ALCYNA
O Melisso niechetliwa,
0 Melisso niecnotliwa,
ty$ mi wszytkiego zlego jedyna przyczyna,
choébym ci prawa byta, ty§ mi zawsze winna! (JW, 49)

®) PANNA FRAUCYMERNA
Ach, niewdzieczny, nieuzyty,
take$ $mialy, narowity,
wnet niewdziecznoé¢ z $miercig zbracisz;
mogles zyskaé, a utracisz! (JW, 52)

(6) DRZEWO V
Ach, co to w oczach widze tak srogiego,
ze mi przenika do serca samego?
Ona to — widze — sroga i okrutna,
co nas utrapia, megera wszem smutna! (JW, 46)

12 Po kazdym cytacie podaje skrét zrédta oraz numer strony, z ktérej pochodzi dany
fragment.



EPITET W ADAPTOWANYM LIBRETCIE BAROKOWE] OPERY... 237

Jak widag, epitet staje sie elementem charakterystyki postaci, charaktery-
styki r6znej w zaleznoéci od tego, kto jej dokonuje. Jak wiadomo, w tek-
Scie dramatycznym wypowiedzi protagonistow stuza rozmaitym celom,
takze ich deskrypcji, co szczegdlnie wazne, gdy brak didaskaliéw, a tych
czytelnik nie znajdzie w analizowanym utworze. Poprzez zastosowane
okre$lenia (najczesciej przymiotnikowe) odbiorca orientuje sie w rela-
cjach zachodzacych miedzy bohaterami. R6znice w charakterystyce po-
staci wigzg sie¢ rowniez ze zmiang stosunku do nich innych oséb dramatu
w miare rozwoju akcji. I tak na przyktad dla Alcyny Ruggier bedzie po-
stacig pozytywna do momentu, gdy ten zmieni zdanie o podstepnej cza-
rodziejce. Podobna sytuacja wystepuje w wypadku relacji panien z frau-
cymeru Alcyny do rycerza (przyklady 3, 5). Jednoznacznie negatywny
stosunek do Alcyny ma natomiast konsekwentnie w catym utworze Me-
lissa (1, 2) znajaca intrygi pani wyspy, stojaca na strazy praworzadnosci
i czystodci uczué, a przede wszystkim bezpieczeristwa Ruggiera. Alcynie
nieobce sg natomiast zamiary prorokini i dlatego, widzac w niej wroga,
uzywa pod jej adresem okreslern negatywnych (4). Jak dowodzg przy-
wolane egzemplifikacje, uzyte epitety nie sq zaskakujace czy oryginalne
pod wzgledem semantycznym, bezposrednio, odwotujac sie do jedno-
znacznych aksjologicznie przymiotnikéw, charakteryzujg postaci utworu.
Warto ponadto zauwazy¢, ze epitety odnoszace si¢ do protagonistow li-
bretta przez swa semantyczng dosadno$¢ i jednoznaczno$é, dynamizuja
akcje, stuza licznym jej zwrotom, ktérych wyrazem jest miedzy innymi
zmieniajacy sie stosunek wzajemny bohateréw, napedzajacy niejako in-
tryge przedstawiong w dziele.

Z charakterystyka postaci wigze si¢ gléwny problem utworu ubrany
w plaszczyk mitosnej intrygi. Osig fabularng utworu jest wtasnie ta in-
tryga milosna, osnuta wokoét nieszczerego, wszetecznego uczucia Alcyny,
ktére wzbudzone w Ruggierze miato doprowadzié¢ do jego zguby. Chytry
plan czarodziejki, gléwnie za sprawg dziatann zapobiegawczych Melissy,
jednak sie nie powiédl. Niezaleznie od ostatecznego rozwigzania fabuly,
to wladnie mitosé¢ i jej atrybuty pojawiaja sie w plaszczyznie leksykal-
nej tekstu, czesto wzbogacone o epitetowg addycje. W tekscie napotkac
mozna liczne polgczenia wyrazowe poswiadczajgce te teze, na przyktad:
szczgscie taskawe (JW, 37), oczy Sliczne (JW, 37), wierna mitos¢ (JW, 38), wza-
jemna mitosé (JW, 39), bystre strzaty (Kupidyna — A.R.) (JW, 39), milos¢
niespolna (JW, 40), mitos¢ swowolna (JW, 40), mitos¢ bezecna (JW, 43), wza-
jemna mitos¢ (JW, 50), rzadka pieknos¢ (JW, 40), niewolnik niewiesci (JW, 43),
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niewiescie fortele (JW, 43), nadobna cera (JW, 49), ochotne serca (JW, 34),
serca panieriskie (JW, 57), niesmiate serce (JW, 59). Zastosowane epitety
pelniag na ogdét funkcje dopelniajaca znaczenie leksemu okre$lanego,
co wynika z podstawowej roli przypisywanej temu Srodkowi (Laus-
berg 2002: 381), a odnosza si¢ do szeroko rozumianego pola leksykal-
nego MILOSC, charakteryzuja bowiem samg mito$¢ wiasnie, ponadto ele-
menty urody (i tym samym atrakcyjnosci zmystowej) postaci, ich inne
cechy wynikajace z uwiklania si¢ w zloZone relacje emocjonalne, ale
tez zwyczajowe atrybuty symboliczne i metonimiczne, takie jak serce,
szczeScie czy strzaly Kupidynowe. WyraZnie czesciej epitety wystepuja
w znaczeniu wlasciwym (proprie), rzadziej za§ metaforycznym, co sta-
nowi czytelny sygnat ich stuzebnosci wobec przedstawionych w utworze
zdarzen.

Ciekawa, acz niezbyt liczng grupe stanowia epitety, ktére mozna by
okresli¢ jako pleonastyczne. Sa to takie addycje, ktére w pewnym sen-
sie powtarzaja znaczenie okreslanego rzeczownika. Stuzy to najczesciej,
co potwierdza analizowany tekst, uwypukleniu tresci, swoistej emfazie
dotyczacej komunikowanego w zestawieniu wyrazowym znaczenia, na
przyklad: sforice grzejgce (JW, 40), ptaszeczki lotne (JW, 40), kwitngca mi-
fos¢ (JW, 41), ptaszki Spiewajgce (JW, 42), sromotne przykrosci (JW, 43), stodki
miod (JW, 50), morskie wody (JW, 51), dozywotny cztowiek (JW, 55). Podobne
okredlenia precyzujg sens, powtarzajac semy rzeczownika. Warto zauwa-
zy¢, ze czesto sg to semy konotacyjne lub drugoplanowe wzgledem se-
méw bazowych stanowigcych o znaczeniu stownikowym (np. $miertel-
nos¢ jako cecha cztowieka, stodycz jako cecha miodu, zdolnoéci $§piewania
i latania przypisywane ptakom, kwitnienie jako cecha kojarzona z mto-
doscig itd.).

W badanym tekScie zwraca uwage pewna tendencja do nagromadze-
nia epitetéw. Oto przyklady:

(7) ALCYNA

O piekne mysli, latajcie, latajcie

i niebu milej twarzy zazywaijcie!
Tam, gdzie $liczne pachng taczki,
damy sobie z mitym raczki.

Ochotne zadze, biegajcie, biegajcie,

nasze wesole przyscie opiewajcie!
Gdzie nalubsze wiatry wieja,
tam nasyce swa nadzieja. (JW, 46)
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8) MELISSA
Pyszne patace, budynki,
piekne ogrody i rynki,
drogie kamienie i perly,
nic te korony i z berly —
nic to prawie, co nie bylo
i wniwecz sie obrocilo! (JW, 55)

) CHOR
Okrutna jedza, czarownica sprosna,
jest szkodna sercom milto$¢ i nieznosna,
lecz gdy z niej mezna cnota si¢ wybije,
dalsze dni swoje, godujac, przezyije!
Nadobna cnoto, niebieskie kochanie,
kto chce zy¢ wiernie, niech przy tobie stanie
i niech uzbroi zmysly swe w uczciwe,
kto chce ucieszne dni wies¢ i szczesliwe! (JW, 58)

Obserwacja kontekstéw, w jakich epitety wystepuja w znaczacym fre-
kwencyjnie natezeniu sklania do wniosku o ich funkcji budowania na-
stroju. I tak, w przywotanych cytatach spotykamy si¢ z nastrojem bez-
troski, btogosci (przyktad 7), pozornej idyllicznosci (8) czy antonimicz-
nymi emocjami gniewu i szczeScia (9). Przymiotnikowe addycje poma-
gaja Alcynie stworzy¢ obraz swoich wydawaloby sie czystych uczué
i intencji zywionych do Ruggiera, Melissie natomiast stuzg do budowa-
nia wizerunku $wiata zltozonego z doczesnego blichtru niezapewniaja-
cego czlowiekowi szczedcia czy nieSmiertelnosci, Chér za§ moze Spie-
waé o dwoéch biegunowo réznych wartodciach, jakimi sg mitos¢ wsze-
teczna i cnota. Jest zatem epitet Srodkiem kreujacym elementy $wiata
przedstawionego, czesto jednak wyzyskany bywa do wywotania efektu
kontrastu, stajac si¢ okre$leniem pozornym, powierzchniowym, niezdra-
dzajacym prawdziwych intencji nadawcy, treéci immanentnych stanowia-
cych o wymowie ideowej i dydaktycznej utworu. Pozostaje jednak ele-
mentem sprzyjajagcym koherengji tekstu, dopelniajagc — cho¢ nie zawsze
wprost — poszczegdlne jego ogniwa. Pomocne w tym moze by¢ nie tylko
samo wyzyskanie epitetu, ale uzycie go w wigkszej liczbie na krétkim
odcinku tekstu.

Epitet bywa takze w badanym utworze waznym wyktadnikiem struk-
tury tekstu, o czym $wiadczy jego obecnosé¢ w strukturach paralelnych
sktadniowo, na przyktad:
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(10) CHOR PANIENSKI
Nieba obrotne,
ptaszeczki lotne,
pieknych nimf choéry,
wody i gory,
W waszej pomocy
niech tu jasniejsze dni beda i nocy!
Lochy chlodzace,
slofice grzejace,
1aki zaroste,
kwiatki wynioste,
Z waszej pomocy
niech tu jadniejsze dni bedg i nocy! (JW, 40)

(11) MELISSA
Rade-¢ wzieta i serce brzydka czarownica,
wstydz sie, bezwstydny Ruggierze!
Gdzie w towarzystwie rycerze,
gdzie twa zbroja polerowna,
gdzie bron ostra i hartowna? (JW, 43)

(12) MELISSA
Uciszcie sie, smutne drzewa,
nie zawsze zly wiatr powiewa,
ozywcie zmarle nadzieje,
strachem serce niech nie mdleje! (JW, 45)

(13) PANNA FRAUCYMEROWA
()

Oczy jej zaplakane, poszarpane szaty —
nie tak pociechy niosg, nie tak jadg w swaty! (JW, 47)

Paralelne konstrukcje syntaktyczne zawierajgce epitety wystepuja cze-
sto w libretcie S.S. Jagodynskiego w strukturze apostrofy (przykla-
dy 10, 11, 12). Ich charakter inwokacyjny tlumaczy uzycie addycji, ktére
dopelniaja semantycznie element stanowigcy przedmiot apostrofy, wpro-
wadzajacej nierzadko wazne dla rozwoju akgji tresci, na ogoét jest to za-
wigzanie kolejnych ogniw intrygi. Rzadziej epitety pojawiaja sie w innych
kontekstach paralelnych sktadniowo (13), stanowiac nie tyle bezposred-
nio sktadnik takich struktur, co bedac niejako ich leksykalnym wsporni-
kiem. Interesujacy mnie $rodek stylistyczny jest zatem — dzieki uwikla-
niu w konstrukcje sktadniowo paralelne — wyktadnikiem kohezji tekstu,
pozostajac jednocze$nie w semantycznej zgodzie zaréwno z okre$lanym
rzeczownikiem, jak i wymowa oraz intencjg dzieta.
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Przeprowadzone obserwacje umozliwiajg sformufowanie kilku wnio-
skéw dotyczacych miejsca i funkgji epitetu w Wybawieniu Ruggiera z wyspy
Alcyny S.S. Jagodyniskiego. Epitet jest w badanym tekscie Srodkiem z pew-
noscig zauwazalnym, cho¢ pod wzgledem semantycznym raczej niewy-
szukanym (przewaga epitetow zwyklych nad metaforycznymi). Z pew-
noscig nalezy wyréznic role srodka, ktérg odgrywa w budowaniu $wiata
przedstawionego. Znajduje to manifestacje w stosowaniu addycji przy
okresleniach bohateréw (tak apelatywnych, jak i proprialnych), co dopel-
nia ich charakterystyke. Ponadto epitet wystepuje jako wykltadnik wize-
runku rzeczywisto$ci opisanej w utworze, pozostaje semantycznie zgodny
z gléwng — mitosng — osig intrygi. Buduje poza tym nastréj, dookresla-
jac plastyczny aspekt wypowiedzi protagonistow, stanowigcych nierzadko
wazne dla rozwoju akcji glosy i postawy moralne, obyczajowe i inne.
Pewng konsekwencje na poziomie koherencji tekstu wykazuja ponadto
epitety o charakterze pleonastycznym. I wreszcie, interesujagcy mnie éro-
dek stylistyczny bywa wykorzystany jako znaczacy element kos$cca skia-
dniowego tekstu, wchodzac w sktad struktur paralelnych, wystepujacych
najczesciej w funkcji apostrofy.

Uogo6lniajac, mozna stwierdzi¢, ze epitet jest w analizowanym utwo-
rze $rodkiem o charakterze instrumentalnym, cho¢ nalezy doceni¢ jego
warto$¢ stylistyczng. Cechuje go wprawdzie mato oryginalna semantyka,
rzadko odwotujgca si¢ do metafory, niemniej bez watpienia dopelnia on
Swiat przedstawiony, zaré6wno na poziomie fabularnym, jak i charaktery-
styki postaci. Niebagatelng role odgrywa takze jako komponent stuzacy
spojnosci tekstu. Owa instrumentalnos¢ i zarazem operatywnos$é epitetu
mozna — jak sadze — wigzaé¢ z wymiarem gatunkowym utworu bedacym
operowym librettem, a to podporzadkowane jest na ogét akcji fabularnej
i jej dynamice, ktéra w operze (takze siedemnastowiecznej!) jako swoistej
syntezie sztuk'® odgrywa niebagatelng role.

13 Tak mozna myséle¢ takze o tekécie bedgcym podstawg analiz poczynionych w niniej-
szym opracowaniu. Por. np. Szweykowska 1976: 24-25).
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EPITHET IN ADAPTED LIBRETTO OF A BAROQUE OPERA.
REFLECTIONS ON THE STYLISTIC FORM OF
WYBAWIENIE RUGGIERA Z WYSPY ALCYNY
BY STANISLAW SERAFIN JAGODYNSKI

Abstract

The aim of this paper is to characterise epithet and its functions in Wy-
bawienie Ruggiera z wyspy Alcyny by S.S. Jagodynski. Performed analysis has
demonstrated that epithet, in the work covered by the study, is a form of
expression of instrumental nature, although also one that serves a stylistic
function. It is characterised by semantics that lack originality, rarely evoke
metaphor, nevertheless, undoubtedly, it completes both the world presented
on the plot level as well as the depiction of characters. It also often serves
an important role as a component that improves cohesion of the text. This
instrumentality and, at the same time, efficiency of an epithet may be attributed
to the generic dimension of the work, i.e. opera libretto, and that is usually
governed by plot and its dynamics, which is very important in an opera,
as a peculiar synthesis of the arts.

Key words: epithet function, forms of artistic expression, opera libretto, baroque
opera, artistic language of the 17th century



