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DOKTORA TULPA W POETYCKICH UJECIACH
GROCHOWIAKA, KACZMARSKIEGO I DEHNELA

1. WPROWADZENIE

Celem artykutu jest analiza jezykowych i stylistycznych sposobow
przedstawienia dzieta malarskiego Lekcja anatomii doktora Tulpa autorstwa
Rembrandta w poetyckich utworach Stanistawa Grochowiaka, Jacka Kacz-
marskiego i Jacka Dehnela. Moim dgzeniem jest przyblizenie poetyckiego
ujecia problemu nowozytnych publicznych sekcji zwtok (teatréw anato-
micznych) oraz zagadnien zycia i $mierci cztowieka. W ekfrazach prébuje
wskazaé podobieristwa i r6znice wzgledem obrazu renesansowego mala-
rza, a takze sposoby transpozycji znakéw malarskich i jezykowych.

Obraz autorstwa zaledwie dwudziestoszescioletniego Rembrandta
namalowany zostal na zlecenie cechu chirurgéw w 1632 roku. Przedstawia
siedmiu cztonkéw tej grupy zawodowej oraz doktora Tulpa trzymajacego
w szczypcach jeden z miedni reki i ttumaczacego szczegéty anatomii tej
czesci ciata. MezczyZni skupieni sa nad zwlokami dwudziestooémioletnie-
go ztodzieja Adriana Adriaenszoona (zwanego Arisem Kindtem).

Znakiem rozpoznawczym malarstwa Rembrandta jest kontrastowy
Swiatlocieni, budujacy atmosfere jego dziet, co widoczne jest chociaz-
by w Lekcji anatomii doktora Tulpa. Centralng cze$¢ przedstawionej sceny
stanowi blade ciato ztoczynicy — jest to réwniez, oprécz biatych kryz na
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szyjach ogladajacych, najjasniejszy punkt obrazu, ktéry ma zawezona palete
barw —sg to gléwnie kolory ciemne i ziemiste, takie jak: ochry, ugry, brazy
i czern o r6znym natezeniu. Warto réwniez zaznaczy¢, ze najciemniejszym
elementem obrazu jest posta¢ doktora Tulpa, co stanowi pewien kontrast
w zestawieniu z martwym cialem.

W tej zamknietej kompozycji zastosowano skos$ny uktad ciata, a sto-
py skierowane sa w strone otwartej ksiegi — prawdopodobnie De Humani
Corporis Fabrica autorstwa Andreasa Vesaliusa'. Na uwage zastuguja réw-
niez twarze zgromadzonych mezczyzn - sg zindywidualizowane, ukazuja
6wczesng mode, konkretny typ zarostu, a co najwazniejsze — mozna wy-
znaczy¢ kierunki ich spojrzen, ktére nie koncentruja sie jedynie na ciele
ztodzieja. Niektorzy mezczyzni patrza na wyzej wspomniang ksiege, inni
na zwtoki, jeszcze inni sprawiajg wrazenie spogladajacych na odbiorce tego
obrazu lub unikajacych spojrzenia na stét sekcyjny.

Skupiajac sie na sposobie zaprezentowania wydarzenia i decyzji
o namalowaniu wlasnie tego momentu, przywota¢ mozna stowa Charlesa
L. Mee, ktéry w swojej ksigzce poswieconej postaci holenderskiego malarza
zauwaza podobienstwa miedzy nim a autorem Makbeta:

Ludzie teatru czesto nazywajg Rembrandta Szekspirem malarzy. Czynig tak
wlaénie z powodu jego umiejetnoéci zgtebiania charakteréw, umiejetnosci
wspoétodczuwania z portretowang osobg, a takze umiejetnosci wyczucia
i uchwycenia — z niezwyklym efektem — dramatyzmu chwili (1996: 8).

Oprécz wymienienia cech formalnych Rembrandtowskiego dzie-
fa, warto réwniez wspomnie¢ o tle historycznym przedstawionej sceny.
W podcascie Mazowieckiego Instytutu Kultury zwrécono uwagg, ze ,,z jed-
nej strony [w obrazie] mamy nowatorskie ujecie portretu zbiorowego po-
przez scene rodzajowsy, ale to jest réowniez specyficzny rodzaj zapisu ducha
tamtych czas6w”?. Wiek XVII w Holandii, jak i w catej Europie, znany
jest z odbywajacych sie mniej wiecej raz w roku, zazwyczaj w okresie zi-
mowym, publicznych sekcji zwlok. Cieszyly sie one duza popularnoscia
i stanowily swego rodzaju ,atrakcje” dla mieszkaricéw. Z jednej strony,
na ich liczng ogladalnos$é wplywaé moégt ich , dydaktyczny charakter” —

! Mazowiecki Instytut Kultury, Rembrandt van Rijn, Lekcja anatomii doktora Tulpa —
Zorientowani na SZTUKE, odc. 8, https: //www.youtube.com/watch?v=WEvKn8WK6Yo
(dostep: 20.05.2022).

2 Tamze.
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wymierzenie dodatkowej kary przestepcy i podkreslenie obowigzku
przestrzegania prawa, z drugiej — che¢ zaglebiania si¢ w zagadke ciata
ludzkiego (Biata 2007: 13).

Wyrazna niezgodnoscig z realiami i tradycja takich pokazéw w pro-
sektorium a dzietem Rembrandta jest kolejno$¢ rozcinania elementéw
ciata — sekcje rozpoczynaly sie zazwyczaj od rozciecia torsu i badania
wnetrznosci nieboszczyka przez specjalnie wyznaczonego preparatora’.
Decyzje o przedstawieniu poczatku sekcji od badania reki ztodzieja argu-
mentowad mozna checig malarza do uzyskania mniej dramatycznego efektu
i skupieniu si¢ na cztonkach gildii, na zlecenie ktérych miat powstac obraz*.
Wiasnie pod tym wzgledem, jak zauwaza Julia Dynkowska (2020: 131),
rézni sie 6wczesny odbidr Lekcji anatomii doktora Tulpa od odbioru wspot-
czesnego — obecnie:

to nie portretowani, ale trup, dotychczas bedacy swoistym rekwizytem, przy-
kuwa uwage widza. (...) ciato Kindta nie jest traktowane wylacznie jako , pre-
parat anatomiczny”. Co wiecej (...) ciato zlodzieja ma podstawowe znaczenie.

2. STANISLAW GROCHOWIAK - LEKCJA ANATOMII
(REMBRANDTA)

Panowie cztowiek ten

Ozdobny barwg rzeczy

Dostojny niby owoc odjety delikatnie
Uprzejmie

Poda wam

Swiecenie swego wnetrza

Wiec wpierw odrzué¢my to
Co napeczniato na nim
Niech pan z prawicy
Zechce

Lagodnie zsupta¢ maske

* Magazyn Sztuki, Lekcja anatomii doktora Tulpa — Rembrandt, http: // www.magazynsztuki.
pl/lekcja-anatomii-doktora-tulpa-rembrandt (dostep: 20.05.2022).

fw cytowanym podcascie Mazowieckiego Instytutu Kultury wymieniane sg jeszcze inne
argumenty, m.in. nawigzywanie do portretu Vesaliusa, na ktérym réwniez pojawia si¢
motyw rozcietej reki.
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Ta maska jest jedwabna
Panowie spojrza

Smielej

Za miesigc dwa lub rok
Stwardniataby na kamieri

Kto z panéw jg obmyje
Najlepiej ptukaé octem
A pocatunki zdja¢é
Ligning

Jatowiong

Panowie Siatka krzywd
Obleka nawet stopy
Panowie spojrza
Smielej

Grubosci pajeczyny

O

Proszeg ja nawija¢ bez trwogi Nie zerwiemy
Odwaznie

Pan z prawicy

Niech cofa si¢ stopniowo

Ten zabieg znany panom
Zapewne z prac domowych
Przy welny nawijaniu

Panowie

Nic ponadto

I pora juz sp6zniona
Zapada zmierzch

Jest szaro

Za chwilg $nieg upadnie.

(Grochowiak 1973: 95)

Analize tego utworu lirycznego nalezatoby rozpoczaé¢ od rozwiania
watpliwoéci dotyczacych tego, czy tekst Grochowiaka odnosi sie do Lekcji
anatomii doktora Tulpa czy tez moze do Lekcji anatomii doktora Deymana. Ta
niepewno$¢ z jednej strony wydaje sie uzasadniona ze wzgledu na to, ze
Grochowiak nie umiescit w tytule utworu nazwiska konkretnego uczonego,
jedynie imie malarza obu obrazéw, z drugiej za$ strony — Lekcja anatomii
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doktora Deymana zostata zniszczona w pozarze w 1723 roku i nie zachowa-
fa sie w catosci, a co za tym idzie — dwudziestowieczny poeta nie mégt zna¢
calego jej ujecia. Ocalaly fragment przedstawia jedynie obserwatora sekcji
i ciato z odstonietym mézgiem, na ktérym , pracuje” (prawdopodobnie)
doktor Deyman’.

Mozna oczywiscie spojrze¢ na kwestie tego tematu szerzej i za inspira-
¢je do powstania utworu lirycznego przyjac oba obrazy, a co za tym idzie —
samgq idee teatréw anatomicznych. Sktaniatabym sie jednak do przyznania
,pierwszenstwa inspiracji” obrazowi przedstawiajgcemu doktora Tulpa
z kilku powodow:

1. WyZej wspomniana data pozaru i niezachowanie sie cato$ci Lekcji ana-
tomii doktora Deymana;

2. Wigksza popularnosc i czestotliwosé¢ pojawiania sie w szeroko pojetej
kulturze Lekcji anatomii doktora Tulpa;

3. Wielokrotne uzywanie przez Grochowiaka rzeczownika w liczbie
mnogiej — panowie, ktéry sugeruje obecno$¢ wielu obserwatoréw (co
odzwierciedlenie ma na obrazie z doktorem Tulpem, na drugim zas,
z wiadomych przyczyn — nie);

4. Czas przyszly czasownika podac¢ w ostatnich wersach pierwszej strofy
(,Poda wam / Swiecenie swego wnetrza”) oraz kolejna zwrotka i przy-
stowek wpierw (,,Wiec wpierw odrzuémy to / Co napeczniato na nim”)
sugerujace, ze sekcje zwlok dopiero rozpoczeto.

Opierajac sie na kryterium refokalizacji stosowanym przez Julie¢ Dyn-
kowska (2020: 127-156) m.in. podczas analizy apokryficznych ekfraz i ekfra-
stycznych apokryféw Lekcji anatomii doktora Tulpa, perspektywe w utworze
Grochowiaka okresli¢ mozna refokalizacjg wewnetrzng — podmiot liryczny
ekfrazy utozsamia sie z bohaterem przedstawionym na obrazie, co widocz-
ne jest m.in. w kategoriach gramatycznych — ich pierwszej osobie liczby
mnogiej (odrzucmy, nie zerwiemy).

Warto jednak zaznaczy¢, ze mimo tej formy czasownikéw, podmiot
sugeruje swoja odrebnosé¢ od reszty grupy, co widoczne jest juz w pierw-
szej strofie i uzyciu zaimka wam, a nie nam. Wyznaczy¢ mozna wiec dwa
powody uczestnictwa mezczyzn w opisywanej sekcji, dwie perspektywy —
che¢ zdobycia wiedzy (,,panowie”) i ched jej przekazania (doktor Tulp).

> Niestety czes¢ obrazu powyzej ramion przeprowadzajgcego sekcje sie nie zachowata.
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Obecnos¢ zaimka wam w metaforze ,,poda wam Swiecenie swego wnetrza”
sugeruje, ze odbiorcami tego wydarzenia (jak i tresci catego utworu, ze
wzgledu na wielokrotng apostrofe) sa jedynie ,, panowie”.

Za tym, ze podmiotem lirycznym w utworze jest doktor Tulp, przema-
wiajg chociazby forma i tres¢ przekazywanych komunikatéw, podkreélajgce
relacje nauczyciel-uczeri. Mozna tu wymienié¢ m.in.:

1. Dyrektywy -, Odrzué¢my to”, ,Niech pan z prawicy / zechce”, ,pa-
nowie spojrza”, , prosze ja nawija¢”, ,Pan z prawicy / niech cofa sie¢
stopniowo”;

2. Rady, dzielenie si¢ wiedzg — ,ta maska jest jedwabna”, ,najlepiej ptu-
ka¢ octem / a pocatunki zdjaé / ligning jatowiong”, ,,za miesigc dwa
lub rok / stwardniataby na kamiefi”;

3. Odwotywanie si¢ do doswiadczen —, Ten zabieg znany panom zapew-
ne z prac domowych przy welny nawijaniu”;

4. Apostrofy — ,Panowie”.

W interpretacjach dzieta Rembrandta zwraca si¢ uwage, ze jeden
z mezczyzn patrzy na odbiorce piétna, tak jakby angazowat go w akcje,
ktéra rozgrywa sie na obrazie®. Podobnie dziata Grochowiak z pomocg je-
zyka — zaimek wam oraz czasowniki w pierwszej osobie liczby mnogiej, np.
odrzuémy, nie zerwiemy — wlaczaja czytelnika do udziatu w sekgji, staje sie
on jednym z ,, panéw”, do ktérych zwraca sie¢ podmiot liryczny.

Po przeanalizowaniu kwestii podmiotu lirycznego i jego relacji z in-
nymi uczestnikami wydarzenia, warto skupi¢ sie na samej tre$ci utworu.
Pierwsza strofa, pelnigca funkcje swego rodzaju introdukcji sekgji, i umiesz-
czone w niej metafory sa sprzeczne z tradycja teatréw anatomicznych tych
czasow.

Panowie cztowiek ten

Ozdobny barwg rzeczy

Dostojny niby owoc odjety delikatnie
Uprzejmie

Poda wam

Swiecenie swego wnetrza

6 Szczegdlowy interpretacje obrazu oraz wiele informacji na temat pierwszych teatréw
anatomicznych przeczyta¢ mozna w artykule: K. Jagocha, Ciafo jest dzietem boskim. ,,Lekcja
anatomii doktora Tulpa” i pierwsze teatry anatomiczne, https: //niezlasztuka.net/o-sztuce/
rembrandt-lekcja-anatomii-doktora-tulpa-teatry-anatomiczne (dostep: 21.05.2022).
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Kiedy weZmie si¢ pod uwage to, ze ciala poddawane nowozytnym
sekcjom nalezaty do ztoczynicéw i ludzi szkodliwych spolecznie, dziwié
moze metafora ,cztowiek ten ozdobny barwga rzeczy dostojny niby owoc
odjety delikatnie”. Grochowiak zrezygnowat z pejoratywnego leksemu
takiego jak zfodziej lub zloczyrica i zastosowat jego hiperonim — cztowiek. Co
wiecej, w otoczeniu tego wyrazu pojawiaja sie inne, majace zabarwienie
pozytywne — ozdobny, dostojny, delikatnie, uprzejmie. Ten spos6b ujecia wy-
raza szacunek do zmartego i jego ciala, co jest charakterystyczne dla optyki
wspoélczesnego cztowieka. Co wiecej, metafora ,,czlowiek (...) uprzejmie
poda wam $wiecenie swego wnetrza” sugeruje dobrowolnoé¢ poddania sie
sekcji, co — w zestawieniu z faktami podanymi przy omawiania obrazu
Rembrandta — nie jest prawda.

W pierwszej strofie warto zwrdéci¢ uwage na jeszcze kilka rzeczy, np.
rzeczownik barwa w metaforze ,,ozdobny barwa rzeczy”. Wielki stownik
jezyka polskiego PWN (2018: 209) podaje m.in. takie definicje tego leksemu:

a) ‘wlasciwos¢ powierzchni przedmiotéw oéwietlonych postrzegana wzroko-
wo jako swoiste wrazenie; kolor’;

¢) przen. ‘odcien, pietno, cecha lub zesp6t cech nadajacych charakter komus$
lub czemus; charakter’.

Uzycie przez poete wyrazu barwa, potocznie taczonego przede wszyst-
kim z malarstwem, podkresla zwigzki z dzietem plastycznym. Wyzyskanie
metaforycznego znaczenia tego rzeczownika jako synonimu wyrazéw cecha,
charakter stanowi jeden z elementéw sygnalizujacych faczliwos¢ z obrazem
Rembrandta. Przy okazji warto odnotowad, ze przymiotnik ozdobny ma
zabarwienie pozytywne (‘majgcy ozdoby, ozdobiony czyms; pigkny, stroj-
ny’, WSJP 2018: 337), co w perspektywie metafory sugeruje przychylne
nastawienie do braku Zycia, ruchu (j. cechy przedmiotéw).

Na uwagge zastuguje réwniez rzeczownik owoc w poréwnaniu , dostojny
niby owoc odjety delikatnie”, ktéry, odwotujac sie do tradycji chrzeScijan-
skiej, przywodzi na mys$l zakazany owoc (z drzewa poznania dobra i zla), czyli
co$ niedozwolonego, ale pociggajacego. W takim kontekScie nowozytne
sekcje zwlok, jak i stosunek Grochowiaka do nich w utworze, wydaja sie
spdjne — poznanie tajemnicy zycia i émierci zbliza czlowieka do mocy
Boga — paradoksalnie, gdyz z Ksiegi Rodzaju wynika, ze spozycie owocu
z drzewa poznania dobra i zta koficzyto sie $émiercia.

Na ptétnie Rembrandta najbardziej oswietlonym fragmentem jest tors
lezacego na stole ciata, za$ gtowa i nogi sa schowane w cieniu. Niemniej
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jednak, to wiasnie temat twarzy i stop postanowil poruszy¢ w wierszu
poeta. Twarz przyréwnana jest do jedwabnej maski, a stopy obleczone sa
,siatka krzywd grubosci pajeczyny”, ktérag ma nawija¢ jeden z obecnych.
Motyw nawijanej nici odsytaé¢ moze do tradycji mitologicznej i do greckich
Mojr — bogin zycia i $mierci.

Autor, za pomocg kierowanych przez podmiot liryczny do uczniéw
przystéwkéw w stopniu réwnym i wyzszym, buduje napiecie i atmosfere,
ktéra towarzyszy okolicznosciom sekgji.

,Juprzejmie” — ,tagodnie” — ,$mielej” — ,Smielej” — ,odwaznie” — ,nic
ponadto”

Lanicuch ten koniczy rzeczownik nic potaczony z partykuty ponadto,
ktéra w pewien sposéb niszczy stopniowo budowang gradacje i burzy
napiecie nig powodowane.

Panowie
Nic ponadto
I pora juz sp6zniona

Na wyraz ponadto mozna jednak w tym przypadku spojrze¢ dwo-
jako —jako ,ksigz. ‘partykuta nawigzujaca do poprzedniego kontekstu
i wprowadzajgca nowa informacje na omawiany temat; oprécz tego, poza
tym”” (WSJP 2018: 699) lub, jesli wezmie si¢ pod uwage warstwe brzmie-
niowa, jako ponad to, ktére oznaczatoby w tym kontekscie ,nic wiecej
niz to”.

Zapada zmierzch
Jest szaro
Za chwile $nieg upadnie

Ostatnig strofe wiersza przyréwnac¢ mozna do opisu warstwy kolory-
stycznej obrazu Rembrandta. Grochowiak uzyt sugestywnych leksemoéw
(zmierzch, szaro, $nieg) konotujacych nazwy barw wystepujace na ptétnie
Lekcji anatomii doktora Tulpa — czerri, szaro$¢ i biel. Warto tu wspomnie¢
obserwacje Ryszarda Tokarskiego na temat samej kwestii cech definicyjnych
tych wtadnie barw:

Biel i czerii, w odréznieniu od wszystkich innych mozliwych par barw chro-
matycznych, tworza najwyrazistszg opozycje antonimiczng z przyporzadko-
wanymi tej antonimii konotacjami warto$ciujgcymi. Wszystko to zdaje si¢
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sugerowad, ze w potocznym rozumieniu kolor jako kategoria pojeciowa nie
obejmuje bieli, czerni i szaroici. Z drugiej jednak strony kazda proba definiowa-
nia nazw bialy, czarny badz szary bezposrednio lub posrednio, np. w nazwie
calego pola leksykalnego, jako nadrzedng wprowadza kategorie kolor lub
barwa (2004: 35).

Kierujac sie tokiem rozwazan badacza, a wiec nie tylko obserwacja
doznan wzrokowych, jakosci barwnych, ale i potaczeniem bieli ($niegu)
i czerni (zmierzch) z natezeniem $wiatfa (czyli m.in. zjawiskiem dnia i nocy),
zaobserwowaé mozna swego rodzaju sprzecznos$¢, paradoks w ostatniej
strofie utworu — z tresci wynika, ze zapada zmierzch, czyli robi sie co-
raz ciemniej, jednak pod wzgledem kolejnosci wymienionych koloréw
(czer — szaro$¢ — biel) — robi sie coraz jadniej, czyli Swita.

Jezykoznawca (Tokarski 2004: 40-56) zauwaza, ze biel i czerri funkcjonu-
ja w kulturze przeciwstawnie —jako dzieri i noc, dobro i zto, pigkno i brzydota,
jednak opozycja semantyczna nie jest zawsze symetryczna. Widoczne jest
to chociazby w konotacjach $mierci — czer#i znajduje sie w centrum znacze-
niowym Zatoby, dla bieli jednak réwniez mozna wymieni¢ poswiadczenia
jezykowe (m.in. bazujace na leksemie snieg; catun Sniezny, catun sniegu, biaty
catun) pokazujace skojarzenia z umieraniem. Bedgc Swiadomym tych za-
leznosci, przyzna¢ mozna, ze Grochowiak nie tylko odnosi si¢ do warstwy
wizualnej obrazu, ale i metaforycznej, metafizycznej — tak jak Rembrandt
w kolorach widzi bogactwo symboliki.

3. JACEK KACZMARSKI - LEKCJA ANATOMII DOKTORA TULPA

Lezy przed nami — wydany na nasz wzrok
Trupia zagadka, nieruchomy bramin

I patrzy jaszczurczymi powiekami

Na siedem zdumieri na widok jego zwtok,
Na nasze ruchy, na chciwy gest i krok,
Karki w koronkach, kaftany z wylogami.

Nawet nie nagi, bo niezyjacy juz

Wabi Zrenice nasze zabim brzuchem.
Wszystko napietym zdaje sie bezruchem
Kiedy przedramie otwiera ostry néz
Cieciwe miesnia naciggajac wzdluz
Cho¢ dawno wystrzelona strzata ducha.
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Stojg nade mng — Zdziwienie
Trwoga, Ciekawos¢, Odraza,
Tryumf Zycia przez okamgnienie,
Zobojetnienie i Wstret.

W pragnieniach drzgc i zakazach
W niezrozumiatych wyrazach
Uzasadniajg istnienie

Wtoséw, paznokci i piet.

Ttumaczy doktor Tulp (narzedzie 18ni),

Ze szukamy tego, co nas trwozy w sobie —
Co wprawia w ruch i zatrzymuje obieg
Nie$miertelno$ci zanurzonej w krwi;
Wystygle mieso z tych dociekan drwi
Ze$my zlodzieje zwlok na $wiezym grobie.

Co$ jednak mamy, czego jemu (juz) brak
Co jednoczesénie karmi i potyka:
Instynkty $mieszne, zachwyt fanatyka
Orkiestrg zycia, co dla siebie gra

Jak dtugo w oku iskra drga lub tza,
Nieznana oczodotom nieboszczyka.

Chyla nade mna si¢ — Pycha,
Chciwos¢, Nieczyste Ciggoty,
Zazdro$¢, co ledwo oddycha

Z braku Umiaru i Cnét;

Gniew w zbedne wcigga klopoty,
Lenistwo ttumi ochoty —

Ja — tkanka krucha i licha

Juz wiem, co ironia i cud.

(Kaczmarski 2012: 482-483)

Z wewnetrzng refokalizacjg spotka¢ sie¢ mozna réwniez w ekfrazie
Jacka Kaczmarskiego. Co ciekawe, autor nie zdecydowat sie na jedng per-
spektywe, a na dwa punkty widzenia — obserwatoréw sekgcji (podmiot
zbiorowy), jak i mezczyzny, na ciele ktérego jest ona przeprowadzana, swo-
istego przedmiotu anatomicznego. Ujecia te zréznicowane sa na poziomie
jezykowym, co widoczne jest przede wszystkim w formach czasownikéw
(liczba mnoga, np. mamy, szukamy, a pojedyncza, np. wiem), ale réwniez
w zaimkach (nasz, nasze, nas, a jego, jemu) i wyrazeniach przyimkowych
(przed nami, a nade mng).
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Widoczng réznicg miedzy tymi dwoma perspektywami jest réwniez
tematyka — partie tekstu, ktére nalezg do uczniéw, dotycza zazwyczaj stre-
ty fizycznej, namacalnej i materialnej (leksemy dotyczace ciata ludzkiego:
powiekami, brzuchem, migsnia, oczodotom oraz jego funkgji zyciowych: kar-
mi, potyka), zas$ ,,wypowiedzi” nieboszczyka odnosza sie do sfery metafi-
zycznej, uczuciowej, niematerialnej (Zdziwienie, Trwoga, Ciekawosc¢, ironia,
cud, grzechy gtéwne religii katolickiej). Méwigc o strofach , oddajacych
glos” nieboszczykowi, warto réwniez zaznaczy¢, Ze stworzone sa one na
zasadzie analogii. W strofie trzeciej wymienione sg nazwy odczué, emo-
qji, zad w ostatniej — grzechy. Dynkowska (2020: 140) zauwaza, ze dzieki
takiej figurze, w széstej zwrotce ,analogiczna konstrukgcja (...) pozwala
dostrzec podmiot i refokalizatora w nieboszczyku, ogladajacym obraz »od
wewnatrz«”.

Cho¢ w przeciwienstwie do utworu Grochowiaka, tytutowy doktor
Tulp nie jest podmiotem lirycznym w utworze Kaczmarskiego, tres¢ jego
nauki przekazana jest w formie mowy zaleznej ustami (,,w ustach”) czton-
kéw gildii (,, Ttumaczy doktor Tulp (narzedzie 1$ni), / Ze szukamy tego,
co nas trwozy w sobie”).

Warto réwniez zwroéci¢ uwage na to, jaki obraz zmartego i/lub jego
ciata wyltania si¢ z tresci ekfrazy. Z pierwszych dwoch strof przywota¢
mozna metafory zawierajace stownictwo odwotujace si¢ do Swiata zwie-
rzat — przymiotniki jaszczurzymi (,, patrzy jaszczurczymi powiekami”) oraz
zabim (,,Wabi Zrenice nasze zabim brzuchem”), w dalszej czesci dochodzi
juz do catkowitego uprzedmiotowienia ciata, co widoczne jest chociaz-
by w nazwaniu go migsem w przenoséni ,Wystyglte mieso z tych dociekan
drwi”. Cecha ‘nagi’ uznana jest za nieadekwatng ze wzgledu na ‘brak zy-
cia’, mimo ze przymiotnik nagi nie jest fagczony jedynie z istotami zywymi,
czego przykltadem moga by¢ zwroty zaczerpniete z jezyka ogdélnego np.:
,haga prawda”, ,nagi konar/gataz” czy ,naga zaréwka”.

Przywotujac ponownie ekfraze Grochowiaka, zauwazy¢ mozna r6z-
nice w nastawieniu cztonkéw gildii do nieboszczyka. W utworze turpi-
sty widoczny jest profesjonalizm cechujacy obserwatoréw sekgji, a jed-
nocze$nie delikatno$¢ w stosunku do ciata, natomiast w Lekcji anatomii
doktora Tulpa Jacka Kaczmarskiego na pierwszy plan wysuwa sie¢ swego
rodzaju strach, zdziwienie i obrzydzenie wymieszane z fascynacja. Pod-
miot zbiorowy wiersza zdaje sobie sprawe, ze jedynymi cechami, ktére
odrézniaja go od zmartego sg ,instynkty $mieszne, zachwyt fanatyka /
orkiestrg zycia”.
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Relacja miedzy perspektywami w ekfrazie Kaczmarskiego funkcjonu-
je na zasadzie lustra — nieboszczyk jest ,wydany na nasz wzrok”, , wabi
Zrenice nasze”, a mimo to on réwniez , patrzy jaszczurczymi powiekami”
na obserwujacych go uczestnikéw. Dodatkowo, cztonkowie gildii szukajg
w nim ,,tego, co nas [ich] trwozy w sobie”.

Ciekawej obserwacji dokonata Julia Dynkowska (2020: 140), stwier-
dzajac, ze nie tylko Kindt zostal zdehumanizowany w wypowiedziach
cztonkéw gildii — w jego perspektywie ukryci sg oni pod postacia perso-
nifikacji nazw uczu¢ -

Stoja nade mng — Zdziwienie
Trwoga, Ciekawos¢, Odraza,
Tryumf zycia przez okamgnienie,
Zobojetnienie i Wstret

— ktére moga im towarzyszy¢ w trakcie sekcji.

W Lekcji anatomii doktora Tulpa Jacka Kaczmarskiego zauwazy¢ mozna
wiele odniesien dotyczacych religii, nie tylko chrzescijafiskiej. Juz w pierw-
szej strofie pojawia sie rzeczownik bramin, odwotujacy sie do hinduizmu
i oznaczajacy ‘kaptana hinduskiego nalezgcego do najwyzszej kasty w In-
diach”. Dodatkowo autor wykorzystat konotacje kulturowe liczby siedem.
Siedmiu uczniéw przedstawionych na obrazie zestawit z siedmioma grze-
chami gtéwnymi®, ktérych autorem jest papiez Grzegorz Wielki (540-604),
i ktérych podziat uznawany jest od Sredniowiecza az do czaséw wspotcze-
snych. Refleksja umartego na temat ludzkiego zycia znajdujaca sie¢ w me-
taforze ,Ja — tkanka krucha i licha / Juz wiem, co ironia i cud” réwniez
nawigzuje do religii chrzeScijariskiej — Ksiegi Koheleta, wedtug ktérej czto-
wiek jest istotg kruchg, marng i szybko przemijajaca.

W tym miejscu nalezatoby dodatkowo wspomniec o jeszcze jednej roz-
nicy miedzy dwoma podmiotami wiersza — wyksztatceniu. Kindt w swojej
pierwszej strofie wyraza brak wiedzy na temat medycyny w stowach:

W niezrozumiatych wyrazach
Uzasadniajg istnienie
Wioséw, paznokci i piet.

7 Bramin, w: Wielki stownik jezyka polskiego, https: // wsjp.pl/haslo/podglad /52257 /bramin
(dostep: 15.06.2022).

8 Siedem grzechéw gltéwnych: 1. Pycha, 2. Chciwos$é, 3. Nieczystosé, 4. Zazdrosé,
5. Nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, 6. Gniew, 7. Lenistwo.
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W drugiej za$ zwrotce, za posrednictwem metonimii ,, tkanka” w kon-
strukdji eliptycznej: ,Ja — tkanka krucha i licha”, wprowadza leksyke spec-
jalistyczng, z zakresu biologii, medycyny, co sugeruje, Ze mimo $mierci
nieboszczyk zdobywa jaka$ wiedze na temat ciata ludzkiego. W Wielkim
stowniku jezyka polskiego PWN (2018: 852-853) umieszczone sg dwie defi-
nicje leksemu tkanka:

1. biol. ‘zesp6t komorek majgcych podobng budowe, pelnigcych okreslone
funkcje w organizmie ludzkim, zwierzecym lub rodlinnym’;
2. ksigzk. ‘uktad, sie¢ czego$'.

Decyzja Kaczmarskiego o wykorzystaniu podmiotu zbiorowego wy-
daje sie¢ zgodna z zatozeniami obrazu Rembrandta — w koricu obraz miat
oddawa¢ pamie¢ gildii chirurgéw. Zaznaczy¢ nalezy, ze w ekfrazie ani
razu nie pojawito si¢ stownictwo dotyczace barw, a jedynymi elementami
w obrazowy sposéb odwotujacymi sie do ptétna Rembrandta s epite-
ty nawigzujgce do ubioru obserwatoréw (,karki w koronkach, kaftany
z wylogami”) oraz opis poczatku sekgdji (,,przedramie otwiera ostry néz /
cieciwe mieénia naciggajac wzdtuz”). Co ciekawe, wystepujacy w utworze
rzeczownik zlodzieje nie odnosi do postaci Kindta, a do cztonkéw gildii, co
bytoby uzasadnione po zapoznaniu si¢ z historig powstania dzieta.

4. JACEK DEHNEL - PO WYJSCIU MALARZA

C6z za gest wywazony nie znoszacy sprzeciwu
wyklad precyzyjny niczym werk zegarka

i zadnych zdziwien

ze pod biatg rekawiczka skory

czerwona rekawiczka mieéni

lancet nozyczki nawet krochmalone koronki
wszystko to tylko figury naoliwionej retoryki

kazde cialo

kazde cialo

choc¢by byto i ciatem skazarica

jest tylko skomplikowanym traktatem anatomicznym

tak méwi doktor Tulp
a siedmiu studentéw
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jak siedmiu braci czuwajgcych
nadstawia uszu i kryz nadstawia

by nie uroni¢ ni sylaby

ni najdrobniejszego trybiku wyktadu

tak mowi doktor Tulp

ciato jest wieksza cebulg

ktorg trzeba obraé z kolejnych warstw

bo nie wyro$nie z niej juz zaden szczypior

i tylko brwi unosi

po drugiej stronie piétna

kiedy w zakamarkach tego zimnego przestepczego ciata
oddanego wielkodusznie Miejskiej Akademii

kiedy pod chtodnym pokrowcem tkanek
kiedy pod krwista powloka wiedzy
odnajduje drugiego doktora Tulpa

matego

pomarszczonego

zmeczonego nie do wiary
uwiklanego w kwasne watpia Smierci.

(Dehnel 2006: 42-43)

W przeciwienstwie do wcze$niej omawianych utworéw Jacek Dehnel
nie zdecydowat sie na liryke roli lub maski. W wierszu Po wyjsciu malarza
podmiot jest ukryty, a zaprezentowana optyka nie przybiera perspektywy
zadnej z postaci namalowanych przez Rembrandta. Wiersz ma charakter
opisowy, ale glosu nie zabiera w nim zadna konkretna posta¢ przedstawio-
na odbiorcy — domysla¢ sie jedynie mozna, Ze jest to ktos ponad, kolejna
powloka wielowarstwowej sceny.

W utworze wyodrebni¢ mozna przynajmniej dwa plany:

1. Scena opowiadajgca wydarzenia przedstawione na obrazie; skrécona
relacja z sekdji (5 pierwszych strof);

2. Perspektywa tytulowego malarza obserwujacego ten obraz (3 ostatnie
strofy).

W pieciu pierwszych strofach widoczny jest zewnetrzny refokalizator —
podmiot obserwujacy przytaczajacy dwukrotnie stowa doktora Tulpa. Julia
Dynkowska (2020: 133) ttumaczy to tak, ze ,, w ramy fokalizacji zewnetrznej
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zostaje wprowadzona refokalizacja wewnetrzna — zyskujemy tu chwilowy
dostep do perspektywy i, co za tym idzie, przekonan $wiatopogladowych
doktora Tulpa”.

Dodatkowo, dzieki zastosowaniu czasownikow w 3 osobie (moéwi, nad-
stawia, unosi, odnajduje), autor buduje kolejng warstwe w odbiorze dzieta —
zaprezentowana optyka nie jest optyka malarza obserwujgcego dang scene,
a spojrzeniem ukrytego podmiotu lirycznego na artyste obserwujacego
obraz w tej liryce poSredniej.

Zrelacjonowany wyktad doktora Tulpa prowadzony jest w sposob
przejrzysty, z uzyciem metaforyki prostej i przystepnej zwyktemu czto-
wiekowi, oparty na skojarzeniach i leksyce zwigzanej z Zyciem codziennym.
Sa to np. elementy garderoby (rgkawiczka w ,,pod bialg rekawiczka skéry /
czerwona rekawiczka miesni”) czy wlasciwosci warzyw (cebula w ,,ciato jest
wieksza cebulg / ktérg trzeba obra¢ z kolejnych warstw / bo nie wyroénie
z niej juz zaden szczypior”). Powtérzenie wersu ,kazde ciato” podkresla
stanowczo$¢ doktora, ale i wzmacnia informacje zawarta w tym zwrocie —
brak jakichkolwiek wyjatkéw.

Warto réwniez zaznaczy¢, opierajac si¢ na tych samych przyktadach
dotyczacych lekseméw rekawiczka i cebula, ze sposéb opisu przeprowa-
dzenia sekcji jest bardzo subtelny i finezyjny. W utworze Dehnela s3 poje-
dyncze zastosowania terminéw biologicznych badZ medycznych (jedynie
mig$nie w metaforze , czerwona rekawiczka miesni” oraz tkanki w metaforze
wystepujacej w ,,drugiej” czesci wiersza —, kiedy pod chtodnym pokrow-
cem tkanek”).

Mimo delikatnosci w opisie sekdji ciata, w tekscie pojawiajg sie zwroty
i metafory sugerujgce profesjonalizm i wprawe, jaka widoczna jest pod-
czas wyktadu. Gest doktora Tulpa okreslony jest jako ,wywazony” i ,nie
znoszacy sprzeciwu”, cechuje go brak zdziwienia i precyzja. Warto row-
niez zaznaczy¢, ze stownictwo wykorzystywane do opisu wydarzenia
pochodzi z kregu nauk technicznych — autor zdecydowat si¢ na uzycie
takich termindéw jak werkt zegarka, trybik czy przymiotnika naoliwiony, po-
chodzacego od czasownika naoliwic¢. Stowniki odnotowujg ten wyraz jako
nacechowany, o charakterze technicznym i definiujg go jako ‘nasmarowac
(nasmarowywac), nattusci¢ (nattuszczac) cos oliwg albo smarem” (WSJP
2018: 1061).

Zagadnieniem, ktére nalezaloby poruszy¢ po przeczytaniu tego
utworu, jest wczeéniej juz zapowiedziana warstwowos¢. Ma ona swoje
przejawy nie tylko w optyce zaprezentowanej sytuagji lirycznej, ale réw-
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niez w strefie leksykalnej. Informacje dotyczace naktadania si¢ poszcze-
golnych elementéw wyrazone sg za pomocg przyimkéw lub wyrazen
przyimkowych (pod, po drugiej stronie) oraz rzeczownikéw (warstwy, po-
krowiec, powloka). Pokazuje to ztozonos¢ ludzkiego ciata i podkresla jego
organicznosc¢.

Mimo zaznaczenia wielopoziomowo$ci organizmu ludzkiego, widocz-
na jest swego rodzaju reifikacja cztowieka, tak jak w utworze Kaczmarskie-
go. W metaforze:

kazde ciato

kazde ciato

choc¢by byto i ciatem skazarica

jest tylko skomplikowanym traktatem anatomicznym

ciafo ludzie sprowadzone jest do pewnego rodzaju rozprawy, opisu zalez-
noéci, ktére sa takie same dla kazdego.

Ten utwoér réwniez zawiera odniesienia do religii chrzescijariskiej, a do-
ktadniej tekstu hagiograficznego o Siedmiu Braciach Spigcych z Efezu. Jesli
spojrze¢ na dany fragment jedynie powierzchownie, mozna stwierdzi¢, ze
poeta wspomina te postacie jedynie ze wzgledu na konotacje liczby sie-
dem. Wnikliwsza lektura pozwalajednak dostrzec pewne analogie miedzy
bra¢mi a studentami — i jedni, i drudzy nie chcieli ,,uroni¢ ni sylaby / ni
najdrobniejszego trybiku wyktadu” Boga lub doktora Tulpa. Por6wnanie
,siedmiu studentéw / jak siedmiu braci czuwajacych” podnosi wigec nauke
na poziom religii, a Tulpa — do rangi Boga.

Jacek Dehnel wykorzystat w utworze stownictwo, ktére nie tylko wzbo-
gaca kontekstowo treé¢, ale i ukazuje wczesniejsze przygotowanie i zapo-
znanie sie z historig dzieta Rembrandta. W wierszu pojawiajg sie takie
leksemy i wyrazenia jak skazaniec, przestepcze ciato czy Miejska Akademian
odnoszace si¢ do genezy holdenderskich teatréw anatomicznych.

Puenta wynikajgca z utworu Po wyjsciu malarza podobna jest do
my$li przyswiecajacej Lekcji anatomii doktora Tulpa Jacka Kaczmarskiego —
kazdy cztowiek w obliczu $mierci jest taki sam. Zestawienie cech opisu-
jacych doktora Tulpa na poczatku wiersza (,,gest wywazony nie znoszacy
sprzeciwu / wyklad precyzyjny (...) / i zadnych zdziwie\”) kontrastuje
z tymi na koncu, wyrazonymi przymiotnikami maty, pomarszczony, zme-
czony czy uwiktany. Pokazuje to dwa oblicza kazdego cztowieka, ktéry
w kontekscie $mierci, mimo posiadanej wiedzy, jest czym$ matym i nie-
znaczacym.
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Zobaczy¢ mozna jeszcze przynajmniej jedng ceche wspdlng ekfrazy
Kaczmarskiego i Dehnela — motyw lustra, odbicia zyjacych w ciele skazan-
ca. Dobrym podsumowaniem tych rozwazan sa stowa Julii Dynkowskiej
(2020: 136):

cho¢ niemal w catym utworze dominuje punkt widzenia nieco ironicznego
obserwatora obrazu (...), to w konicowych fragmentach zyskujemy dostep
do ,nieoficjalnego” punktu widzenia Tulpa (...). Ciato Kindta okazuje sie
dla lekarza makabrycznym zwierciadlem, ktére waloryzowang pozytywnie
nosce te ipsum dopetnia ponurym (...) memento mori.

5. ZAKONCZENIE

Na podstawie analizy przedstawionej w pracy sformutowac¢ moz-
na wniosek, ze poeci, nawigzujac do Lekcji anatomii doktora Tulpa, przede
wszystkim temat przedstawiony na obrazie traktujg jako baze, punkt wyj-
Scia do snucia wlasnych poetyckich wizji. Opisuja motywy ikonograficzne
lub wspominaja o nich, jednak rzadziej odnosza sie do spraw specjalistycz-
nych, takich jak technika malarska, rodzaj perspektywy czy kompozycja.
Warto zwrdci¢ uwage, ze biorg pod uwage kolory wykorzystane na piétnie,
jednak nie skupiaja sie jedynie na ich wartosciach wizualnych — $wiadomi
sg ich symboliki i korzystaja z niej podczas tworzenia tekstu.

Przedstawiony materiat badawczy ukazat sposoby przelozenia znakéow
malarskich na znaki jezykowe oraz metody oddania za pomoca stowa zato-
zen artysty-malarza. Dodatkowo wyznaczono cechy wspdlne i réznice mie-
dzy tekstami kultury bazujgcymi na tym samym temacie ikonograficznym.

Relacja miedzy barokowym obrazem a wspoéliczesng poezja pokazuje
zmiany zachodzgce w my$leniu na temat cztowieka i $mierci. W czasach
Rembrandtowskich zaobserwowaé mozna zafascynowanie ciatem i funk-
cjonowaniem cztowieka, natomiast poezja XX wieku podkresla fakt, ze
w perspektywie émierci kazdy cztowiek jest taki sam.

Wydaje sie, ze w powyzszych analizach ekfraz stworzonych na pod-
stawie Lekcji anatomii doktor Tulpa autorstwa Rembrandta krystalizuje sie
nowe, wspodlczesne spojrzenie na tematyke teatréow anatomicznych. W tym
konteksScie najwazniejsza kwestiag w utworach okazata sie Swiadomos¢ tego,
ze obserwatorzy sekcji tak naprawde ogladaja swoje odbicia po $mierci.
Pochwata nauki i cechu chirurgéw (gtéwne zalozenie malarza) odgrywaja
tutaj marginalng role.
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REMBRANDT’S ANATOMY LESSON OF DR. TULP IN POETIC
DEPICTIONS BY GROCHOWIAK, KACZMARSKI AND DEHNEL

Abstract

The main purpose of the paper is the linguistic analysis of poetic works that
refer to Rembrandt’s painting The Anatomy Lesson of Dr. Tulp in different ways, but
also with different intensity. The ways were extracted of translating the painter’s
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signs into linguistic signs, and the methods were presented by which the stylistics,
craftsmanship and concept of the artist-painter can be conveyed through words.
One of the objectives of the work was also to determine the commonalities and
differences between the paintings and the poems, which were based on the same
iconographic theme.

Key words: Ekphrasis, painting, 20" century poetry, stylistics



