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CIALO W TEKSTACH PIOSENEK
POLSKICH RAPEROW

Mimo trudnosci, jakich przysparza prowadzenie badan jezykoznaw-
czych nad tematyka ciatal, czynienie tej kategorii przedmiotem eksplora-
qji jest niezwykle istotne. Potwierdzaja to choc¢by ustalenia Jolanty Mac-
kiewicz, ktéra zwrdcila uwage na kilka istotnych kwestii: (1) nazwy
czedci ciata sg podstawowym zbiorem stownictwa potocznego, Zrédltem
neosemantyzméw oraz podstawg porzadkowania i aksjologizacji prze-
strzeni; (2) leksyka somatyczna zwigzana z ciatem jest czestym sktadni-
kiem zwigzkéw frazeologicznych; (3) ,ciato a wlasciwie cielesnos$¢ czy
ucieleénienie (embodiment) stanowi do$wiadczeniowg podstawe rozumie-
nia $wiata”?2 Konieczno$¢ prowadzenia szczegélowych analiz (nie tylko
lingwistycznych) tego pojecia uzasadnia dodatkowo silne eksponowanie
cielesnosci w dobie wspoélczesnej. Autorzy publikacji, ktére zostaty wy-
dane w ostatnich latach, okre$lajg cialo ,fetyszem nowoczesnych spote-
czenstw”3 oraz ,fenomen[em], nieodlgcznym (by¢ moze najwazniejszym)
element[em] dzisiejszego Swiata”4.

1 Zob. np.: A. Wierzbicka, Rozwazania o czgsciach ciala, [w:] Stownik i semantyka. Definicje
semantyczne, red. E. Janus, Wroctaw 1975, s. 91 (,nazwy czesci ciala powinny, zdawatoby
sie, stanowi¢ szczeg6lnie latwy obiekt analizy semantycznej, (...) trzeba dopiero sprébowaé
samemu zamkng¢ owe nieskomplikowane znaczenia w definicjach, aby zobaczy¢, jak wiele
nastreczajg one trudnosci; wiecej niz niejedna dziedzina stownictwa abstrakcyjnego”);
J. Mackiewicz, Jezykowy obraz ciata. Szkice do tematu, Gdarnsk 2006, s. 15. [,trudno jest
zdefiniowa¢ poszczegdlne czesci ciala, jeszcze trudniej jest opisa¢ cialo jako zbiér czesci,
stanowi ono bowiem holistyczng catos¢ (gestalt), ktérej nie da sie zredukowaé do sumy jej
czedci”].

2 J. Mackiewicz, op. cit., s. 11-17.

3 M. Kotodziejczyk, Cykl zycia motyla, ,Polityka” 2013, nr 5, s. 16.

4 A. Rejter, Ple¢ — jezyk — kultura, Katowice 2013, s. 99. Zob. tez.: Cialo w teatrze. Perspek-
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Trzeba pamietaé, ze sposéb postrzegania ciala w réznych srodowi-
skach czy grupach spofecznych nie jest jednorodny. Wprawdzie ,cialo
ludzkie jest obiektem (...) jednakim we wszystkich cywilizacjach”?, ale
metody jego nazywania, opisywania sg odmienne®. Anna Wierzbicka
stusznie stwierdza: , oczywiscie, wszyscy ludzie maja glowy, oczy, uszy,
i rece, wszystkim tez znane jest niebo nad gltowg i ziemia pod stopami, ale
nie wszyscy my$lg o tych rzeczach w ten sam sposéb. Jezyk nie odzwier-
ciedla $wiata bezposrednio; odzwierciedla ludzka interpretacje Swiata;
w rezultacie stowa odnoszace sie do czesci ciala i stowa odnoszace sie
do otaczajacego nas $wiata moga by¢ w takim samym stopniu swoiste
dla danego jezyka, co stowa odnoszace sie do zwyczajéw, rytuatu i wie-
rzen””. Fakt ten skionil mnie do odtworzenia sposobu postrzegania ciata
w jednej z subkultur funkcjonujacych na polskim gruncie — mianowicie —
subkulturze hiphopowej. Materiatem empirycznym uczynitam sto losowo
wybranych piosenek zawierajacych w swojej budowie leksem ciato, ktére
zostaly skomponowane po roku 2000 przez raperéw, takich jak: Niziota,
Pezeta, Planeta ANM, PiHa, Skora, Liroya, Stonia, Deemsa po roku 2000.

CIALO W MATERIALACH SEOWNIKOWYCH

Ciato to leksem rodzimy, ogélnostowiariski, poswiadczonym w jezyku
polskim w XIV wieku®. Juz woéwczas wyraz ten mial charakter wielo-
znaczny. Potwierdzenie odnalezé mozna np. w Kazaniach gnieznieriskich

tywa antropologiczna, red. D. Buchwald, Warszawa 2012, s. 9 (,,wspélczesnos¢, ogarnieta
z jednej strony kultem ciata, z drugiej za$ tesknota za jego destrukcjg, ma na punkcie ciala
i cielesnoéci obsesje”).

5 E. Siatkowska, Odbicie w wybranych nazwach czgsci ciala rozwoju percepcji otaczajgcego
Swiata na materiale slowianiskim, [w:] Tajemnice rozwoju, red. D. Biefikowska, A. Lenartowicz,
£6dz 2009, s. 457. Por. A. Krawczyk, Ciato czlowieka w Swietle frazeologii gwarowej, [w:] ,Jezyk
a Kultura”, t. 1: Podstawowe pojecia i problemy, red. J. Anusiewicz, J. Bartminiski, Wroctaw
1991, s. 147.

6 A. Wierzbicka, op. cit., s. 13. Jak podkreslajg badacze, ciato niesie ,wiedze o kulturze,
z ktérej cztowiek wyrasta”. (L. Tymiakin, Cialo jako komunikat ,spojrzenie gimnazjalisty”,
[w:] O pici, ciele i seksualnosci w jezyku i mediach, red. M. Karwatowska, R. Litwinski,
A. Siwiec, B. Jarosz, Lublin 2014, s. 273). Zygmunt Bauman pisze o ciele jako o wytworze
spolecznym (Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Toruri 1995, s. 70).
Por. Z. Libera, Etnograficzna nowela o zgbach (z krétkim wprowadzeniem do antropologii ciata),
,Literatura Ludowa” 1994, nr 1, s. 38.

7 A. Wierzbicka, op. cit., s. 13.

8 Zob.: W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 2005, s. 76; A. Briickner,
Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1985, s. 60.
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czy Rozmyslaniu o Zywocie Pana Jezusa, w ktérych zostat on uzyty w znacze-
niach: (1) ‘ciato ludzkie lub zwierzece’, (2) ‘wszelka istota Zyjaca’, (3) ‘ciato
zmarlego, trup”®.

We wspoblczesnych stownikach ciafo definiowane jest przede wszyst-
kim jako:

a. ‘tkanka miesna, tluszczowa, Iaczna, skérna otaczajgca szkielet czlo-
wieka lub zwierzecia; mieso’;

b. ‘organizm ludzki, rzadziej zwierzecy lub roslinny, jako cato$¢; czasem
tuléw, grzbiet’10.

Obie definicje odnoszg sie¢ do fizycznosci czlowieka. W przypadku
pierwszego rozumienia poswiadczeniem sg jego realizacje we frazeologi-
zmach takich, jak: nabiera¢ ciata (przybiera¢ na ciele); bogaty w cialo; ubytek
ciata; spada¢ z ciala; ro$nie w cialo, a w glowie mato oraz synonimy notowane
przez redaktoréw stownikéw: migso; tusza. Drugie znaczenie dodatkowo
odwoluje sie do dwoistosci natury ludzkiej. Przyktadem sg potaczenia:
duszq i ciatem, zdrowy na ciele i duszy, Swieci¢ gotym ciatem, ztamaé kogo na
ciele/duszy, blizsza ciatu koszula niz suknia, ciato bierz a od duszy wara, co
ciato lubi, to dusze gubi, w matym ciele wielki duch™.

Zgodnie z informacjami zawartymi w stownikach ciato w pierwszym
rozumieniu faczy sie¢ m.in z nastepujacymi leksemami: (1) jedrne, ksztattne,
zdrowe, drobne, okazate, chude, ttuste, mlode, apetyczne, (2) cztowieka, psa, weza,
(3) czesci, ruchy, (4) temperatura, cieplota, ciezar, masa. Omawiany rzeczow-
nik w znaczeniu drugim wystepuje natomiast w kontekstach: (1) filozo-
ficznym: ciato wlasne, jezyk ciata, (2) artystycznym: sztuka ciata, (3) ana-
tomicznym: ciafo szkliste, cialo rzeskowe, ciato Wollfa, ciata sercowate, ciala

9 Stownik staropolski PAN, red. S. Urbanczyk, t. 1, Warszawa 1953-1955, s. 278-181.

10 Por. PSWP; NSJP; WSJP; SJP; USJP; ISJP. Ponadto stowniki jezyka polskiego notujg
nastepujace definicje ciata: a. ‘zwloki, organizm zwierzecia lub czlowieka po $mierci’
[SJP; PSWP; WSJP; USJP; ISJP]; b. ‘ograniczona, uformowana materia: substancja’ [S]P;
WSJP; USJP; ISJP]; c. ‘fizyczna natura czlowieka, przeciwstawiona duchowej’ [WSJP; ISJP];
d. ‘grupa oséb stanowiaca z jakichs wzgledéw zespo6l’ [ISJP]. Por. Stownik jezyka polskiego,
red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1982, s. 288-289, [SJP]; H. Zgoétkowa, Praktyczny stownik
wspélczesnej polszczyzny, red. H. Zgétkowa, Poznann 1996, t. 7, s. 157-160, [PWSP]; Inny
stownik jezyka polskiego, red. M. Bariko, Warszawa 2000, s. 193-194 [ISJP]; Uniwersalny
stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 1, Warszawa 2003, s. 449-450, [USJP]; Wspdtczesny
stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 2007, s. 193-194, [WSJP].

11 Przywotane w akapicie frazeologizmy i synonimy pochodza z: S. Skorupka, Sfownik
frazeologiczny jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1985, s. 160; H. Zgétkowa, Praktyczny stownik
wspdlczesnej polszczyzny, s. 157; W. Broniarek, Gdy ci stowa zabraknie. Stownik synoniméw,
Warszawa 2005, s. 73; E. Dereri, T. Nowak, E. Polaniski, Stownik jezyka polskiego z frazeolo-
gizmami i przystowiami, red. E. Polariski, Warszawa 2011, s. 53.
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grzybkowate, (4) biochemicznym: ciata odpornosciowe, (5) botanicznym: ciafa
oleiste, ciato owocowe, (6) medycznym: cialo obce, (7) astronomicznym: ciato
niebieskie, (8) religijnym: Boze Ciato'2.

Potocznie ciato rozumiane jest jako ‘sylwetka, ksztatty, figura (zwlasz-
cza kobiety) 3. W gwarach przestepczej, uczniowskiej i studenckiej rze-
czownik ten funkcjonuje na zasadzie metonimii w znaczeniu ‘cztowiek’14.
I tak, w grupie przestepczej ciato to: (1) ‘kobieta, dziewczyna’, (2) “pro-
stytutka’, (3) ‘homoseksualista bierny’!5, uczniowskiej: (1) ‘przystojny
chiopak, przyciagajacy uwage dziewczat’, (2) ‘nauczyciele’'¢, studenckiej:
(1) ‘osoba plci zenskiej — dziewczyna/kobieta’, (2) ‘profesor’?”.

SUBKULTURA HIPHOPOWA

Subkultura hiphopowa powstata u schytku lat 70. XX wieku w po-
ludniowym Bronxie's. Do Europy dotarta w latach 80. XX stulecia. Juz
w tym czasie cieszyla sie ona ogromng popularnoscia, o czym $wiad-
czy kilka czynnikéw: (1) rap pojawil sie w telewizji, (2) w 1982 roku
miata miejsce pierwsza zagraniczna trasa hiphopowa po Europie i Azji'?,
(3) w 1984 r. powstata pierwsza stacja radiowa w peilni poswiecona
tego typu muzyce. Do Polski hip-hop przybywal etapami. Jednakze
jego glowne czesci, tj.: rap, DJ-ing, graffiti i specyficzny taniec (break-
dance/brekdens/b-boying/brek/break)?, pojawily sie¢ na gruncie pol-
skim w zblizonym czasie (lata 80.-90. XX w.). Przyjeciu subkultury

12 Por. H. Zgotkowa, Praktyczny stownik wspdlczesnej polszczyzny, s. 157-160; Uniwersalny
stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, s. 449-450.

13 Wspélczesny stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, s. 193-194.

14 Zob. M. Karwatowska, Jedrne, ksztattne, zdrowe, mtode, okazale... Konceptualizacja ciata
w werbalizacjach studentow, [w:] O plci, ciele i seksualnosci w jezyku i mediach, red. M. Kar-
watowska, B. Jarosz, R. Litwinski, A. Siwiec, Lublin 2014, s. 235.

15 K. Stepniak, wspétpraca Z. Podgérzec, Stownik tajemnych gwar przestgpczych, Londyn
1993, s. 76.

16 M. Kasperczak. Nowy stownik gwary uczniowskiej, red. H. Zgétkowa, Wroctaw 2004,
s. 56.

17 1. Kaczmarek, T. Skubalanka, S. Grabias, Stownik gwary studenckiej, Lublin 1994, s. 24.

18 Zob. np.: B. Prejs, Subkultury miodziezowe. Bunt nie przemija, Katowice 2005, s. 43;
W. Kopalinski, Stownik wydarzen, pojec i legend XX w., Warszawa 1999, s. 15-16.

19 Nazywata sie ona: The York City Rap Tour. Zob.: R. Miszczak, Beaty, Rymy, Zycie.
Leksykon Muzyki Hip-hop, Poznai 2005, s. 560.

20 Zostaly one wydzielone i nazwane przez Kevina Danovana ,filarami hip-hopu”.
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hiphopowej w Polsce sprzyjaly dokonujace sie wéwczas zmiany poli-
tyczno-ekonomiczne i spoleczno-kulturowe. Réwniez globalizacja, wsp6t-
czeénie czesto utozsamiana z amerykanizacjg, doprowadzita do tego,
ze mlodziez zaczela nasladowac zagranicznych idoli, a jezyk polski wzbo-
gacit sie o zapozyczenia z jezyka angielskiego?!.

Do subkultury hiphopowej naleza przede wszystkim ludzie majacy
od 15 do 25 lat?2. S oni optymistycznie nastawieni do otaczajacej rzeczy-
wistodci i prowadza tzw. , luzacki styl Zycia”. Przejawia sie to w sposobach
ich ubierania (spodnie z obnizonym krokiem, za duze bluzy z kapturem,
sportowe buty, czapki z daszkiem) czy spedzania wolnego czasu, im-
plikowanego spozywaniem alkoholu. Za najwyzsze wartosci uznajg oni:
przyjazn, prawde i patriotyzm, czego konsekwencja jest przewaga piose-
nek o tej tematyce. Wspoétczednie Srodowisko to uznaje sie za ,dominujaca
subkulture miodziezowa”? w wielu krajach.

Doda¢ wypada, ze muzyka jest jednym ze Srodkéw, ,za pomocy
ktérych subkultura wyrabia swg tozsamos$¢ oraz kulturowo odtwarza
siebie, zaznaczajac swg odmienno$¢ wobec innych cztonkéw spoteczen-
stwa” 2. Wlodzimierz Moch interesujagcy mnie gatunek muzyczny okresla
jako ,ekspresyjng muzyke stworzong przez mniejszos$¢ afroamerykariskg
w USA, stanowigca wyraz jej spolecznych aspiracji i buntu” . Poczatkowo
mlodzi ludzie $piewali gtéwnie o , problemach, podziatach spotecznych,
raczkujacym kapitalizmie i sytuacji mtodego cztowieka bez perspektyw,
ktéry czesto radzit sobie, Zyjac na bakier z prawem”?. Doprowadzito
to do tego, ze 6wczesny rap byl nazywany , muzyka frustracji i gniewu”?’.
Z czasem jednak zaczelo powstawac coraz wiecej piosenek traktujacych
o mitodci, ré6znego rodzaju relacjach pomiedzy kobieta a mezczyzna,

21 Monika Rzeszutek pisze, ze ,wszelkim wpltywom w najwiekszym zakresie podlegajg
ludzie miodzi” (M. Rzeszutek, Stownictwo Srodowisk miodziezowych w okresie polskiej trans-
formacji, [w:] Stownictwo wspolczesnej polszczyzny w okresie przemian, red. J. Mazur, Lublin
2000, s. 171).

22 R. Maciejewski, Hip hop, czyli czy rewolucja jest blisko?, ,Kultura Wspétczesna. Teoria
- interpretacje — praktyka” 2004, nr 3 (41), s. 181.

23 W. Moch, Hip-hop. Kultura miasta, Bydgoszcz 2008, s. 20.

24 J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, trum. J. Baranski,
Krakéw 2003, s. 96.

25 W. Moch, op. cit., s. 20.

2% D, Weclawek, M. Flint, T. Kleyff, A. Cata, J. Jaczyniski, Antologia polskiego rapu, War-
szawa 2014, s. 11.

27 R. Leszczynski, Hip-hop po polsku, ,National Geographic” 2007, nr 6 (93), s. 114.
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zabawie, imprezach (tzw. vixach), lekkim Zzyciu, czy wlasnym miescie,
ktore czesto postrzegane jest jako tzw. ,mala ojczyzna”. To wtadnie szcze-
golny zwigzek cztonkéw subkultury hiphopowej z przestrzeniag miejskq
sprawia, ze rap czesto nazywany jest przez badaczy , muzyka ulicy”. Pio-
senki rapowe mozna podzieli¢ ze wzgledu na: (1) style, ktére odpowia-
daja danemu okresowi czasu (old-school, new-school, true-school), (2) pod-
gatunki, ze wzgledu na podejmowang w nich tematyke (np.: freestyle,
braggadacio, abstract rap, crunk rap, horrorcore, hardcore psycho rap, gospel rap,
rap patriotyczny).

CIALO W TEKSTACH PIOSENEK HIPHOPOWYCH

Analiza zebranego materialu wykazata, ze wyraz cialo definiowany
jest w subkulturze hiphopowej jako:

1) ‘kobieta’ (np. patrz, jak po plazy idg dwa ciala);

2) ‘organizm ludzki za zycia (np. czuje zapach twego ciala, jakbys tu koto
mnie stata) lub po $mierci (np. stoje nad twoim ciatem w katuzy czerwo-
nego Sluzu / trzymajgc w dloniach ofowiany posqzek Pazuzu) postrzegany
jako catos¢’.

Raperzy, nazywajac kobiete ciatem, podkreslaja wytacznie jej fizycz-
noé¢, jednocze$nie pomijajac sfere duchowa, a nawet kontestuja jej pod-
miotowos¢. Leksem cialo zostat uzyty w odniesieniu do czlowieka (tutaj:
kobiety) na zasadzie czes¢ za catos¢ (Yac. pars pro toto), a wybér jednego
elementu — jak pisze Elzbieta Sekowska — ,reprezentuj[acego] catos¢, ak-
centuje wazno$¢. Metonimia CIALO to CZLOWIEK wskazuje, ze akcentu-
jemy szczeg6lne zainteresowanie cialem” 28, pomijajac inne wazne aspekty.
Taka fragmentaryzacja jest wiec przejawem negatywnej aksjologizaciji. Je-
dynie catos$¢ akcentuje sie¢ pozytywnie, gdyz ,najbardziej podstawowym
doswiadczeniem jest bycie w JEDNYM KAWALKU” .

Przywolany zabieg metonimiczny jest typowy dla epoki postmoder-
nizmu. Zygmunt Bauman zauwaza: ,ciato ludzkie jest dzi§ w pierwszym
rzedzie organem konsumpcji i miarg jego nalezytego stanu jest zdolnosé

28 Por. E. Sekowska, Jezykowy obraz w prasie ostatnich lat, [w:] Polszczyzna w komunikowaniu
publicznym. Prace poswigcone profesor Halinie Satkiewicz z okazji jubileuszu Jej i Jej Zakladu,
red. W. Gruszczynski, ]. Bralczyk, G. Majkowska, Warszawa 1999, s. 74.

2 T.P. Krzeszowski, Parametr aksjologiczny w przedpojeciowych schematach wyobrazeniowych,
,Etnolingwistyka” 1994, nr 6, s. 33.
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wchloniecia i zasymilowania wszystkiego tego, co spoleczeristwo kon-
sumpcyjne ma do zaoferowania. Cialo ponowoczesne jest przede wszyst-
kim odbiorca wrazeri. Spozywa ono i trawi przezycia”30. W zaprezentowa-
nych przykladach kobieta nazywana ciatern stanowi wiec jedynie Zrédto
tych wrazen.

Z kolei cialo rozumiane jako organizm ludzki opisywane jest w pio-
senkach hiphopowych jako ‘wlasnoé¢ czlowieka; co$, co do niego na-
lezy’. Swiadczy o tym zestawianie omawianego wyrazu m.in. z zaim-
kami przymiotnymi czy dzierzawczymi, np. w wersach: jej pickne cialo,
wtulone we mnie; zwariowatem na punkcie twojego ciata; moje ciato méwi do
mnie / ja — twoje ciato — nie przestang widzieé¢, co ty robisz ze mng. Cialo
w tym znaczeniu: wykonuje pewne ruchy?! (to ciato unosi dtonie do nieba;
ciato chyle przed kazdym, ktory ten styl posiada; rozkladam ciato na podiodze),
podlega dziataniu czasu (np.: czasem mysle, ze wcale mnie nie ma / tylko
z wiekiem to cialo si¢ zmienia; zobacz teraz, ziomek, co by sig¢ nie dzialo / mfo-
dosé sam czujesz z wiekiem, kiedy starzeje si¢ cialo), niekiedy doznaje urazéw
(ziomek, pigsciami duzo nie zdziatasz / moZesz spowodowaé obrazenia ciata;
pamietaj o bliznach, nie tylko o ciele), a zatem zmienia sie, nosi znamiona
przesztosci, jest nietrwale. W tekstach analizowanych piosenek tak rozu-
mianemu cialu przypisuje si¢ nastepujace wtasciwosci: jedrnoscé, objetosé,
smak, temperature, wiek, wielko$¢ i zapach.

Edmund Husserl twierdzi, ze ,ciato, naturalnie, jest takze widziane
jak kazda inna rzecz, ale cialem staje si¢ ono tylko przez to, ze jakby
wlozone sa w nie wrazenia [powstajgce] przy dotykaniu, wlozone sa w nie
wrazenia bélu itd., krétko méwiac, przez zlokalizowanie [w nim] wrazeni
jako wrazeri”32. W zgromadzonym materiale badawczym mozna znalez¢
potwierdzenia tych spostrzezerr. Odpowiednie fragmenty piosenek hip-
hopowych podpowiadajg, ze cialo moze: drze¢ (urywa glowe ze hej, juz
nawet mam ciarki na ciele; wyruszasz w dalekg podréz do umarlego miasta,
chwila ostatniego tarica, ciato drga w po$miertnych spazmach; zabijam wstyd,
a ciato cate drzy), bole¢ (moje cialo powiewa palgcy bél).

30 7. Bauman, Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Toruri 1995, s. 90.

31 Bycie w ruchu jest prototypowym stanem istnienia ciata. Zob. J. Mackiewicz, op. cit.,
s. 22.

32 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii , t. 11, przet. D. Gieru-
lanka, Warszawa 1974, s. 214. Zob. tez: M. Pokropski, Ciato. Od fenomenologii do kognitywi-
styki, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2011, nr 4 (32), s. 121.
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Nie dziwi réwniez fakt, ze raperzy wiele miejsca poswiecajg charak-
terystyce wrazen, jakie doznaje ciato pod wptywem muzyki, np: ciato prze-
szywa prgd zawsze, kiedy w bit wejde; bit pochtania cale me ciato; da-
waj cialo w ruch, bo ten koncert jest tu; rozbuja cialo taricem ten rytm. Sami
artyéci nazywaja siebie wprost ,porywaczami cial” (np. ttum ogarnia szat /
Czyki pal — inwazja porywaczy ciat (...) porywacze cial znow sq wsréd nas /
dudni beben, bede nowym trendem dla mas), sugerujac, ze sg wokalistami,
ktérych twoérczosé jest w stanie wplynaé na odbiorcéw, czyli wtasnie po-
rwaé ich w $wiat niecodzienny, lepszy.

Raperzy, stosujac interesujagcy mnie wyraz w znaczeniu ‘organizm
ludzki za zycia’, w 86% przypadkow majg na mysli ciato kobiece, np.: byt
statym bywalcem klubu, do ktérego wlasnie przyszia / wyzsza liga, jej ciato mégt
mie¢ jedynie w myslach; niewiele myslata, ale miala takie cialo, Ze przestatem
mysle¢; znam kazdy cal jej ciata; pamigtam jak si¢ usmiechatas, jak zasypiatas /
delikatng gre migsni twojego ciata; kgtem oka dostrzega ciata kolezanek, popatrz;
ciato dziewczynki weszto w stan dziwnej metamorfozy. Niekiedy pojawiajq sie
dodatkowe charakterystyki. Podkresla si¢ bowiem:

e atrakcyjnod¢ ciala, m.in. poprzez zestawienie tego rzeczownika
z przymiotnikami pozytywnie je wartosciujagcymi typu: pickny czy bo-
ski (np.: piekne ciato twe w rece chwytam; boskie ciato jej, patrze na
nie z usmiechem), zastosowanie poréwnan, np. cialo jak bogini, ktérym
do Swigtyni wabi cig / kiedy spojrzysz jej gteboko w oczy; twoje ciato jak
aksamit / chee ciebie posigs¢ bez granic;

e mozliwos¢ sprawowania przez nie wladzy nad mezczyzng, np.: jej
cialo daje moc ku temu / by w oka mgnieniu ustali¢ sto regul; za jej ciato
zrobisz wszystko; magia ciata na mnie dziata.

Zazwyczaj tworcy analizowanych piosenek traktuja cialo jako obiekt
seksualny, czego po$wiadczeniem sg miedzy innymi takie wersy: chcial-
bym naturalnie pozna¢ twoje ciato / wspaniata laska od gory az po nogi; jak ja
kocham to uczucie, kiedy wstaje rano — kiedy mnie oplata twoje nagie ciato /
kiedy moje ciato twoje piesci; zobacz we mnie granat bez zawleczki / jak zry-
wam z twojego ciata kabaretki / moje dlonie na twojej szyi zamiast petli /
tracisz oddech, ale wcale nie chcesz wzywac karetki. Jednocze$nie raperzy
zdaja sobie sprawe z panujacego wspolczesnie kultu ciata, traktowania
go jako zrédta przyjemnosci, przedmiotu, towaru i — co wazne — niekiedy
sprzeciwiajq sie temu, np.: chcg mieé, zamiast byé, gdzie jest sens? / szybki
seks, sztuczni ludzie, wargi, cycki, botoks / kult ciata, zaniedbanie duszy, tyl-
ko po co?; STOP! Nie wiem gdzie zmierza ten Swiat / ale chyba to juz nie méj
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kierunek / to mnie razi jak prgd / a ja chyba znowu wole i5¢ pod prgd, zamiast
skaka¢ w strumien.

W analizowanych piosenkach mozna dostrzec kilka metafor pojecio-
wych. Cialo w znaczeniu ‘organizm ludzki” konceptualizowane jest jako:

a) MAPA (np. twoje ciato dla mnie jest jak nowa mapa, chce je zwiedzac);

b) MATERIAL (np.: zwinigte w kaszmir resztki rozcztonkowanego ciala; rozry-
wam ciato jak kondor; moj flow tnie jak skalpel martwe ciato w sekcji zwlok;
jest zawsze cata dla mnie jak chce);

¢) GENERATOR (np. moje ciato produkuje endorfing / nie zatrzymuje si¢ ani
na chwilg);

d) WIEZIENIE (np. twoje ciafo stalo si¢ celg, w ktorej jestes wiginiem);

e) POJEMNIK (np.: tak drobne cialo, skrywa tak wielkie serce; mam w sobie
nienawis¢, zyly rozsadza cisnienie / jest jak kula, ktéra drgzy droge, Zyjac
w ciele);

f) SCHRONIENIE (np. chowa si¢ pod tézkiem / w moim ciele, w mojej glowie);

g) TOWAR (np. patrze jak suki sprzedajg cialo);

h) OBIEKT/OBRAZ (np. pokaz mi cialo, nie musisz méwi¢ mi nic / pokaz mi
je, nie musisz moéwi¢ mi nic, a wystarczy mi twoje ciato).

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze wéréd hiphopowcéw niezwy-
kle popularne jest tatuowanie ciata. PoSwiadczeniem tej obserwacji sa
miedzy innymi nastepujace stowa: kontury, cienie wrzucam, za tydzien po-
prawiam / mania tatuowania ciata / znam bol, ktéry nie boli, przyjemny bol;
na ciele wzor sig robi, maszynka, igla, tusz; od stép do glow / na ciele po-
dziabani cali; wielu me wersy zmienito w dziary i zdobig niejedno ciato juz /
dzigki odbiorcom za zaufanie / po nowej plycie juz szykuj tusz; przykryé cate
cialo / byc¢ jak Zombie-boy dla rapu; wyrysowac to na sobie jak Sciany #kul-
tura Majow / dzis to nic, ale poczytasz mnie dltuzej / wtedy gdy bede juz
siedziat na chmurze / dlatego ocieka tuszem i cierpi katusze ciato / Zeby tak
do korica wszystko ze mnie nie uleciato. Przywotane tu wersy dowodza,
ze tatuaz jest w tej spotecznosci traktowany nie tylko jako ozdoba, ale
rowniez jako symbol, co$ co posiada ogromne znaczenie. Jednocze$nie
udowadniajg one, ze hiphopowcy konceptualizujg ciato réwniez jako po-
wierzchnie, ktéra ozdabiajg, zapelniajag znakami lub ksiazke, bowiem
mozna je ,czytac¢”.

W piosenkach hiphopowych niejednokrotnie pojawiajg sie zesta-
wienia:

— ciata i duszy,
— ciafa i serca.
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Pierwsze z nich — utrwalone réwniez w stownikach — niezwykle cze-
sto akcentowane jest w funkcjonujagcych w polszczyZznie przystowiach
i frazeologizmach. W paremiach pojawia si¢ ono na zasadzie:

e przeciwstawienia, gdzie cialo pokazane jest jako gorsze, mniej wazne
od duszy, np.: cialo bierz, a od duszy wara; ciato, cialo, co wyrabiato,

0 duszy swej nie pamigtato;

o komplementarnosci, np. w zdrowym ciele, zdrowy duch.

W zwigzkach frazeologicznych znajdujemy natomiast podkreslenie
jednoé¢ duszy i ciata, np.: angazowaé sie duszq i ciatem; by¢ do kogos przy-
wigzanym duszq i ciatem. Ciato bez duszy jest zatem ‘forma bez tresci’, czyms$
niepelnym, pozbawionym pewnej czesci, np. obecna ciatem, ale nieobecna
duchem. Wlasnie takie uzycia, $wiadczace o nierozerwalnym zwigzku tych
dwéch kategorii, typowe sg dla tekstow tworzonych przez polskich rape-
réw, np.: udato mi sig ztozyc¢ te puzzle w jedng catos¢ / dzis tworze z tq kulturg,
dusze i cialo; jeden pierwiastek sam nic nie zdziala / potrzebny jest dialog duszy
i ciata. Autorzy zebranych piosenek niejednokrotnie podkreslaja réwniez,
ze dusza odczuwa to, co w danym momencie przezywa cialto, np.: jestem
zdréw, tak samo moje ciato, jak duch; nawet w snach, nie ujrzates tak czarnego
scenariusza / gdy kazdy dzieri zabija cig powoli jak kusza / gdy cierpi dusza,
cialo nie chce jej wypuscié, / bo wie zZe bez niej nie ma bytu, jak slimak bez
muszli / to nie wyjécie porzucic tq skorupe / bo niczego nie naprawisz, jesli na-
gle padniesz trupem; przed sobg widze krgg gnijgcych cial / moje ciato spowiewa
palgcy bol / a dusza odczuwa niezaspokojony gtod.

Zestawienie ciala i serca wystepuje gtéwnie w utworach, ktére nalezg
do gatunku zwanego rapem patriotycznym, np.: ciatem za granicg, w sercu
nosze polskie godto / gdzie bym nie byt, kazdym rankiem, kazdg nocg / serce
bije w dwdch kolorach, nie na pokaz; cialem za granicg, ale w Polsce zawsze ser-
cem. Tego typu wersy dowodza, ze czlowiek sktada si¢ z dwoéch warstw:
cielesnej i uczuciowej. W zgromadzonych utworach to zawsze ta pierw-
sza z nich jest poza granicami ojczyzny, w obcym miejscu, druga za$
— uznawana za wazniejszg, wartoéciowsza — na miejscu, wéréd rodziny,
przyjaciot.

Jedno$¢ ciata i serca obrazujg réwniez teksty:

Owszem, nie wszystko jest proste, ale wszystko w twych rekach,
ja wybralem ten hip-hop, ktéry przed nikim nie kleka,

tu by odnies¢ sukces, trza co$ wigcej niz talent,

wigc cokolwiek bys robit, r6b to sercem i ciatem.
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Ale serce i ciato ma tylko ona,
Bede starzat si¢ z nig, bo ona to ma.

Autor pierwszego z nich odnosi sie do powszechnie znanego fraze-
ologizmu robi¢ co$ duszq i ciatem, czyli ‘angazowac sie calym sobg’, przy
czym zmienia on jeden z komponentéw — rzeczownik dusza zastgpito
stowo serce. Drugi wyimek dotyczy natomiast kobiety, ktéra jest w petni
warto$ciowyq istotg jedynie wéwczas, gdy jednoczeénie podsiada piekne
ciato i jest dobra, szlachetna.

Raperzy pisza réwniez o jednoczeniu, splataniu si¢ cial, oznaczaja-
cym mifosne uniesienie, np.: kazdej nocy nasz sen jednoczyt ciata / a dzis
sam kroczysz we mgle; wspaniata laska od gory az po nogi / pletlismy swe ciala,
brakowalo nam podlogi; jak ja kocham to uczucie, kiedy splatajq si¢ ciala (...)
kiedy mnie oplata twoje nagie ciato; mimo tego ze stalismy si¢ jednym ciatem,
nie mozemy by¢ i zy¢ razem. Niekiedy sugeruja oni, ze polaczenie cial po-
zwala osiggnaé wyzszy poziom relacji, zjednoczenia, np. pole¢my na jedng
z planet / gdzie czas wazny by¢ przestanie / nasze ciata stang sig jednym cia-
fem. Autor tego wersu odnosi si¢ do sfery duchowej, cho¢ aspekt cielesny
nadal obecny jest.

PODSUMOWANIE

Poczynione rozwazania dowodza, ze w piosenkach hiphopowych
rzeczownik cialo uzywany jest w znaczeniu notowanym przez autoréw
i redaktoréw stownikéw jezyka polskiego, tj. ‘organizm za zycia lub po
$mierci, postrzegane jako calos¢’. W zebranym materiale nie pojawito sie
ono jednak w kontekstach sugerowanych w leksykonach, tj. ‘organizm
roélinny lub zwierzecy’. Dodatkowo raperzy mianem ciata okreslajg me-
tonimicznie kobiete, akceptujac przy tym wylacznie jej fizycznosé.

W analizowanych tekstach cialo ludzkie za zycia odnosi si¢ zatem
przede wszystkim do przedstawicielki pici Zeriskiej i traktowane jest
w interesujgcej mnie subkulturze gtéwnie jako obiekt seksualny. Tak ro-
zumiane ciatlo opisywane jest jako piekne, atrakcyjne — nigdy za$ nie
jest ono brzydkie, szkaradne, jak ma to miejsce chociazby w tekstach
piosenek rockowych®. W utworach hiphopowych kobiety sporadycznie

33 Zob.: I. Puchala, Ciato w werbalizacjach hiphopowcéw i rockowcéw, [w drukul.
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uznawane s3 za w pelni wartoéciowe. Za takie uchodza woéwczas, gdy
poza cielesnodcig posiadajag rowniez — zdaniem autoréw — pierwiastek
duchowy.

Czlonkowie interesujgcej mnie subkultury podkreslaja, ze cztowiek —
blizej nieokreslony jesli chodzi o pte¢ —jest istotg cielesno-duchowga. Ciato
postrzegane jest jako widzialna, a zatem materialna cze$¢ cztowieka, a du-
sza jako niewidzialna. Komponenty te taczy relacja komplementarnosci,
bowiem zarazem przeciwstawiajg si¢ one sobie i uzupetniajg. Autorzy
tekstow — czego nie mozna zaobserwowaé w stownikach — na tej samej
zasadzie zestawiaja ze sobg cialo i serce, gdzie ciatlo konotuje material-
nosé, a serce — uczuciowosdé.

Cho¢ raperzy zdajg sobie sprawe z trwajacego wspoélczednie kultu
ciala, to przeciez nie potrafig, a moze nie chca, mu si¢ przeciwstawié. By¢
moze ma to zwigzek z checig dopasowania si¢ do gustu potencjalnego
odbiorcy ich tworczosci.
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REFERENCES TO THE BODY IN THE LYRICS
OF POLISH RAP SONGS

Summary

This article is an attempt to analyse the portrayal of the body in the lyrics
of Polish hip hop songs. The analysis focuses on one hundred randomly chosen
songs which include the lexeme ciato ‘body’. All the analysed songs were written
by Polish rappers after the year 2000. The paper begins by describing the hip hop
subculture; it also presents an overview of the definitions of the term ciafo ‘body’
offered by dictionaries of contemporary Polish. The analysis of the collected lyrics
reveals that rappers use the noun cialo ‘body’ to refer to ‘an organism, alive or
dead, seen as a whole” as well as to ‘a female” presented as a sexual object.

Key words: body, definition, hip hop songs, lyrics, hip hop, hip hop subculture,
rapper



