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Jezykowy obraz $wiata — pisze Jerzy Bartminiski — ,jest zawarta w je-
zyku, réznie zwerbalizowang interpretacja rzeczywistosci dajaca sie ujaé
w postaci zespolu sadéw o Swiecie. Moga to by¢ sady ,utrwalone”,
czyli majace oparcie w samej materii jezyka, a wiec w gramatyce, stow-
nictwie, w kliszowych tekstach (np. przystowiach), a takze sady pre-
suponowane, tj. implikowane przez formy jezykowe, utrwalone na po-
ziomie wiedzy spolecznej, przekonan, mitéw i rytuatéw” (Bartmiriski,
2009: 12). Kategoria jezykowego obrazu $wiata, jak zauwaza Ryszard To-
karski, nie tylko uwidacznia obraz rzeczywistosci pozajezykowej zawarty
w jezyku, ale niesie tez za sobg pewne wartoSciowanie — mniej zauwa-
zalne, ale i bardziej ,sztywne” oraz mocniej zakorzenione w jezyku. Pi-
sze on: ,Szczegblnie interesujace dla odtworzenie niektérych aspektow
jezykowego obrazu $wiata sg jednak te kategorie, ktére da sie ujaé w ra-
mach binarnej opozycji ,,swéj” — ,,obcy”. ,,.Swéj” — a zatem lepszy, warto-
Sciowszy, w przeciwienistwie do ,obcego”, ktdry jest gorszy, mniej war-
todciowy, nizszy w hierarchii” (Tokarski, 1999: 80). Na tej podstawie wy-
znacza on pie¢ podstawowych kategorii zwigzanych z warto$ciowaniem,
ktore konstytuuja jezykowy obraz $wiata w polszczyZnie. Sg to: kse-
nofobia, antropocentryzm, $wiadomo$¢é wyzszosci kultury europejskiej,
chrystianizm oraz etos rycerski. I cho¢ sam autor zaznacza, iz etos ry-
cerski jako skladnik jezykowego obrazu $wiata polszczyzny jest aspek-
tem najbardziej hipotetycznym (por. Tokarski, 1999: 81), to on bedzie
wyznaczal w niniejszej analizie 0§ konstrukcyjng poszukiwanej seman-
tyki ‘spojrzenia’ w powiesci Witkacego 622 upadki Bunga czyli Demoniczna
kobieta.
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Najbardziej znang i ceniong na gruncie polskim pracg po$wiecong
temu co nazywamy etosem rycerskim jest ksigzka Marii Ossowskiej —
Ethos rycerski i jego odmiany. Nie jest naszym celem streszczanie tego po-
wszechnie znanego dziela, lecz zwrécenie uwagi na pewne zasadnicze dla
podjetej analizy jego aspekty. Pierwszym z nich jest samo pojecie etosu,
ktore, jak podkresla autorka, niesie za soba pewne wzorce zachowan. Etos
wigze sie wiec z pojeciem wzoru — idealu oraz jego nasladownictwem.
Pisze ona, iz z samego etosu ,,wylania sie zupelnie okreslony obraz, ktéry
bedzie mozna przyjaé jak typ idealny” (Ossowska, 1986: 21). Wzory, ktére
zawsze wartoSciowane sg pozytywnie, nie podlegajq tez weryfikacji praw-
dziwosciowej — zawsze pozostaja one tylko pewnymi modelami oczeki-
wanymi czy pozadanymi, ktére czestokroé chcemy uwazaé za prawdziwe
i rzeczywiste. Sg one jednak glteboko zakorzenione w kulturze i ich struk-
tura z trudem ulega zmianom. Drugg kwestig zasadniczg dla dalszych
rozwazan jest fakt, iz na etos rycerski sktadajg sie¢ dwie gléwne plaszczy-
zny dziatania meZzczyzny — rycerza wyznaczane przez domeny walki i mi-
tosci. ,Bi¢ si¢ i kocha¢” — reasumuje Maria Ossowska — to hasto rycerza”
(Ossowska, 1986: 80). I jak wraz z przemianami spoleczno-ekonomicz-
nymi kultury Zachodu schemat walki z koniecznos$ci podlega zmianom,
przeksztalcajac wzorzec rycerza — wojownika we wzorzec gentelmana, tak
schemat mitosci pozostaje odpornym na dziatanie czasu. Na doniostos¢
wzorca mitosci rycerskiej w konstytuowaniu sie semantyki mitosci zwraca
rowniez uwage Krystyna Straczewska, ktéra strukture tego uczucia opiera
na trzech zasadniczych typach dziatan, nazywanych , dziataniami moty-
wowanymi przez mitos¢” (por. Straczewska, 1975: 11). Wyrdznia ona trzy
typy idealne mitosci oparte na dzialaniach mitosnych Chrystusa, Tristana
oraz Don Juana, ktére tez, jej zdaniem, ksztaltujg szereg wzoréw zacho-
wan mitosnych w kulturze europejskiej. I gdy Chrystus w pelni uosabia
mitosierdzie, a Don Juan symbolizuje nieokietznang i zasadniczo uprosz-
czong namietnosé, to wlasnie Tristan — rycerz taczy w sobie obie te sily.
Zaproponowany tu podzial w peini inkluduje wyrézniany przez tradycje
filozofii Zachodu rozdzial miedzy mitoscig jako uczuciem — Agape, a mi-
toscig jako pozadaniem — Eros. Jednakze, jak zauwaza Gernot Bohme,
obok tych zwyczajowo wyréznianych wzoréw mitosci, funkcjonuje trzeci
— wzdér milosci rycerskiej zrodzonej w kregach dworskich we wczesnym
Sredniowieczu, ktérag nazywa minne. ,Minne, jak ttumaczy sam autor, to
mitujace uwielbienie przez mtodego rycerza jego damy, z reguly zamez-
nej kobiety, czesto zony jego suwerena” (Bohme, 1998: 91). Dalej konklu-
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duje on, iz milo$¢ rycerska — minne, w znaczacy spos6b uksztattowata
wzorzec zachowan rycerskich, zrodzita wiele waznych wartosci do dzis
obowiazujacych w kulturze europejskiej i ksztattujgcych normy zachowan
spotecznych. To takze ona wyksztalcila tak wazne w naszej kulturze po-
jecie rycerskosci. Jednakze, co silnie na kazdym kroku podkresla Gernot
Bohme - istotg i elementem réznicujgcym ten wzorzec od pozostatych
jest idea ‘spojrzenia’. Pisze on: ,Spojrzenie to pierwsze i zasadnicze do-
$wiadczenie minne. Spojrzeniem jest si¢ ugodzonym w serce, co sprawia,
ze istota taka niejako z koniecznosci staje sie istota kochajacg” (Bohme,
1998: 92). W ten sposéb dochodzimy do sedna naszych rozwazan — se-
mantyki ‘spojrzenia’, ktérg nazywamy tak na wzor Semantyki mitosci Nic-
lasa Luhmanna, sugerujac tym samym, ze bedzie miata ona szerszy wy-
miar spoteczno-kulturowy. Takie rozumienie implikuje tez samo pojecie
etosu. Terminem semantyka ‘spojrzenia’ obejmuje¢ zatem szereg dziatan
zorientowanych na mifo$¢, skonceptualizowanych w wymiarze wzroku,
a ukonstytuowanych we wzorze mitosci rycerskiej. Wytaniajacg sie na
przestrzeni powieéci Witkacego semantyke ‘spojrzenia’ pragne ograniczy¢
do analizy materiatu mieszczacego si¢ w kategorii jezykowego obrazu ko-
biety, zawezajac tym samym zakres opisywanego problemu do aspektow
mieszczacych sie w przytoczonym kregu zainteresowari badawczych, nie
bedacych jednak bezposrednim przedmiotem rozwazan.

Wedtug Uniwersalnego stownika jezyka polskiego ‘spojrzenie” to
,a) rzecz. od spojrze¢”; ,b) wzrok w chwili patrzenia, wzrok, oczy zwré-
cone, skierowane na kogo$, na co$”; ,c) sposéb widzenia i oceny cze-
go$”. Z kolei, jak czytamy w Innym stowniku jezyka polskiego ‘spojrzenie’
, 1. To rzeczownik od ”“spojrze¢”. 2. Stowa spojrzenie uzywamy 2.1 z cza-
sownikami wyrazajacymi ruch lub powodowanie ruchu, aby powiedzie¢
na co kieruja sie czyjes$ oczy. [...] 2.2 z innymi wyrazami, zwlaszcza z przy-
miotnikami, aby powiedzie¢, jakie cechy, zamiary lub pragnienia s w czy-
ich$ oczach. [...] 3. Méwimy o spojrzeniu, gdy oczy tej osoby kieruja sie
na kogo$ lub na cos. [...]. 4. OkreSlenie spojrzenie na co$ to sposéb widze-
nia i oceny tego.” Z definicji tych wylania si¢ pewien model pojecia ‘spoj-
rzenie’, na podstawie ktérego mozemy wyodrebni¢ okreSlone domeny
jego profilowania w jezyku. Po pierwsze spojrzenie to dziatanie; dzia-
fanie o charakterze czestokro¢ chwilowym, wymagajace jednak istnienia
drugiego podmiotu badz przedmiotu, a takze pewnego rodzaju interak-
¢ji z nim; po drugie — spojrzenie niesie za sobg szereg uczuc i postaw
podmiotu , patrzacego”; i w koricu — po trzecie spojrzenie ma charak-
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ter warto$ciujacy, oceniajacy. Interpretacje te zdaje sie potwierdza¢ Iwona
Nowakowska-Kempna, ktéra analizujac sposoby konceptualizacji uczué
w jezyku polskim, zwraca uwage takze na wymiar wzroku. Bedac zwia-
zanym na state z ludzkim spojrzeniem na rzeczywisto$¢, konceptualizuje
on w sobie bogactwo uczué¢ zakodowane w jezyku. Swoje rozwazania
puentuje ona préba sformutowania definicji kognitywnej, opartej na na-
stepujacym wyidealizowanym modelu poznawczym (IMC):

OCZY TO POJEMNIK NA UCZUCIA
OCZY TO ZWIERCIADEO DUSZY
ROBIC COS OCZAMI TO UCZUCIE

OCZY TO PRZEDMIOT, Z KTORYM MOZNA COS ZROBIC (Nowakowska-
-Kempna, 2005: 146).

Rozumienie ‘spojrzenia’ jako dziatania implikowane jest takze przez
motywowanie tej formy rzeczownikowej przez czasownik ‘spojrze¢’. Cza-
sownik ten pozostaje w bliskim zwigzku znaczeniowym z formami ‘pa-
trze¢’ i ‘widzie¢”. Wszystkie bowiem te trzy formy odnosza sie do wzroku
- zmyshu postrzegania $wiata fizycznego. Jednakze pomimo zblizonych
sfer denotacyjnych, kazdy z tych lekseméw niesie za soba nieco odmienne
konotacje. Te subtelne réznice mozemy dostrzec w samych definicjach
wspomnianych poje¢. I tak wg Innego Stownika Jezyka Polskiego: ,,Jesli spoj-
rzeliSmy na jaka$ osobe lub rzecz, to skierowaliSmy wzrok w jej strone
i przez chwile popatrzyliSmy na nig”; ,Jesli patrzymy na jaka$ osobe,
rzecz lub jakie$ zdarzenie albo, rzadziej, jeSli patrzymy si¢ na nie, to kie-
rujemy na nie wzrok”, a z kolei ,Jesdli widzimy jaka$ osobe lub rzecz, to
patrzac zauwazamy ja.” Réznice wylaniajace sie z konfrontacji tych po-
je¢ sytuuja ‘spojrzenie’, pomiedzy ‘patrzeniem’ i ‘widzeniem’. I kiedy to
pierwsze jest czynnoécig, dzialaniem opartym na zdolnosci fizjologicznej
operowania zmystem wzroku skoncentrowanym na samym podmiocie
patrzenia, to to ostatnie zaktada istnienie obiektu przez wzrok postrzega-
nego, a tym samym implikuje pewna wiedze podmiotu o nim. ‘Spojrze-
nie’, sytuujac sie¢ miedzy tymi oboma pojeciami, bedzie wiec dzialaniem
podmiotu za pomocg wzroku zorientowanym na wiedze o obiekcie swego
dziatania, jednakze o charakterze chwilowym, niestatym, a wiec zaktada-
jacym niemoznoé¢ poznania istoty obiektu, lecz uchwycenie jedynie jego
cech fizycznych, zewnetrznych, powierzchownych.

Rozumienie ‘spojrzenia’ jako dziatania w petni wpisuje sie we wzo-
rzec mitodci minne. Gernot Bohme nastepujaco tlumaczy schemat jej
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funkcjonowania: ,W pierwszej fazie jest minne w istocie czyms$ jedno-
stronnym, mianowicie mitujgcym uwielbieniem rycerza dla jego damy:.
Na mitos¢ t¢ mozna odpowiedzie¢ taka samag miarg; dzieje sie to wtedy,
gdy dama ,uzna” rycerza. Jego dazenia do realizacji wlasnej mitosci kie-
ruja sie wlasnie ku takiemu uznaniu. Uzyskawszy je rycerz bedzie pod
znakiem swojej damy — z reguly nosit jej barwe na kopii czy na helmie
— dokonywa¢ bohaterskich czynéw. W ogoéle wszystko, co czyni, czyni
dla swej damy. Zyje dla niej w jej spojrzeniu. Dla niej walczy w turnie-
jach i jezdzi za granice, lecz cokolwiek robi, musi si¢ jako$ jej objawié.
Widzialnos¢ jest sposobem jego egzystencji” (Bohme, 1998: 93). Realiza-
¢je tego schematu na famach powiedci Witkacego w petni odnajdujemy
w watku mitodci gtéwnego bohatera — Bunga do wielkiej stawy $pie-
waczki operowej Akne. A, jak podkresla sam autor, jest to Wielka Mitos¢
— przez wielkie W i wielkie M. Wylania si¢ z tego obraz uczucia oparty na
uwielbieniu i adoracji mtodego, niedos§wiadczonego jeszcze mezczyzny,
dla dojrzalej, doswiadczonej zyciowo (i przez zycie) oraz zameznej ko-
biety. Istota tej mitosci zawiera si¢ w idealizacji obrazu kobiety w oczach
obserwujacego — a wiec milujacego ja z daleka, rycerza. Sam wizerunek
kobiety zasadza si¢ na czysto zmystowym postrzeganiu wyidealizowa-
nego obiektu pragnien. Dlatego tez bohater Witkacego w pierwszej fazie
swej milosci spoglada na wybranke swego serca z daleka, obserwuje ja,
patrzy na nig jedynie: zajety tylko obserwacjq jej twarzy i catej postaci (Wit-
kacy: 89); od czasu do czasu patrzyl niesmiato na Akne i zachwyt jego potggowat
sig coraz bardziej (Witkacy: 91); widziat jg z profilu (Witkacy: 91); przy ko-
lacji Akne siedziala prawie naprzeciw niego i teraz mogl sie jej napatrze¢ do
woli (Witkacy: 90). To spogladanie na kobiete, a wlasciwie jej ogladanie,
z czasem nabiera na intensywnosci: z glupkowatym podziwem wpatrywat sig
(Witkacy: 89); patrzyt na nig, nie moggc ukry¢ swego zachwytu (Witkacy: 113);
patrzyl na nig z zachwytem (Witkacy: 240); patrzyl na nig zupelnie juz zbara-
niaty ze zdziwienia (Witkacy: 111). Patrzenie to w poczatkowym stadium
odnosi si¢ jednak tylko i wylgcznie do kobiecej urody — jej zewnetrz-
nego, czysto cielesnego piekna. Bowiem niezaprzeczalnym, a mozemy
wnosi¢ i ze jedynym atutem kobiety wg proponowanego wzorca, jest
jej zewnetrzna uroda — postrzegane stereotypowo piekno. Dlatego gtéw-
nym zadaniem kobiety jest robi¢, wywiera¢ wrazenie: Musze¢ pani powie-
dziec¢, ze mimika pani i cata jej postac zrobily na mnie nieskoriczenie silniejsze
wrazenie niz glos (Witkacy: 94); przykuwaé wzrok: Nie mozna bylo powie-
dzie¢, ze jest tadna, a jednak przykuwala wzrok z nieprzepartq silg i notorycz-
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nie pigkne kolezanki jej robity przy niej wrazenie woskowych lalek od fryzjera
(Witkacy: 90); po prostu ,dobrze” wygladaé: Wyglgdata na lat dwadzieScia
i byla tak pigkna, Ze Bungo uczut sig oniemielonym (Witkacy: 94). Mezczy-
zna jest wiec tu obserwatorem — tym ktéry patrzy, spoglada, oglada ko-
biete, tak iz w jego wyobrazni zaczyna ona tworzy¢ pelna wizje: Byla
ona teraz dla niego tylko artystyczng wizjg nieznanego mu Swiata, a jednak
czutl, ze stoi na jakiej$ granicy swego istnienia i musi zrobi¢ jakis decydu-
jacy o catym jego zyciu wybdér (Witkacy: 92). Tak wiec fizyczny wyglad
kobiety, a wlasciwie jej niezaprzeczalne, bo wyidealizowane oczyma ad-
oratora, zewnetrzne piekno, przenoszone jest na jej obraz wewnetrzny —
psychike i osobowos¢, tworzac jej catosciowy wizerunek. I tak jak u Pla-
tona piekno $wiata tego, bylo jedynie odbiciem pigkna idealnego, tak
i piekno kobiecego ciala jest jedynie zaczatkiem przypisywanych jej war-
tosci duchowych: I im wigcej si¢ w nig wmyslal, tym wyrazniej wystepowata
mu w wyobrazni jej zewnetrzna postac i tym mniej zrozumialg i bardziej obcg
wydawala mu sig jej psychika (Witkacy: 99); Miat wrazenie, Ze jest ona tajem-
niczym, wyzszym zjawiskiem, zablgkanym przypadkowo miedzy niegodnych jej
ludzi (Witkacy: 100). Bowiem zakochany rycerz widzi w swej oblubienicy,
jedynie to, co chce zobaczy¢: Akne powiedziata do niego kilka stow bez gleb-
szego znaczenia, jednak bylo w tym co$ niezmiernie mitego i Bungo uczut od
razu, Ze ma w niej kogo$ Zyczliwego miedzy tylu obcymi, ktérzy doprowadzali
go do rozpaczy (Witkacy: 90); i widziat w niej jedynie samotng, opuszczong,
biedng dziewczynke, ktérg fatalizm jej sztuki zmusza do Zycia z wstretnymi
i wyzyskujgcymi jg pod kazdym wzgledem ludimi. Mial wrazenie, ze dzieje
si¢ jej jakas potworna krzywda, i jakkolwiek formalnie nie robil Zadnego po-
stanowienia w tym kierunku, czul, Ze musi postgpowac tak, aby ona odczuta
w nim kogo$ naprawde sobie bliskiego i ktéry by mogt by¢ przeciwwagg zale-
wajgcej, wedtug jego mniemania, jej Zycie pospolitosci (Witkacy: 102). Pocza-
tek milosci — stan zakochania, jest wiec tu obrazowany jako uczucie po-
wierzchowne, oparte na wzrokowych jedynie wrazeniach, odpowiadajac
tym samym zakorzenionym w jezyku polskim kolokacjom, frazeologi-
zmom czy przystowiom oddajagcym znaczenie ‘spojrzenia’ w pierwszej
fazie mito$ci: wpasé komus w oko, mitos¢ wchodzi oczyma, mitos¢ od pierw-
Szego wejrzenid.

Momentem przetlomowym w schemacie mitosci dworskiej jest chwila,
gdy wybranka serca ,uznaje” swego adoratora, a wiec zaczyna go do-
strzegaé. Mitos¢ rodzi si¢ tu w spotkaniu sie¢ spojrzen. Jednostronna do-
tad adoracji kobiety przez mezczyzne przeksztalca sie w obustronng re-
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lacje miedzy podmiotami — relacje oparta na wymianie spojrzeri. Wtedy
to podziwiajacy z daleka jedynie mezczyzna — rycerz pojawia sie w polu
widzenia wybranki swego serca, a ona zaczyna odpowiadaé na jego spoj-
rzenie — wlasnym: Akne patrzyla na niego takze, a dumne i jednoczesnie jakby
pochianiajgce spojrzenie Bunga jej oczy zdawaly sie méwic: , Patrz! oto jestem.
I ty Smiesz wmawiaé w siebie, Ze nie kochasz? Musisz, czy chcesz, czy nie
chcesz, musisz” — zdawaly si¢ szepta¢ jej usta, rysujgce si¢ ciemnokrwawqg plamg
na bladej twarzy. Przez chwile stali tak, jakby gotowi do skoku oboje. Nagle Akne
spuscita oczy (Witkacy: 113). W tym sensie ,,spojrzeniem jest sie ugodzo-
nym w serce, co sprawia, ze istota taka niejako z koniecznosci staje sie
istotg kochajaca” (Bohme, 1998: 92): Mysle tylko to, ze pani jest bezwzgled-
nie wszystkim dla mnie, Ze nic poza panig nie widze, ze stowo ,kochac¢” jest
czym$ nieskoriczenie marnym wobec tego, co ja mam dla pani, Ze jezeli pani
tego zechce, cale moje zycie bedzie naleze¢ do pani (Witkacy: 115); Patrzyt
w jej oczy i kochat ja coraz straszliwiej i glebiej (Witkacy: 125). Od tej pory
tez doskonafa zewnetrznie kochanka nabiera w oczach swego rycerza
wymiaru rzeczywistego, a idealizowany dotad jej obraz zostaje uciele-
$niony: Dotgd patrzyt na nig tylko jako na zjawisko dziwnej pieknosci i zZycie
jej wyobrazat sobie jako petne dziwnych wypadkéw i tajemnic, ale tajemniczosé
ta byla artystycznie okreSlona i artystycznie zrozumiata. Rzeczywistos¢ jej Zy-
cia i stosunku jej do ludzi nie zastanawiata go i nie niepokoita wcale. Teraz
dopiero, od chwili kiedy ujrzat jakby po raz pierwszy jej takomie drigce usta
i drapiezne, wciggajgce zielone oczy, zrozumiat nagle, ze Akne zZyje naprawde:
ma ciato, ktére moze byé pozgdanym i moze do kogo$ nalezeé, zZe istnieje jej
Zycie wlasne, rzeczywiste, ktore musi by¢ zupetnie odrebne od tego, co dotgd
znat i pojmowat (Witkacy: 99). Obecnos¢ cielesna niesie za sobg koniecz-
noé¢ obecnodci psychicznej, posiadania jakiego$ wnetrza — duszy, ktorej
obraz uwznio$litby samg milos¢é. Pojawia sie potrzeba wytworzenia wiezi
duchowej, pewnej wspdlnoty na wyzszej plaszczyznie dziatania. Dlatego
tez mitujacy pragnie transponowac zewnetrzne tylko piekno kobiety na
jej wladciwosci duchowe i intelektualne: i nie opierajgc si¢ na zZadnych kon-
kretnych danych, imputowat sobie jakgs blizej nieokreslong wartosé, ktérg mogtby
mie¢ dla Akne. Czut to bezposrednio, poza $miesznoscig swoich mysli o jakims
konkretnym przemienieniu jej Zycia (Witkacy: 104); i wpatrywat si¢ w jej oczy,
chege zmusic¢ jg do pojecia wszystkich istotnych kwestii (Witkacy: 139); chciat
nadaé temu stosunkowi jakgs inng wartos¢ i uczyni¢ panig Akne znowu godng
wyzszych z jego stron uczué (Witkacy: 235); Jej oczy, fosforyzujgce jakims ta-
jemniczym blaskiem, wpatrzone w Bunga z wyrazem najwyzszej mitosci, byty
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tak cudownie pigkne i glebokie, Ze zdawalo sie, ze lada chwila pani Akne po-
wie cos takiego, od czego wszyscy padng na brzuch i czolga¢ si¢ bedg dla niej
w najglebszej czci i przerazeniu (Witkacy: 135). Dazeniem kochajacego jest
tu wiec zmierzanie do jednosSci pragnieni i chceni, catkowitej jednolitosci
jestestw — tym, co Krystyna Straczewska nazywa — chceniem tylko tego,
co chce wybranka serca. Owo chcenie tylko tego, co chce podmiot ko-
chany, w rzeczywistosci jest catkowity rezygnacja z wlasnej autonomii.
Cielesna tylko atrakcyjnos¢ kobiety, jej pozorne, bo zewnetrzne piekno,
przy catkowitym braku glebszych wartosci, sprawia, iz dazacy do osia-
gniecia idealu mezczyzna, zatraca sam siebie — staje sie tym, ktéry , zyje
dla niej w jej spojrzeniu” (Bohme, 1998: 93); dla ktérego bycie widzia-
nym jest jedynym sposobem egzystencji: Wszystko w nim byto bezwzgledng
wlasnosciq tej tajemniczej pani, ktérej wcale nie znat i nie pojmowat, a w ktorej
rzeczywiste istnienie absolutnie w tej chwili nie wierzyl, mimo Ze szla o krok
przed nim (Witkacy: 116); Kiedy Ci¢ naprawde kochalem, wtedy mnie nie bylo
weale (Witkacy: 284).

Stad tez moment uznania rycerza przez dame jego serca — moment
spotkania sie ich spojrzen, jest tez poczatkiem walki o zachowanie wia-
snej tozsamosci i autonomii. Tym, co potocznie nazywane jest walkg pici,
a wedlug Jane Paula Sartre’a stanowi o istocie dialektyki spojrzenia.
Jak pisze Grenot Bohme: ,Wedlug Sartre’a inny czlowiek wynurza sie
w moim $wiecie najpierw jako spojrzenie. M6j §wiat to uporzadkowany
ze wzgledu na mnie zwigzek rzeczy. Burzy go wylonienie si¢ kogo$ in-
nego, kto wskutek swego pojawienia sie wprowadza w 6w $wiat porza-
dek konkurencyijny. [...]. W spojrzeniu kogo$ obcego odnajduje sam siebie
jako przedmiot.”, a dalej czytamy: , Kocha¢ — to dla Sartre’a w gruncie rze-
czy chcieé¢ by¢ kochanym. A to z kolei oznacza che¢ wyzwolenia si¢ spod
uroku, jaki zostal na nas rzucony wskutek bycia oglagdanym.” (Bohme,
1998: 109-110). Dlatego tez bohater, ktéry tak zabiega o taskawe spojrze-
nie pani swego serca w chwili, gdy osiggnie swoéj cel, prébuje wydosta¢
sie z obszaru dziatania jej wzroku: Przypomnial jg sobie z piekielng wyrazi-
stoscig i kiedy zamkngt oczy, zdawato mu sig, Ze nachyla si¢ nad nim i patrzy
swymi zielonymi oczami, i widzi doktadnie samo najglebsze dno jego duszy, wi-
dzi lepiej od niego to, o czym on dotgd nie miat bladego pojecia, ale jej wlasnych
mysli nawet w przyblizeniu wyobrazi¢ sobie nie mogt (Witkacy: 129). Staje sie
on w tym momencie przedmiotem mifosci, juz nie tym ktory patrzy, lecz
tym na ktérego sie patrzy, ktéry zostaje uprzedmiotowiony przez obce
spojrzenie i — jak chce Sartre — zyje tylko w obcym spojrzeniu: Widziat
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przed sobg ciggngce ku sobie i poddajgce si¢ oczy pani Akne (Witkacy: 132);
zielone oczy o silnie rozszerzonych Zrenicach i okolone prawie bialymi rzesami
mialy w sobie co$ draznigcego i wciggajgcego. Zdawato sig, ze gdyby chciata,
mogtaby wszystko wessaé przez oczy i nie robi tego, poniewaz ma za wiele taktu
(Witkacy: 90).

W ten sposéb dziatania za pomocg zmystu wzroku stajg sie istotnym
narzedziem walki o wlasng tozsamos¢: co z oczu to i z serca. O tym, ze
walka ta jest koniecznym elementem schematu mitosci wytaniajacego sie
z etosu rycerskiego, $wiadczy fakt niemoznosci jej pelnej realizacji. Mi-
1os¢ ta bowiem z natury jest sprzeczna: rycerz, ktéry nie tylko idealizuje
w swych oczach obraz damy swego serca, ale z zalozenia ma dazy¢ do
catkowitej z nig jednosci duchowej z géry skazany jest na niepowodze-
nie: Nie mégl odwrocié juz wypadkéw, a doswiadczenia jego wykazaty, ze wszel-
kie dgzenie do porozumienia istotnego z panig Akne pogarszajg tylko sytuacje,
odbierajgc mu te reszte uroku, ktéry poza swojg konstrukcjg fizyczng posiadat
(Witkacy: 272); Bungo patrzyt na jej twarz cudownie pigkng i czystqg w blasku
ksiezyca i straszny zal porwat go na mysl, Ze ona, bedgc taka fizycznie, nie moze
zdoby¢ si¢ na prawde w stosunku do niego i uniemozliwia mu prawdziwg dla
niej mitos¢ (Witkacy: 237). Jedyng mozliwg forma realizacji tej jednosci jest
akt seksualny. Jednakze jest on tylko chwilowym spelnieniem i sprowa-
dza mitos¢ do pozadania, a jej obiekt w pelni juz uprzedmiotawia. Tak
wiec mitos¢, ktéra wchodzi przez oczy, to zadza: Patrzyl na nig i tak byla
wstretnie pigkna, tak diabelsko kuszqca i przewrotna, i tak ktamliwa, zZe zaczeto
go ogarnia¢ straszliwe, ponure, beznadziejne pozgdanie (Witkacy: 184); Ty tego
drugiego ,kochasz”, czyli oddajesz mu sig (Witkacy: 288).

Asymetrycznoéé, wewnetrzny rozdzwiek miedzy idealem mitosci
a niemoznoscig jego realizacji wydobywa przewijajaca sie¢ na tamach ca-
tej powiesci dychotomia zawarta w samym obliczu kobiety — dysharmo-
nia zawarta si¢ miedzy jej oczami i ustami. Ten swoisty dualizm po-
zwala odkry¢ istote mitoSci minne — jej cielesny, seksualny charakter. Je-
zeli za Iwong Nowakowska-Kempna potraktujemy twarz jako zwierciadto
uczué czlowieka, to zauwazymy, ze ,psychiczna strona zycia cztowieka
w spos6b oczywisty wyraza sie poprzez oczy” (Nowakowska-Kempna
1995: 167). Poprzez analogie mozemy skonstatowacd, iz przez usta wyraza
sie jego aspekt fizyczny, cielesny. I tak jak oczy konceptualizowane sg
w wymiarze wzroku, tak usta ewokujag wymiar smaku, wydobywajac ich
sensualny, zmystowy charakter. Stad dysonans zawarty miedzy oczami
a ustami symbolizuje rozdZwiek miedzy miloScig idealng — Agape, a mi-
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toscig zmystowq — Eros: Bungo ujrzat tuz przy swojej twarzy przeraZone oczy
i rozwarte usta pani Akne i nagle, w tej samej chwili uczul, [...], Ze jg kocha
do obledu (Witkacy: 165); oczy miata spuszczone z wyrazem jakiegos niezmier-
nego oddania sig, a usta, lekko usmiechnigte, z takomie wysunietq dolng wargg,
oblizywata delikatnie koricem jezyka. I po raz pierwszy doznal Bungo w sto-
sunku do niej dalekiego przeczucia strasznego, nieznanego mu dotgd poZgdania
(Witkacy: 115-116); Nagle oczy jej staly sie skosne, niedostepne i zle, a przy
tym lubiezne i kuszgce, i popatrzyla mu sig prosto w twarz. Usta jej miaty
wyraz pogardy, a jednoczesnie zdawaly si¢ wyzywaé do jakichs potwornych po-
catunkéw (Witkacy: 148). Potwierdza to sama kategoryzacja pojecia mitosci
w jezyku. ,MILOSC - jak konstatuje I. Nowakowska-Kempna — konceptu-
alizowana jest w postaci CENNEGO TOWARU, jej OBIEKT to BOSTWO,
ktérego PIEKNO JEST SILA FIZYCZNA, a SYMPATIA reakcjg na TE SILE.
PRZEDMIOTY MILOSCI i NIENAWISCI postrzegane s3 w postaci PO-
KARMU, w MIEOSCI — czego$ APETYCZNEGO, SLODKIEGO, czego
JEDZENIE przynosi ROZKOSZ i CO jest ROZKOSZA [...]. MILOSC wta-
cza model SEKSULANY w kategoriach JEDZENIA, gdyz przedmiotem
POZADANIA seksualnego jest JEDZENIE, a OBIEKT mitosci , fakomym
kgskiem” (Nowakowska-Kempna, 1995: 240). Stad usta bohaterki od sa-
mego poczatku zdradzajg czysto erotyczny charakter: oczy miata spusz-
czone z wyrazem jakiego$ niezmiernego oddania sig, a usta, lekko usmiechnigte,
z takomie wysunigtg dolng wargg, oblizywata delikatnie koricem (Witkacy: 116);
ciggle widziat jej weiggajgce jakby w jakgs tajemniczq przepasc oczy i zagadkowy,
bestialski, a Swigty usmieszek jej ust (Witkacy: 129-130); oczy byly martwe,
nieodgadnione. Tylko koto ust blgkat si¢ ledwie dostrzegalny w mroku zty, niepo-
kojgcy usmieszek. (Witkacy: 138); ciggngce nieprzeparcie zielone oczy, i rézowy
jak u kota jezyk, oblizujgcy bezwstydnie migkkie, gorgce usta (Witkacy: 163); Jej
skosne oczy patrzyly zimno i uwaznie, podczas gdy usta, usmiechnigte lubieznie,
oblizywata koricem jezyka (Witkacy: 164).

Takze same oczy bohaterki z czasem ujawniaja te sprzeczno$é. Bo-
wiem gdy w oczach zauroczonego kochanka wida¢ zachwyt, uwielbienie
i bezgraniczne oddanie, to w spojrzeniu damy jego serca kryje si¢ pewna
ambiwalencja postaw i uczué: Czasem byla w jej spojrzeniu nieziemska Swie-
tos¢, a czasem zielone jej oczy mowily, ze zdolng jest do rzeczy najstraszniejszych,
stokro¢ gorszych od tych, o ktére oskarzaty jg miejskie gadaniny (Witkacy: 101).
Raz jest ono czyste i Swiete: Ale ten wyraz podnosit tylko jeszcze bardziej
czystos¢ i SwigtoSC jej spojrzenia i zdawalo sie, Ze Akne okupila jakgs okrutng
ascezq prawo pojmowania najglebszych tajemnic Bytu (Witkacy: 91); innym
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razem przebija przez nie zlowrogos$¢, wrecz diabelskod¢: wzniesione do
gory jej oczy staly sie skosne i blysnely tak zlowrogo, ze Bungo uczut jakis
tajemniczy lek przed ich niezbadang glebig (Witkacy: 126). W kazdym jed-
nak przypadku spojrzenie to jest tajemnicze, zagadkowe, niezgltebione:
jej wielkie oblgkane swa wlasng dziwnoscig oczy (Witkacy: 115); ciemne plamy
jej oczu, ktére robily teraz wrazenie jakich$ niezmierzonych, tajemniczych glebi.
(Witkacy: 140); ciggle widziat jej wciggajgce jakby w jakgs$ tajemniczqg przepasé
oczy (Witkacy: 130). Jednakze, wbrew oczekiwaniom i projekcjom spra-
gnionego glebokiego uczucia mezczyzny, te czarowne, acz nieodgadnione
oczy, kryja w sobie jedynie wewnetrzng pustke: Czasem czuje, ze jestes ode
mnie starsza nie wiekiem, ale doswiadczeniem. Ale potem znowu bytas mioda
i pickna i podobatas mi si¢ wsciekle. Nie ma mowy, Zebym si¢ Tobg znudzit
tak predko. Czuje w Tobie strasznie marny intelekt i te powierzchowng zdolnoéé
powtarzania rzeczy styszanych lub czytanych. Poza tym tak potworna trupia
pustka, Ze zimno sig robi, kiedy si¢ glebiej w Ciebie zajrzy (Witkacy: 284). Ta-
jemnicag spojrzenia kobiety bowiem jest to, co Sartre nazywa ,rzucaniem
czaru” — umiejetno$¢ ukazywania swej cielesnej pieknosSci. Dlatego tez
mezczyzna — rycerz, wchodzac w obszar widzenia swojej wybranki serca
— skazany jest na przegrang w tej nieréwnej walce: Widziat jg z dotykalna
wyrazistoscig, czul niesamowity, do utraty zmystéw doprowadzajgcy zapach jej
ciata, co w polgczeniu ze wspomnieniem dotkniecia jej ust usmiechajgcych sig
bezwstydnie i spojrzenia jej oczu przewrotnej dziewczynki doprowadzato go do
stanu zupetnie obatwaniajgcego pozgdania. [...]. I to bylo najokropniejsze, Ze
wiasnie w tym poddaniu si¢ wszystkim tym uczuciom znajdowat jakgs dzikg,
niezrozumiatg rozkosz (Witkacy: 161). Umiejetne wykorzystywanie atutéw
swej urody przez kobiete sprawia, iz jedyng rola, ktéra pozostaje mez-
czyznie jest rola batwana: Ladny bylby ze mnie rycerz, i to jeszcze takiej jak
ona kobiety. — wyznaje Bungo — [...]. Podoba mi si¢ teraz wiecej niz przedtem
i zaraz chcialbym doprowadzi¢ do przemian wewnetrznych i innego Zycia. [...].
A co do niej, to pewno wszystko bylo ztudzeniem i przypadkowym zbiegiem oko-
licznosci. Ona sama nie wie, jak na kogo patrzy i do kogo robi oko i au fond jest
jej wszystko jedno. Tylu takich panéw jak ja musiala widzieé, ile dni uplyneto
od jej urodzenia (Witkacy: 103).
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ABOUT LADIES, KNIGHTS AND “DUMMIES”. THE SEMANTICS
OF A “GLANCE” IN THE NOVEL “622 UPADKI BUNGA” BY WITKACY

Summary

The article is a linguistic analysis of the realization of a paragon of chivalrous
love in the novel “622 upadki Bunga” (622 Downfalls of Bungo) by Witkacy. The
collected linguistic material is focused on the semantics of a “glance” being
a determinant of the paragon of love, which is conceptualized on the level of
the text. Its purpose is to show a way in which the author uses this cultural and
linguistic paragon of love, which has consolidated in the Western culture, thus
creating a linguistic image of a woman on the lexical and semantic level of the
work.



