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Stylistyka jako dyscyplina z pogranicza nauki o literaturze i jezyko-
znawstwa zajmuje si¢ badaniem tekstu pod wzgledem celowoséci uzytych
w nim $rodkéw jezykowych. Analizuje réwniez ich skuteczno$¢ w wyra-
zaniu tredci my$lowej i wywolywaniu zamierzonej przez piszacego reak-
¢ji u odbiorcy (Kurkowska, Skorupka 1959: 10-12). Jezykowo-stylistyczna
analiza tekstu wykorzystuje dorobek wszystkich dziatéw nauki o jezyku.
Z ich pomoca badacz lokalizuje i opisuje Srodki jezykowe ,stylistycz-
nie nacechowane”, to znaczy takie, ktére s3 wazne w wypowiedzi ze
wzgledu na pelnione przez nie funkcje i na cel, jaki piszacy chce osig-
gna¢. Tradycyjne rozumienie stylu jako ,,zespotu srodkéw jezykowo-styli-
stycznych, a wiec srodkéw pelnigcych ekspresywno-impresywna funkcje
w wypowiedzi” (tamze: 17) jest bardzo zaweZong definicjg tego pojecia,
ale stanowi doskonaty punkt wyjscia dla szerszych rozwazarn dotyczacych
tematyki stylu'.

Zasada konstytuujaca pojecie stylu jest selekcja alternatywnych $rod-
kéw jezykowo-stylistycznych (Dobrzyniska 1992: 49). Indywidualnos¢
stylu autora polega na swoistej selekcji tych Srodkéw oraz takim ope-
rowaniu jezykiem, ktére nadaje jego utworom niepowtarzalne brzmienie.
Do elementéw stylu autora mozna wiec zaliczy¢ sktonnosé do postugiwa-

1 Dzisiejsze rozumienie stylu, jak twierdzi Bozena Witosz we wstepie do dzieta zatytu-
fowanego Style literatury, oznacza ,,odejscie od traktowania go wylacznie w kategoriach
znakéw jezykowych i funkcjonalnego ich uktadu w tekscie”. Styl ujmowany jest raczej
jako ,,pojecie polimorficzne”, wymagajace rozwazarn w kontekscie ,,systemu kulturowego,
pragmatyczno-semiotycznego i jezykowego”.
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nia si¢ okres§lonymi strukturami sktadniowymi, stowotwérczymi czy for-
mami fleksyjnymi, a takze dobdr leksyki, metaforyki, frazeologii. Analiza
narzedzi jezykowych, ktérymi operuje pisarz, jest srodkiem do okreslenia
efektu stylistycznego, jaki za ich pomoca osigga.

Niniejszy artykul stanowi probe rekonstrukcji gléwnych wyznacz-
nikéw indywidualnego stylu Michata Witkowskiego, a w szczegélno-
Sci wskazania tych kategorii stownictwa, ktére najsilniej wplywajg na
ksztattowanie sie idiolektu artystycznego tego prozaika. W kregu mo-
ich zainteresowan jest réwniez rozpoznanie stosowanych przez niego
metod i narzedzi oraz ocena zamierzonych i osiggnietych efektow sty-
listycznych.

Michat Witkowski zostal okrzykniety najciekawszym autorem naj-
nowszej prozy polskiej2. Zadebiutowat zbiorem opowiadan Copyright, ale
dopiero powies¢ Lubiewo przyniosta mu rozglos, medialng popularnosé
i stawe pisarza kontrowersyjnego. Dla jednych stat si¢ synonimem efek-
townego, acz mato treSciwego pisarstwa, dla drugich za$ autorem o nie-
zwyklej sprawnosci jezykowej, wyobrazni i umiejetnoéci prowadzenia
narracji taczacej niejednoznaczng diagnoze wspoétczesnego $wiata z prze-
kornym i bezkompromisowym opisem rzeczywistosci.

Poznanie cech charakteryzujacych jezyk danego pisarza wymaga ba-
dan dotyczacych jego stownika i gramatyki. Oznacza to, ze analizie pod-
dawane sg wyrazy, zwiazki wyrazowe oraz formy gramatyczne. W niniej-
szym artykule analiza jezyka Michala Witkowskiego koncentruje sie wy-
facznie na badaniu funkcji stownictwa nacechowanego stylistycznie oraz
rozpoznaniu metod 1aczenia i przeksztalcania zwigzkéw wyrazowych.
Przedmiot uwagi stanowig leksykalno-semantyczne cechy idiolektu arty-
stycznego Michata Witkowskiego. Przy czym okresdleniem cechy leksykalno-
-semantyczne obejmuje charakterystyczne dla stylu danego pisarza wy-
razy i polagczenia wyrazowe oraz transformacje, ktérym podlegaja stowa:
m.in. zmiany tonacji uczuciowej, przesuniecia i innowacje semantyczne,
zjawiska synonimii i homonimii. W dalszej cze$ci niniejszego artykutu za-
mierzam omoéwié te kategorie stownictwa, ktére ksztaltujg indywidualny
styl Michata Witkowskiego.

2 Por. Rusinek W., Na dworze dziadowskiej krélowej, Studium, http: / free.art.pl /michal.wit-
kowski/dorobek /barbara_14.php. Autor tego tekstu pisze m.in., Ze projekt pisarski Mi-
chata Witkowskiego jest dla niego ,jednym z najciekawszych w najnowszej prozie”.



STYLOTWORCZE FUNKCJE WYBRANYCH KATEGORII SLOWNICTWA W TWORCZOSCL.. 297

1. FUNKCJE MODYFIKAC]I FRAZEOLOGICZNYCH

Rozpoznawalno$é¢ stylu Michata Witkowskiego polega w duzej mie-
rze na tworczym modyfikowaniu zwigzkéw frazeologicznych. Pojecie
frazeologizmu, ktérym postuguje sie w ponizszej analizie rozumiem za
autorkami definicji jako , utarte, tradycyjne potaczenie wyrazowe odtwa-
rzane w calosdci tak samo, jak pojedyncze wyrazy danego jezyka. Od
zwyklych polaczenn stownych rézni sie przede wszystkim tym, ze jego
znaczenie nie jest sumg znaczen elementéw sktadowych” (Drabik, So-
bol 2005: 1149). Postugiwanie sie przez tego pisarza zwigzkami frazeolo-
gicznymi, zwlaszcza frazeologizmami potocznymi, stuzy ,nasladowaniu
jezyka moéwionego” (Sierotwiriski 1986: 86), ktérego uzytkownicy opi-
suja rzeczy i zjawiska za pomoca utartych, zleksykalizowanych zwigz-
kéw wyrazowych. W utworach literackich czesto ulegaja one rozma-
itym modyfikacjom. Aby osiggna¢ efekt artystyczny, tworcy ,szukajg
réznych sposobow przetamania tgczliwosci frazeologicznej wyrazéw”
(tamze: 86).

Sposoby Michata Witkowskiego na przelamanie fgczliwosci fraze-
ologicznej obejmuja parafrazowanie, przeksztalcanie i deleksykalizo-
wanie frazeologizméw. Efektem wymienionych zabiegéw jest ozywie-
nie ekspresji artystycznej oraz jezykowa rewitalizacja samych zwigz-
kéw frazeologicznych, ktére przez ciagle powtarzanie, odarte zostajg
z sugestywnej, konkretnej tresci. Jako frazesy, nieustannie powtarzane
w codziennych rozmowach, przestajg cokolwiek znaczy¢, zapelniaja je-
dynie luki mys$lowe w wypowiedzi. Natomiast przeniesione do lite-
ratury i poddane reinterpretacji etymologicznej, staja sie interesuja-
cym chwytem stylistycznym. Wyrazajg bowiem ,,czujno$¢ pisarza wo-
bec wszelkiego szablonu, banalu jezykowego” (Kurkowska, Skorupka
1959: 172).

Jezykowe eksperymenty Witkowskiego, odnoszace si¢ do frazeolo-
gizméw, omoéwione zostang w dwoch czeSciach niniejszego artykutu.
Pierwsza z nich dotyczy celéw i metod deleksykalizacji, czyli ,igrania
znaczeniem pierwotnym i znaczeniem wtérnym utartych polfgczen fra-
zeologicznych” (tamze: 171), druga natomiast — typéw innowagji fraze-
ologicznych rozpoznanych w tekstach tegoz pisarza, czyli , przeksztalca-
nia frazeologii (...) za pomocg réznych, nieznacznych zwykle, dodatkéw”
(tamze: 172).
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1.1. CELE I METODY DELEKSYKALIZAC]T FRAZEOLOGIZMOW

Proces jezykowy, ktéry polega na , rozluznieniu lub zatarciu zwigzku
pomiedzy realnym a strukturalnym znaczeniem wyrazu, na utrwaleniu
sie w jezyku wartoéci semantycznej, ktérg trudno jest umotywowaé na
podstawie zbadania struktury wyrazu i znaczenia Zrédlostowu” (Sie-
rotwinski 1986: 129), nazywa sie leksykalizacjg. W jej wyniku powstaja
frazeologizmy, ktérych pierwotne znaczenie zaciera si¢ na rzecz znacze-
nia umownego. Procesem odwrotnym do tego jest ,,dorazne przywroce-
nie danemu wyrazowi jego znaczenia etymologicznego, tj. wynikajacego
z jego budowy stowotwoércezej” (Gotgb, Heinz, Polariski 1970: 121). Delek-
sykalizacja stosowana przez pisarzy jako swiadomy zabieg stylistyczny,
ma czesto efekt humorystyczny (Sierotwiriski 1986: 53). Stanowi wiec nie-
zawodny sposéb na przywroécenie barw wytartym ze znaczenia zwigz-
kom wyrazowym.

Zabieg deleksykalizacji frazeologizmow jest staltym elementem tworczo-
$ci Michata Witkowskiego, konsekwentnie realizowanym w kazdym jego
tekdcie. Polega on na umieszczeniu zleksykalizowanego frazeologizmu
w kontekscie wyrazeri, ktére znaczeniowo nawigzuja do dostownego
sensu poszczegllnych elementéw zwigzku. Chodzi o to, by czytelnik
skoncentrowal swojg uwage na tym zapomnianym juz znaczeniu, a zwig-
zek frazeologiczny zyskatl na tresci i sile wyrazu, np.

Nikt mocniej nie stgpa po ziemi niz lekarz idacy w swoich biatych drewnia-
kach i w bialym fartuchu natozonym na ubranie (...), kazdym klapnieciem
sprowadzajgcy go [pacjenta] na ziemie. (Fot. 19)3

Autor odwotuje sie do frazeologizmu stgpac twardo po ziemi, co oznacza
‘by¢ realisty, trzymac sie rzeczywistosci” (Bernacka 2005: 730). Uzywa go
tutaj w znaczeniu doslownym - sugerujac, ze mocne, glosne stapniecia
lekarza w drewnianych butach, a nie jego zdrowy rozsadek, sprowadzaja
pacjenta na ziemie. Ta deleksykalizacja promieniuje réwniez na fraze-
ologizm sprowadzi¢ kogos na ziemig, co oznacza “‘pozbawi¢ kogo$ ztudzen,
marzeni; uséwiadomié¢ komus co$’ (tamze: 726). Tutaj chodziloby raczej

3 Skréty znajdujace sie przy cytatach informujg o utworze, z ktérego zostaly zaczerp-
niete, a liczby odsylaja do odpowiedniej strony tekstu. Wyjatek stanowig cytaty wybrane
z opowiadan zawartych w zbiorze Copyright, ktérych teksty pochodza ze strony interne-
towej Witkowskiego, w zwigzku z tym nie sg opatrzone informacjg o stronie.
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o otrzezwienie, przebudzenie pacjenta zwigzane z odglosem kolejnych
krokéw lekarza.

Kolejny przyktad jezykowej rewitalizacji zwigzkéw frazeologicznych
moze stanowi¢ nastepujacy cytat: ,Co dwie glowy, to nie jedna, dobrze
mie¢ drugg gltowe, ale ja chciatem piersi.” (Cop.) Pierwowzorem tej mo-
dyfikacji jest frazeologizm co dwie glowy, to nie jedna wyrazajacy przekona-
nie o wiekszej efektywnosci wspétpracy dwdéch oséb niz jednostkowego
dziatania. Zwrot ten, zastosowany przez bohatera opowiadania Witkow-
skiego, oznacza dostownie ‘korzys¢ z posiadania dwéch gléw’. Odwo-
fanie do pierwotnego znaczenia zwigzku wyrazowego zauwazalne jest
réwniez w ponizszym fragmencie:

Wszystko sie gubi, tylko w teczkach panuje idealny porzadek, zreszta —
psu na bude. (...) W archiwach Uniwersytetu Lipskiego z6tkng cate stosy
papieréw dziewczyn, ktérym nie udato sie dobrna¢ do korica studiéw (...)
Wszystko tylko po to, aby pies miat bude. (Fot. 176)

Efekt od$wiezenia ekspresji osiggnal pisarz poprzez humorystyczne
wykorzystanie frazeologizmu cos si¢ zda psu na bude, czyli ‘robienie cze-
805 jest niepotrzebne’. Rezultatem odczytania sensu frazeologizmu, ktére
wynika z dostownego znaczenia poszczegélnych jego skiadnikéw staje
sie stwierdzenie, Ze celem utrzymywania porzadku w teczkach z doku-
mentami jest stworzenie psu budy. Nastepny przykiad deleksykalizacji
stanowi modyfikacja frazeologizmu ledwo wigza¢ koniec z koricem, ktéry
oznacza ‘z trudem dawac sobie rade, zy¢ bardzo skromnie” (tamze: 753):

Tymczasem zyja z renty i ledwo wigzg koniec z koricem. Nie majg nawet
dziatki, na ktérej mozna wigzaé co innego, chocby wierice z czosnku, albo
wymieniane z sasiadkq przez plot wspomnienia. (Lub. 10)

Pierwsza cze$¢ modyfikacji opiera si¢ na przywotaniu dostownego zna-
czenia czasownika wigza¢ (,,wigza¢ wietice z czosnku”), druga natomiast
polega na skojarzeniu tego czasownika z pojeciem wigzi. ,Wigzanie wspo-
mniert” oznacza wiec sposéb budowania wiezi miedzyludzkich poprzez
odwotanie si¢ do wspdlnoty doswiadczen. Proces ten ma swoje nazwy
we frazeologii, np. zacie$nia¢ wigzi, podtrzymywac wiezi.

Interesujgcymi przykladami omawianego zabiegu sg rozwigzania sty-
listyczne, ktére polegaja na tym, ze zdeleksykalizowany frazeologizm sta-
nowi zupelnie niespodziewana puente opisywanej sytuacji, wydarzenia
czy zachowania, np.
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Koéci zaczynaly istnie¢ intensywniej niz dotagd, mréz nam je u§wiadamiat.
Ciato walczylo z tym szarym grudniem, nie godzito si¢ na czas, w jakim
przyszio mu cierpie¢. Kaluze matowialy. Ktérej$ nocy, nad ranem, zmart
staruszek z sasiedniej bramy. A potem jako$ wszystko rozeszto si¢ po ko-
Sciach. (Cop.)

Trzydziestoletni mezczyzna w szarych spodenkach do kolan i koszulce polo

wodg z gumowego weza splukuje piane ze swojego peugeota. Splywa po
nim jak po kaczce, auto pozostaje suche. (Fot. 194)

Kiedy zaczynat dlubaé¢ w jezyku, rdzenie stéw, koricéwki fleksyjne, kon-
strukcje sktadniowe nabieraly fizycznoéci — byto w tym co$ z obierania grzy-
béw, rozwarstwiania blaszek, odcinania ogonkéw, az mozna sie ubrudzic.
Diugo myt potem rece w pozétkiej umywalce (...) jak lekarz po skoriczonej
wizycie. (...) Bywaly przypadki beznadziejne — wtedy umywat rece. (Fot. 294)

O zastosowaniu w tych fragmentach zabiegu deleksykalizacji zdecydo-
waly proste skojarzenia: marzngce na mrozie koSci — rozejs¢ sig po ko-
Sciach, splywajaca po samochodzie woda — sptywac jak po kaczce, rece myte
w umywalce — umywac od czegos rece.

Mozliwosci modyfikacji semantycznej zwigzkéw frazeologicznych,
zwlaszcza ozywiania ich etymologicznych znaczeni, czynig z tych zabie-
géw interesujacy chwyt stylistyczny. O atrakcyjnosci stylistycznej fraze-
ologizméw pisze Jolanta Ignatowicz-Skowroniska w opracowaniu zatytu-
towanym Frazeologizmy jako tworzywo stylu wspélczesnej powiesci polskiej:
,Stylotwérczy potencjat frazeologizméw to w duzym stopniu efekt ich
podstawowych cech: obrazowosci, ekspresywnosci, wyrazistego nacecho-
wania emocjonalnego, zlozonej budowy formalnej i podatnosci na réz-
nego typu modyfikacje. Jako takie ustabilizowane potaczenia stowne to
sprawny chwyt stylistyczny, chetnie wykorzystywany w réznych typach
tekstow” (Ignatowicz-Skowronska 2008: 17).

1.2. TYPY INNOWAC]I FRAZEOLOGICZNYCH

W jednym z kolejnych rozdziatéw cytowanego opracowania Jolanta
Ignatowicz-Skowroniska, uzupetniajac podzialy wypracowane przez Sta-
nistawa Babe i Jarostawa Liberka, wyréznia szereg innowacji frazeologicz-
nych, m.in. innowacje rozwijajgce, wymieniajgce, skracajace oraz konta-
minujgce. Material do analizy tych innowacji stanowig dla badaczki fra-
zeologizmy zaczerpniete ze wspodtczesnych polskich powiesci. Ich funk-
cje w tych tekstach okresla ona nastepujgco: autorzy ,wykorzystuja je
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[frazeologizmy] przede wszystkim w celach ekspresywnych, do stylizacji
tekstu na ré6zne odmiany polszczyzny badz czerpia z ich mocy kreacyjnej
na uzytek poetyzacji tekstu powiesciowego lub generowania jego fabuty”
(tamze: 48).

Witkowski jako przedstawiciel ,mlodej powiesci polskiej” (tamze: 48)
wpisuje sie w te tendencje. Jego teksty, co zostalo powyzej zarysowane,
obfitujg w zwigzki frazeologiczne innowacyjnie aktualizowane. Przy-
ktad tej innowacyjnosci w prozie Witkowskiego moze stanowi¢ poniz-
szy cytat: ,Az wyciagam glowe przez uchylong szybe, zeby moj gest
fatwiej sie przebit do jego pustej glowy” (Mar. 9). Zgodnie z klasyfika-
¢ja Ignatowicz-Skowroniskiej cytat ten miatby reprezentowa¢ innowacje
kontaminujacg. Opiera si¢ ona na ,takiej modyfikacji struktury leksy-
kalnej spetryfikowanych potaczen wyrazowych, ktére polegaja na wia-
zaniu w jedng cato$¢ dwoch lub wiecej frazeologizméw” (tamze: 255).
Wydaje si¢, ze w przytoczonym cytacie powigzane zostaly (na poziomie
semantycznym) frazeologizmy: przebi¢ glowg mur oraz przeméwi¢ komus
do rozumu. Przyktad innowacji wymieniajacej stanowi nastepujacy cytat:
,Jak ja stysze ,sanepid”, to... to we mnie emocje narastajg! W ksztalcie
noza.” (Bar. 32). Przeksztalceniu ulegt tutaj frazeologizm néz si¢ komus
w kieszeni otwiera oznaczajacy, ze ‘kto$ jest czym$ oburzony, wyprowa-
dzony z réwnowagi’ (Bernacka 2005: 668). Po wymianie niemal wszyst-
kich komponentéw brzmi nastepujaco: narastajg komus emocje w ksztatcie
noza. Mimo tego, ze jedynym elementem stalym i wigzacym leksykal-
nie oba sformulowania jest stowo néz, nietrudno rozpoznaé¢ mechanizm
innowadji. Sciste podobieristwo pomiedzy nimi istnieje w warstwie se-
mantycznej. Oba sformufowania w réwnie ekspresywny sposéb wyra-
zaja natezenie negatywnych emocji. Kolejny cytat jest wynikiem prze-
ksztalcenia frazeologizmu otwiera¢ dusze (serce) przed kims: ,i rozklada
przede mng caty sklepik ze swoja rzewna, wschodnig dusza.” (Bar. 61)
Ze wzgledu na to, ze jedna cze$¢ komponentéw pierwowzoru zostata
wymieniona: otwiera¢ — roztozy¢, dusza, serce — sklepik, a druga uzupet-
niona nowymi okreéleniami: caly, rzewna, wschodnia, mozna ten zabieg
zaliczy¢ zaréwno do innowacji rozwijajacych, jak i do wymieniajgcych.
O innowacji rozwijajagcej mozna réwniez méwi¢ w kontekScie uzycia
frazeologizmu stgpa¢ twardo po ziemi, ktéry oméwiony juz zostal wyzej
jako przykiad deleksykalizacji. W ponizszym cytacie zostat rozbudowany
o szeregowe wyliczenie sktadnikéw uzasadniajgcych zdrowy rozsadek
tubylcow:
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Tubylcy zwykli twardo stgpac po ziemi, od dawna zywig nieufno$¢ wobec
pianki ztudzen, cukrowej waty marzen, fajerwerkéw nadziei. (Cop.)

Takie rozszerzenie znaczenia wyrazu czy zwigzku skutkujace ,,wzmoc-
nieniem lub ostabieniem jego barwy emocjonalnej” (Sierotwinski 1986: 24)
nazywa sie amplifikacjg.

Gabriela Dziamska-Lenart w dziele zatytutowanym Innowacje fraze-
ologiczne w powojennej felietonistyce polskiej definiuje innowacje frazeologiczne
jako ,zmiany w strukturze frazeologizméw (zmiany gramatyczne, leksy-
kalne, semantyczne) oraz zmiany w laczliwosci frazeologizméw z ele-
mentami kontekstu” (Dziamska-Lenart 2004: 7). W dalszej czeSci stwier-
dza, iz uznanie danej innowacji za uzasadniong funkcjonalnie powinno
opiera¢ sie na uwzglednieniu ,szczegélowej analizy semantyczno-styli-
stycznej tekstu, w ktérym sie¢ ona pojawia, uwzgledniajacej jego konwen-
cje gatunkowq” (tamze: 8). Analiza tekstéw Michata Witkowskiego oraz
przyjeta przez niego konwencja stylizacji wskazuja na to, ze innowacje
jezykowe, pojawiajace si¢ w jego prozie, stuzg gtéwnie stylizacdji jezyka
literackiego na zywa mowe, dla ktérej naturalne sa rozmaite btedy i po-
tkniecia jezykowe. Pisarz przenosi je w obreb literatury, gdzie funkcjonuja
jako element stylizacji na jezyk potoczny. Natomiast funkcja rewitalizujaca
i odSwiezajaca innowacji frazeologicznych realizuje si¢ poprzez dowcip
jezykowy, ktéry jest efektem zastosowanych modyfikacji i przeksztalcen
utartych polaczen wyrazowych.

2. FUNKCJE POETYCKICH SRODKOW WYRAZU

Interpretacja metaforycznych konstrukcji tworzonych przez Michala
Witkowskiego stanowi kolejny etap w jezykowo-stylistycznej analizie jego
utworéw. Odczytanie sensu metafor jest jednak celem posrednim. Chodzi
raczej o to, aby okresli¢ ich funkcje jako jezykowych wykladnikéw wraz-
liwosci poetyckiej pisarza, ktéra, co ciekawe, przejawia si¢ w tekstach ob-
scenicznych i naszpikowanych wulgaryzmami. Poza metaforg omoéwie tez
inne $rodki stylistyczne, w tym osobliwe poréwnania i neologizmy poja-
wiajace sie¢ w prozie Witkowskiego, a takze zabiegi spietrzania skojarzen
oraz mechanizmy definiowania abstrakcyjnych elementéw rzeczywisto$ci
w jezyku potocznym.
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2.1. METAFORY

Stownik terminoéw literackich definiuje metaforyke jako ,,zaséb przenosni
w jezyku poetyckim (badany przy analizie dziela, twérczosci jednego pi-
sarza, okresu, pradu, rodzaju, gatunku itp.) zalezny od fazy rozwojowej
jezyka i metody twoérczej (poetyki)” (Sierotwiriski 1986: 142). W tej czesci
artykutu zamierzam omoéwié zas6b przenoéni w jezyku Michata Witkow-
skiego. Przy czym, pojecie przenos$ni rozumiem jako ,zesp6t wyrazéow
zyskujacy odmienne znaczenie od tego, jakie wynikaloby ze znaczen po-
szczegblnych wyrazow, nowe zestawienie semantyczne, ktérego nie da
sie¢ odtworzy¢ przy uzyciu innych wyrazéw” (tamze: 141).

Sensotwoércza rola metafory polega na zburzeniu realnej wiedzy
o $wiecie, konstruowanej na podstawie literalnie rozumianych znaczeni
poszczegdlnych wyrazéw. Nadanie sensu potgczeniom metaforycznym
wymaga pewnej wspdlpracy pomiedzy nadawca a odbiorcag wypowiedzi.
Odbiorca, korzystajac z wlasnej wiedzy, doswiadczeri, emogji i skojarzent
moze podja¢ probe interpretacji danej metafory (Sokdlska 2005: 281-282).

Rozpoznawalng cechg prozy Michata Witkowskiego jest przetykanie
brutalnych i obscenicznych wypowiedzi nostalgicznymi refleksjami i po-
etyckimi opisami. Przyklady tego stylistycznego pomieszania reprezen-
tuje zwlaszcza Barbara Radziwittéwna z Jaworzna-Szczakowej. Oryginalnosé
faczenia w niej elementéw réznych styléw i gatunkéw polega na swo-
bodnym wplataniu w tok narracji, prowadzonej przez pana Huberta —
drobnego pasera i biznesmena od bardziej i mniej legalnych interesow,
fragmentéw filozoficzno-poetyckich. W wypowiedziach przypominaja-
cych podwoérkowy zargon, np. ,,Koniec koricéw moja przyczepe elegancko
opylitem” (Bar. 89), pan Hubert cytuje filozoféw i poetéw, wreszcie sam
recytuje poetyckie frazy i snuje refleksje o zyciu, np.:

Czerwienn w nocy kazdego podnieci, podpali. Tez ze szaro, to lampkami ta-
kimi a la w podobie choinkowymi wszystko w zimnych krajach jest opasane
i w tym stalowoszarym Swietle zapala sie i gadnie. Ale takie lampki to tylko
podkreslaja szarzyzne tego, do czego sg przyczepione. Mianowicie: $wiata.
(Bar. 56)

W konstruowaniu tego typu refleksyjnych opiséw Witkowski korzy-
sta z poetyckich srodkéw wyrazu. Réznego typu przenosnie: personi-
fikacja, animizacja, reifikacja oraz metafora ontologiczna stuzag mu do
,plastycznego, obrazowego przedstawienia tresci myslowej i uczuciowej
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wypowiedzi” (Kurkowska, Skorupka 1959: 190). Moga réwniez zaska-
kiwaé, bawi¢ lub wywolywaé podziw czytelnika niespodziewanym ze-
stawieniem stéw (tamze: 105). Oryginalne epitety natomiast podkreslaja
ceche, ktérg autor chce wydoby¢ lub okreslajg stosunek emocjonalny do
przedmiotu opisu (tamze: 203).

Metafory rozpoznane w prozie Witkowskiego wykazujg Sciste ana-
logie pomiedzy tym, co ludzkie i tym, co zwierzece, a nawet przed-
miotowe. Analogie te uwidacznia przypisywanie przedmiotom i zjawi-
skom cech ludzkich, co czyni z tych elementéw rzeczywistosci , istoty
zywe, zachowujace si¢ i czujace jak czlowiek” (tamze: 197), np. ,zdzi-
wione inicjacje” (Cop.), ,mréz uSwiadamial” (Cop.), ,przestraszona
mysl” (Cop.), ,zaspane retrospekcje” (Cop.), ,pierScionek nieistniejacy
uparcie” (Fot. 116), ,,usémiechniete zdjecie” (Mar. 30). Zabieg przypisywa-
nia ludziom cech zwierzecych zdaje si¢ natomiast symbolizowac zezwie-
rzecenie polegajace na ograniczeniu czynnosci zyciowych do zaspokoje-
nia potrzeb biologicznych: jedzenia, picia, snu, np. , Pozeraja mndstwo (...)
autostopowiczek” (Cop.), , [szeregowy] $pi na brzuchu (...) wtulony w ko-
kon $piwora. Drelich opina migso” (Cop.), ,Chmara playboyéw” (Cop.),
,Merdac lyzeczkg kawy” (Bar. 33). Zjawisko urzeczowienia istoty zywej,
ktére powoduje drastyczne umniejszenie jej wartosci, ilustruja nastepu-
jace cytaty: ,Oryginalny Murzyn” (Cop.), ,Ojciec wyrwany z kontek-
stu domu” (Cop.), ,Jednorazowos¢ ludzi” (Cop.), ,,Zony wielorazowego
uzytku” (Cop.), ,Zastanawiam sie nad swojg nieprzydatnoscig do spo-
zycia” (Fot. 11). Wszystkie te metafory dowodzg zacierania sie réznicy
pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co zwierzece i przedmiotowe w $wie-
cie przedstawionym prozy Michata Witkowskiego.

Do poetyckich $rodkéw wyrazu rozpoznanych w jego utworach
nalezg rowniez metaforyczne epitety, takie jak: ,Drgajace sny” (Cop.),
,Nieruchome lata” (Cop.), ,Zwietrzata piosenka” (Cop.), ,Odblaskowy
blichtr” (Cop.), ,, podrobiona metafizyka” (Cop.). Zwlaszcza dwa ostatnie
znakomicie ilustruja wyczulenie Witkowskiego na rozmaite formy sztucz-
nodci i fatszu, ktérym tutaj odpowiadajg okreslenia: odblaskowy, podrobiona.
Okredlenia te moga odnosic¢ si¢ rowniez do schematycznego korzystania
z konwengji literackich, ktére Witkowski szyderczo nasladuje w poniz-
szym fragmencie:

A w tym oknie, w tych ramach byt kicz jesienny przemysleniowy, buchat

tam lis¢ do szyby przyklejony, zacinal deszcz, odlazila emalia, wialy wia-
try, wschodzil i zachodzit ksiezyc spuszczany na sznurku, szla procesja
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i w ogoéle — to byto okno mlodopolskie, okno teatralno-kiczowate, okno-pu-
fapka na poczatkujacego literata, okno-$mier¢ literata mtodego, okno-kon-
wencja, okno-gigantyczna oktadka ksigzki Tokarczuk. To byto okno z teatru
taniego, ulicznego, objazdowego, tfu! (Fot. 13)

Fragment ten przypomina wiersz Leopolda Staffa zatytulowany
Deszcz jesienny. Witkowski groteskowo nasladuje melancholijny opis
jesiennej przyrody: ,zacinal deszcz”, ,wialy wiatry”, ,lis¢ do szyby
przyklejony”. Zamiast wyrazania smutku i zalu, stosuje dowcip jezy-
kowy: ,wschodzil i zachodzil ksiezyc spuszczany na sznurku”. Cytat
ten dowodzi, ze Witkowski wychwytuje i przedrzeznia schematy je-
zykowe nie tylko na poziomie slownictwa i frazeologii, ale réwniez
na poziomie konwengcji literackich szablonowo powielanych przez mto-
dych twoércow.

Zabieg poetyzacji rozumiany jako umieszczanie w tekScie prozaicz-
nym elementéw wlasciwych poezji, wprowadza do prozy pewng doze
polisemantycznosci, charakterystyczng szczegdlnie dla tekstéw lirycz-
nych. Dzieki zr6znicowaniu odcieni znaczeniowych $wiat przedstawiony
w prozie Witkowskiego staje sie¢ wielowymiarowy. Z drugiej strony jed-
nak, stylizacja na jezyk poetycki stanowi tutaj drwine z klasycznych kon-
wengji i tematéw polskiej literatury.

2.1.1. METAFORY ONTOLOGICZNE

Wilodzimierz Wysoczanski w cytowanym juz opracowaniu definiuje
wiedzg¢ potoczng nastepujaco: ,wywiedziona z leksyki i semantyki potocz-
nej jezyka, jest niewyspecjalizowana, nietworzaca calosci i niespéjna, a na-
wet zawierajgca czesto elementy sprzeczne” (Wysoczanski 2005: 81). Bo-
haterowie Witkowskiego operujg wiedza potoczng, wiec ich wypowiedzi
stanowig przyktady wymienionych cech. Dodatkowo, Witkowski nasla-
duje te ceche potocznego opisu rzeczywistosci, ktéra polega na wyja-
$nianiu abstrakcyjnych poje¢, takich jak Bég, Honor, Ojczyzna za pomoca
okreslert odnoszacych sie¢ do konkretnych, fizycznych obiektéw, np. ,Bog,
Honor i Ojczyzna utrwalone raz na zawsze w twardej oktadce ze Swiecgca
obwolutg, dziesie¢ kilo wartosci” (Fot. 135).

Bogactwo tego typu metafor w potocznym operowaniu jezykiem za-
uwazajg i opisujg autorzy dziela Metafory w naszym zyciu — George La-
koff oraz Mark Johnson. Co wiecej, utrzymuja oni, iz ,,metafora nie jest
jedynie ornamentem stylistycznym czy retorycznym” (Lakoff, Johnson
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1988: 6), ale stanowi ,,centralny sktadnik codziennego postugiwania sie¢ je-
zykiem” (tamze: 6). Szczegdlnie metafory ontologiczne, ktére pozwalajg
na to, by ,pojmowa¢ wydarzenia, czynnosci, uczucia, wyobrazenia itd.
jako rzeczy i substancje” (tamze: 49) s eksploatowane przez przecietnych
uzytkownikéw jezyka. Stuzg one nazywaniu, kategoryzowaniu i racjona-
lizowaniu naszych do$wiadczeni. Pomagaja réwniez w rozpoznawaniu
wladciwosci, aspektéw i przyczyn wydarzen czy zjawisk oraz ustaleniu
celéw i motywow dziatania (tamze: 49-50).

Metafory ontologiczne w prozie Michata Witkowskiego stanowia ele-
ment stylizacji na jezyk potoczny. Mozna je rozpozna¢ na przyklad w po-
nizszych cytatach:

Zeby taki trup wielki mi si¢ przed nosem obracat powoli przez caly dzien,
to juz dziekuje bardzo! Mieso tak podane wydaje mi sie zbyt dostowne,
zbyt oczywiste... W swej cielesnosci. Tak wielki kebab to jednak przypomina
cztowiekowi o $mierci, szczeg6lnie jesienia... (Bar. 88)

Kiedy zaczynat dluba¢ w jezyku, rdzenie stéw, koricéwki fleksyjne, kon-
strukcje sktadniowe nabieratly fizycznosci — bylo w tym cos z obierania grzy-
béw, rozwarstwiania blaszek, odcinania ogonkéw, az mozna sie ubrudzic.
Dlugo myt potem rece w pozétklej umywalce (...) jak lekarz po skoriczonej
wizycie. (Fot. 294)

W obu cytatach Witkowski wymienia ceche, ktéra stanowi Iacznik po-
miedzy elementem abstrakcyjnym i elementem konkretnym: kebab przy-
pomina o $mierci ze wzgledu na cielesno$é, natomiast analiza jezyka
przypomina obieranie grzybéw do tego stopnia, ze staje sie niemal
fizyczna.

Ponizszy fragment opisuje natomiast ,unieruchomianie wartosci”,
ktoéra jest przyrownana do rwacej rzeki. Jej ujarzmienie i sprowadzenie
w postaci banknotéw dolarowych i sztabek ztota moze dokona¢ sie¢ do-
piero wtedy, gdy doptynie ona do , bezpiecznej przystani kasetki”:

Dopiero stal i zloto pozwalaly unieruchomié¢ choé¢ na chwile warto$¢. Bie-
gajaca niespokojnie od wody i pieczarek przez pienigdze do bardziej pew-
nych kruszcéw. Bo wartoé¢ to prad, to woda: bez koryta, kabla bigka sie
toto bezwladnie, niesione jakim$ wewnetrznym niepokojem. Smytkie toto
jak wyrostek. A dlaczego nie mialoby wptywaé¢ do bezpieczniej przystani
naszej kasetki? (...) to malo, to ,, prawie nic” zamieni¢ cho¢ na odrobine war-
todci, sztabek zlota lub sztabek réwno poukladanych w szkatule dolaréw.
Ktére mozna w nocy sobie wyciggad, ogladaé, ewentualnie piesci¢, calowad,
wachacd et cetera. (Bar. 24)
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Sposob kategoryzowania zjawisk poprzez nadawanie im formy rze-
czy materialnych stanowi réwniez ceche dzieciecego pojmowania $wiata.
Jeden z matych bohateréw prozy Witkowskiego méwi:

Ty, wuju, wazysz swoje, tobie pali¢ nie trzeba, cialo samo ci¢ do ziemi cig-
gnie, lata na tobie lezg jak odwazniki ciezarem, ja mlody! (Bar. 81)

Konkretyzacja abstrakcyjnych poje¢ poprzez nadanie im realnych
ksztattéw i wymiaréw dotyczy takze opisu emocji, np.: ,Jak ja slysze
,sanepid”, to... to we mnie emocje narastaja! W ksztalcie noza.” (Bar. 32).
Ta sugestywna wizualizacja pozwala mocno i dosadnie opisa¢ emo-
cje, ktérych upostaciowieniem stat sie¢ w tej wypowiedzi néz. Pozostate
przyktady rozpoznanych w prozie Witkowskiego metafor ontologicznych
brzmia nastepujaco: ,Siedzieli otoczeni gestym bezczasem” (pojecie jako
substancja), , listopad oprawiony w tuszczace sie¢ ramy” (Fot. 13) (pojecie
jako przedmiot), ,na samym poczatku mojej pamieci” (Cop.) (pojecie jako
rzecz).

Kategoryzowanie ontologiczne w potocznych opisach rzeczywisto-
Sci utatwia poruszanie si¢ w $wiecie pelnym niewyjasnionych zjawisk,
nieznanych przyczyn czy domniemanych motywacji. Pomaga réwniez
w werbalizowaniu spostrzezeri, wrazen, zjawisk. Zabieg ten ma wiec
w rzeczywistoSci pozaliterackiej funkcje przede wszystkim praktyczng.
Plastycznosé i sugestywnosé metafor ontologicznych wytania sie dopiero
w utworze literackim, w ktérym metafory te pelnig, obok funkgji styliza-
cyjnej, réwniez funkcje zdobniczg, o czym $wiadczg omdéwione powyzej
cytaty z prozy Michata Witkowskiego.

2.2. POROWNANIA

Wiodzimierz Wysoczariski w dziele zatytulowanym Jezykowy obraz
Swiata w poréwnaniach zleksykalizowanych definiuje poréwnywanie jako ,,pod-
stawe, a zarazem Srodek poznania rzeczywisto$ci $wiata realnego i wy-
obrazalnego dzieki ustaleniu podobieristw i réznic miedzy sktadnikami
tej rzeczywistodci” (Wysoczaniski 2005: 21). Stwierdza takze, ze poréw-
nywanie stuzy uwypukleniu wlasnosci danych obiektéw, ich pelniejszej
charakterystyce i ocenie oraz ustalaniu relacji pomiedzy poréwnywanymi
obiektami (tamze: 21).

Poréwnania w prozie Michata Witkowskiego stuza charakterystyce
0s6b i zjawisk. Warto$¢ tej charakterystyki polega na pisarskim wysitku



308 ELZBIETA ZANIEWSKA

unikania poréwnan zleksykalizowanych, wystepujacych jako utarte wyra-
zenia i zwroty jezykowe (Kurkowska, Skorupka 1959: 202), i tworzeniu
zamiast nich poréwna# swobodnych, to znaczy takich, ktére ,moga by¢ kaz-
dorazowo formutowane w akcie komunikacji jezykowej” (Wysoczarski
2005: 29). Cechuje je konkretnos¢, poniewaz ,, wyrazajg indywidualne wia-
Sciwoéci obiektu charakteryzowanego w czlonie poréwnywanym” (tam-
ze: 29). Jako nietuzinkowe i oryginalne konstrukcje decyduja takze o wy-
razistosci stylu prozy Witkowskiego.

Ilustracje tego stwierdzenia moze stanowié przyktad jednego z po-
rownan metaforycznych, w ktérym Witkowski zestawia zjawisko abstrak-
cyjne z substancja materialng:

Wszystkie [wspomnienia] sg czarne jak noc, mokre jak liScie kasztanowca
w przedszkolnym ogrodzie, na ziemi, jesienig. NieSwieze jak zapach obiadu
po obiedzie. (Fot. 115)

Skomponowane w ten sposéb poréwnanie wprowadza nowa jakosc¢
do stylu obrazowania przyjetego przez autora w Fototapecie. Podstawg
jego konstrukcji sg cechy semantyczne przymiotnikéw motywujacych po-
rOéwnanie: czarne, mokre, nieswieze. O ich zastosowaniu zdecydowaty sko-
jarzenia, ktére mozna 1aczy¢ réwniez ze wspomnieniami: czarne: ‘zama-
zane’, ‘odlegle’, ‘zte’, mokre: ‘tzawe’, ‘zatarte’, ‘smutne’, nieSwieze: ‘zapo-
mniane’, ‘odlegle’, ‘nieprzyjemne’. Por6wnanie to stanowi doskonatg ilu-
stracje stylu prozy Witkowskiego, poniewaz wskazuje na uprzywilejo-
wang przez pisarza recepcje rzeczywistosci z perspektywy zwyktego czto-
wieka (autor przyréwnuje wspomnienia do bliskich czlowiekowi miejsc,
czynnodci i zjawisk, takich jak: noc, liscie, 0grod, ziemia, jesieri, obiad) oraz
na sensualizm (przejawiajacy sie w okresleniach: czarne, mokre, nieSwieze)
zwigzany z potocznym doswiadczaniem $wiata. Inne przyklady poréw-
nan opartych na metaforze ontologicznej, czyli takiej, ktéra pozwala na
ujecie zjawisk i poje¢ jako rzeczy materialnych, to: ,,umorusani chtopcy
przyproszeni tym wtorkiem jak szarym kurzem” (Bar. 55) (pojecie jako
substancja), ,lata na tobie leza jak odwazniki, ciezarem” (Bar. 81) (poje-
cie jako przedmiot), ,,A wszystko niech sptywa po $liskiej sukni, jakby ta
muzyka byta wytrawnym masazysta.” (Cop.) (pojecie jako istota zywa).

Poréwnania poetyckie, podobnie jak poréwnania potoczne, stuza cha-
rakterystyce os6b i zjawisk. R6znig sie¢ natomiast od poréwnan utartych
— krotkich i raczej schematycznych — tym, ze sg bardziej rozbudowane,
a ich funkcja jest oryginalne ujecie przedmiotu poréwnania, np.:
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A u$miech to ma... jak kilo cebuli. (Bar. 15)

W leniwym popotudniu monotonne odglosy otwierania puszek nie przypo-
minajg wcale wystrzaléw, predzej fanfary na czesc¢ lata. (Fot. 193)

Niebo zapchane granatowymi chmurami przypomina ptuca gruzlika na
rentgenowskiej fotografii. (Lub. 10)

Kiedy nadchodzita burza, dachy jezyly sie antenami i kolcami piorunochro-
néw jak czarne koty na kotlowni. (Cop.)

Jechatem z tytu, kleczac na siedzeniu i patrzac jak autostrada rozwija sie za
nami, jakby samochéd byl szpula. (Cop.)
Z takim dystansem patrzylem, jakby z innej planety! (Bar. 125)

W ostatnim poréwnaniu uzyto rzeczownika dystans w znaczeniu do-
sfownym: jako okres$lenia przestrzeni i odlegtosci. Takie przesuniecie se-
mantyczne powoduje humorystyczne od$wiezenie utartego zwrotu pa-
trze¢ na co$ z dystansem, czyli ‘z ostrozno$cia, rezerwa, powsciggliwo-
Scig’. Interesujacg konstrukcjg jest réowniez poréwnanie: ,wygladal jak
ruchliwa sztabka zlota” (Mar. 82). Wskazuje ono na energie i wigor
opisywanej osoby. Poréwnanie ze sztabka zlota moze byc¢ takze wyra-
zem zachwytu nad jej fizycznym wygladem, np. opalenizng mienigca sie
w storicu jak ztoto.

Oryginalnoé¢ poréwnan Michata Witkowskiego polega rowniez na
tym, ze stanowig one tworcze przeksztalcenie poréwnan zbanalizowa-
nych, takich jak: prosty jak dgb, bialy jak Sciana czy podobni jak dwie krople
wody. Witkowski zastepuje obiekt wzorcowy, do ktérego najczesciej przy-
rownujemy inny obiekt o podobnych cechach, wzorem mniej oczywistym,
np. ,$wiat staje sie nagle prosty, jak past simple” (Cop.), ,dni podobne
do siebie jak nauczycielki angielskiego” (Cop.), ,bylem bialy jak drzwi
do gabinetu fizycznego” (Cop.).

Dominacja jezyka potocznego w narracji utworéw Witkowskiego
sprawia, ze nie brakuje w nich poréwnani humorystycznych, przyjmu-
jacych posta¢ zabawnych, poruszajacych wyobraznie stwierdzen. Czesé
z nich pelni funkcje intensyfikujaca, czyli , oddajacg najwyzszy stopiefi
natezenia cechy badzZ intensywnosci” (tamze: 53). Przyktadem tego typu
poréwnan moga by¢ nastepujace: ,trzymat sie prosto jak przetozona pen-
sji” (Cop.) ‘bardzo prosto’, ,,wierce sie i cierpie jak zamkniety w stoiku
bak” (Cop.) ‘bardzo wierce sie i cierpi¢’, , To chtopak dobry, cho¢ prosty.
Jak néz sprezynowy.” (Mar. 255) ‘bardzo dobry i prosty’, ,lasy rosnace
réwno jak pultki zelaznych zotnierzy” (Cop.) ‘bardzo réwno”.
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Poréwnania stuza charakterystyce 0s6b, rzeczy i zjawisk. Oddaja na-
tezenie danej cechy, werbalizujg emocje i dokonuja wizualizacji poprzez
stymulowanie wyobrazni czytelnika. Por6wnania w prozie Witkowskiego
sq zwykle cieniowane poetycko lub humorystycznie. A sam proces po-
rownywania jako ,podstawowa operacja my$lenia” (tamze: 21) odzwier-
ciedla potoczny sposéb postrzegania i definiowania rzeczywistosci.

2.3. ZWIAZKI ASOCJACYJNE

Istotne dla analizy stylu prozy Michata Witkowskiego jest pojecie
asocjacji jako procesu skojarzen, w tracie ktérego powstaja zwigzki asocja-
cyjne. Wedtug Slownika terminologii jezykoznawczej zwiazki te polegaja na
,taczeniu si¢ w $wiadomosci méwigcych jednostek jezykowych wykazu-
jacych elementy wspélne pod wzgledem formy lub tresci” (Gotab, He-
inz 1970: 58). Witkowski wykorzystuje mozliwosci asocjacyjne wyrazen
jezykowych w tworzeniu zupelnie nieprzewidywalnych taticuchéw sko-
jarzeniowych. Pomiedzy leksemami dostrzega konotacje, ktére sa niemal
niedostrzegalne dla przecietnego uzytkownika jezyka, jak w ponizszym
cytacie:

Listopad 1999. Ten rok przypomina cene w supermarkecie. A jeszcze sie
koriczy i szuka wiasnie tego grosza, zeby mi wyda¢, jakbym dotad nie miat
dosy¢. Juz juz mam krzyknaé: nie chce, prosze sobie darowaé, cho¢ nikt tu
nie zasluzyl na napiwek! Ale nie, los nie jest dla mnie przymilnym kelnerem,
jest raczej otylg babg i teraz, zamiast szybko zakoniczy¢ ucigzliwg transakgje,
ta baba guzdra sie, zadaje denerwujagce pytania w stylu: a nie ma pan moze
dwudziestu groszy? A ja stoje i nerwowo trzepoce noga, bo chce mi sie sika¢
i chce mi sie juz nowego roku, o pieknej ptynnej cyfrze, chce odda¢ mu sie
juz bez reszty! (Fot. 9)

Zalewajgce rzeczywisto$¢ marketingowe sztuczki oraz wszechobecnos¢
handlu we wspélczesnym Swiecie sprawiajg, Ze nawet cyfry tworzace rok
kojarza sie z ceng z supermarketu. Ten fragment opisuje zwyczajng sytu-
acje z codziennego Zzycia, uzupelniong przez Witkowskiego o skojarzenia
oparte na grze slowem reszta. Autor tworzy spirale skojarzen, w ktorej
juz trudno odréznié, czy konwersujacy zwraca sie¢ do ekspedientki czy
do uosobionego roku 1999.

Spietrzanie skojarzer jest typowe dla pisarstwa Witkowskiego. W po-
nizszym fragmencie faczy on w jednym obrazie przytozone do ust palce
z krzyzem oraz plastikowy magnetofon ze sztuka:
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I sktada dtugie, wychudzone palce jak do modlitwy rysujac przy tym la-
kier paznokciem o paznokie¢. Sg dlugie, jak u porno gwiazdy. Gdy ucisza
sale delikatnym ,be quiet”, jej paznokie¢ przecinajgcy krwiste usta two-
rzy czerwony krzyz (...) albo wywrécong na nice flage szwajcarskg. Gdy
wskazujagcym palcem naciska przycisk magnetofonu, sztuczno$é¢ paznokcia
sprzymierza sie z plastikiem sprzetu, czerwona plytka zawadza o plytke
czarng, i przez ulamek sekundy czerwienn migoce zwielokrotniona w srebr-
nych lusterkach wystajacego napisu SONY. W takich chwilach przypomina
mi si¢, ze w wielu jezykach stowo ,sztuka” pochodzi od ,sztuczny”. (Cop.)

Nastepny cytat wyraziScie pokazuje operacje dofgczania kolejnych
skojarzen:: ,mrowisko rozdeptane przez olbrzyma” - ,olbrzym poli-
tyczny” — ,wielka glowa” — VIP — kto$ wielki, czyli wazny, poniewaz
mial moc zmieniania rzeczywistoéci:

Caly dom wrzat jak mrowisko rozdeptane noga olbrzyma. Olbrzym oka-
zal sie polityczny. Zamiast programu dla dzieci widzialem jego wielkg
glowe. (...) To wlasnie on wylgczyt nam telefon, pootwierat listy, zakazal
wychodzenia. (Cop.)

Wykorzystywanie mozliwosci asocjacyjnych jezyka jest jedng z metod
twoérczych Witkowskiego. Zaskakujace skojarzenia dowodza jego spraw-
nodci jezykowej, wyobrazni oraz stanowig wyraz fascynacji jezykiem,
ktéry pisarz na swdj sposob afirmuje.

2.4. NEOLOGIZMY

Neologizmy stanowig w prozie Witkowskiego niewielka grupe form.
Wsréd neologizméw stowotwérczych mozna wyréznic: bajo — forma poze-
gnhania, tyle, co: czes¢, do widzenia, do zobaczenia; powstala z przeksztalcenia
angielskiego zwrotu: good bye (Jest przejawem mody jezykowej, polegaja-
cej na zastepowaniu polskich stéw angielskimi zamiennikami.); podmio-
cica z kolei to zeriski odpowiednik leksemu podmiot (przypomina obecna
w jezyku polskim tendencje do tworzenia zeriskich form nazw zawodéw
i stanowisk, np. socjolozka, anestezjolozka).

Pozostate neologizmy rozpoznane w prozie Witkowskiego stuza, jak
sie zdaje, przydaniu autentyzmu wypowiedziom bohateréw, ktérzy po-
sluguja sie jezykiem potocznym. A ten, jak wiadomo, niewolny jest od
nieSwiadomych przeksztalcenn stéw czy blednych form, ktére jako neo-
logizmy artystyczne pojawiajg sie¢ w utworach Witkowskiego, np. sma-
Zonka, Swiezonka (paralele do stowa golonka; okreslenie thustych, smazo-
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nych positkéw miesnych), znanos¢ ‘popularnosé, stawa’, mlodziezowosé ‘by-
cie mtodziezowym’ (rzeczownik utworzony od nazwy cechy mfodziezowy),
przystankersi ‘mlodzi ludzi spedzajacy wolny czas na przystankach auto-
busowych’.

Niewielkg grupe neologizméw stanowig wyrazy funkcjonujace
w Srodowisku homoseksualistéw. Nalezg do nich przede wszystkim
formy stowotworcze tworzone od stowa ciota, np. ciociobar, ciotoland ‘bar,
w ktéorym spedzajg czas geje’, ciotostwo ‘spotecznosé homoseksualna’,
interciota, pélciota ‘osoba wykazujaca sktonnosci zaréwno homo, jak i hete-
roseksualne’, pikietowac ‘flirtowaé, uwodzic’, pikieta ‘miejsce flirtu’. Cieka-
wymi neologizmami sa réwniez formy McSwiat oraz psychlopcy. Pierwsza
z nich symbolizuje wszechobecny we wspoétczesnym $wiecie konsump-
cjonizm. Odwotuje sie¢ do nazwy chyba najpopularniejszego na $wiecie
baru McDonald’s oraz do pojecia macdonaldyzacji obejmujacego zjawiska
przenoszenia zasad panujacych w barach szybkiej obstugi na wszystkie
dziedziny zycia publicznego. Forma Psychlopcy powstata natomiast z kon-
taminacji wyrazéw pies i chlopiec. Witkowski podpowiada, jakie cechy
doprowadzily do potaczenia tych stéw: ,,Duzo sie tego kreci. Luznych,
bezpariskich”. (Bar. 12). Luzny moze znaczy¢ ‘beztroski, bezrobotny’, na-
tomiast bezpariski “wt6czacy sie po ulicach’. Dodatkowe skojarzenia wigza
sie z wieloznaczno$cig stowa szczeniak — ‘mlody piesek’, ale tez ‘chtopak,
nastolatek’ oraz z wyrazami pysk — ‘morda psa’, pyskowaé — ‘odzywa¢ sie
do niegrzecznie’, stosowanymi zwlaszcza w rozmowach pomiedzy doro-
stlymi a dzie¢mi.

Neologizm pluszowie¢ w zdaniu ,Kanty stotu pluszowiejg” (Cop.)
zdradza inspiracje poezja Bolestawa Le$Smiana, dla ktérego charakte-
rystyczne sg czasowniki odprzymiotnikowe utworzone za pomoca su-
fiksu -e¢ i wyrazajace niezwykle metamorfozy.

Neologizmy pojawiajace si¢ w literaturze wprowadzane sa ,na do-
razny uzytek tworcy” (Sierotwiriski 1986: 155), nie aspiruja do utrwa-
lenia w jezyku ogélnym. Stuza raczej ,odswiezeniu Srodkéw leksykal-
nych, cieniowaniu znaczen i zabarwieniu wyrazOw oraz uzyskiwaniu
nowych efektéw brzmieniowych” (tamze: 155). U Witkowskiego neolo-
gizmy pelnig dodatkowo funkcje stylizacyjng. Odzwierciedlaja dgzno$é
jezyka potocznego do tworzenia ekspresywnych, tresciwych form po-
zwalajacych na zwarte i zwigzte uksztattowanie wypowiedzi (Kurkowska,
Skorupka 1959: 89).
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Przedmiotem uwagi w niniejszym artykule bylo zbadanie funkcji
slownictwa nacechowanego stylistycznie w ksztaltowaniu sie idiolektu
artystycznego Michata Witkowskiego. Sposréd wszystkich kategorii lek-
sykalnych rozpoznanych w prozie tego pisarza oméwione zostaly te,
ktére stanowig o oryginalnosci i efektownosci jego stylu, tj.: poréwna-
nia, zwigzki frazeologiczne, metafory, epitety, zwigzki asocjacyjne, neo-
logizmy.

Indywidualny styl Michata Witkowskiego przejawia sie w nietypo-
wych poréwnaniach. Konstrukgje, ktére tworzy, zaskakujg doborem czto-
néw poréwnywanych. Zastepowanie konwencjonalnych wyrazer niezwy-
ktymi potagczeniami leksykalnymi stanowi o unikalnosci jego jezykowej
wyobrazni. Swiadczy o tym réwniez dostrzeganie odleglych konotagji
pomiedzy leksemami i zestawianie ich w jednym szeregu znaczenio-
wym. Stemplem autorskiego stylu odznaczajg sie¢ frazeologizmy, ktére
pisarz poddaje rozmaitym przeksztalceniom. Udane zabiegi parafrazo-
wania i deleksykalizacji dowodza kreatywnosci Witkowskiego w ope-
rowaniu jezykiem. O stylistycznej oryginalnosci jego utworéw decyduja
rowniez poetyckie srodki wyrazu. Sugestywne metafory i plastyczne epi-
tety skutecznie wizualizujg opisywane tresci. Stylotworcza funkcja neolo-
gizmoéw przejawia sie w daznosci Witkowskiego do wyzyskania nowych
form i znaczen wyrazéw.

Podsumowujac, o indywidualnosci wypowiedzi autorskiej decyduje
kreatywne i innowacyjne operowanie dostepnymi zasobami leksykalnymi
polszczyzny.
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STYLE-CREATIVE FUNCTIONS OF SELECTED LEXICAL CATEGORIES
OF MICHAL WITKOWSKI'S WORKS

Summary

The article is an attempt to identify lexical categories which determined the
original style of Michat Witkowski’s writing to a greatest extent. The analysis
of the writer’s language has concentrated on the examination of a style-creative
function of collocations and poetic devices. The impact on the shape of artistic
idiolect of the Lubiewo’s author has been particularly noticed in metaphors,
comparisons, associations and neologisms. Types of phraseological innovations
have been discussed. What is more, an attention has been paid to the role of such
measures in animation of artistic expression. The metaphors have been identified
as devices serving a vivid presentation of thoughts and feelings. Elaborated
and extraordinary comparisons, which surprise by a choice of the elements
being compared, have been described as examples of Witkowski’s linguistic
imagination. The style-creative function of associations has been noticed in
the author’s exploitation of remote connotations between lexemes to create
totally unpredictable association chains. The neologisms play this function by
introducing new forms and meanings to the test, which have been presented
on representative examples. The final conclusion of the above reasoning regards
a skilful and innovative use of a language in the work on developing the original
style of writing.



