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Modernistyczna fascynacja kulturg Wschodu! oraz zamitlowanie
tworcéw tej epoki do rzeczy niezwyktych, niecodziennych, wywotujacych
dreszcz i sensualistyczne przezycie — jak ujal to K. Wyka — zaowocowaty
wprowadzeniem do literatury nazw kwiatéw egzotycznych, wyrafinowa-
nych, niespotykanych w polskim krajobrazie. Stad tez — zauwaza wybitny
badacz — modernizm jest réwniez , poezja tuberozy, kamelii, mimozy, lo-
tosu, orchidei, nenufaréw, lian (...)”2 (Wyka 2003: 256).

Obecnosé¢ egzotycznych motywéw kwiatowych jest jedng z najbar-
dziej charakterystycznych cech poezji przelomu wiekéw XIX i XX (Si-
kora 1987: 93-109), dlatego warto sprawdzi¢, jak owe motywy funkcjo-
nuja w warstwie jezykowej: przywotywano je li tylko z powodu ory-
ginalnego brzmienia, stanowily element poetyckiej ornamentyki wpro-
wadzajacy aure niezwyktosci i orientalnosci czy tez moze byly no$ni-

1 Zainteresowanie kultura Wschodu w Mtodej Polsce przejawiato si¢ na dwéch ptasz-
czyznach. Z jednej strony byty to studia nad literaturg i kulturg Wschodu oraz recepcja
filozofii A. Schopenhauera, w duzej mierze opartej na motywach mysli indyjskiej, przeje-
tych gtéwnie z wedanty, sankhji i buddyzmu. Z drugiej natomiast strony przejawem tych
fascynacji byta przektadowa dziatalnos¢ niektérych twércéw modernizmu, ktérzy przy-
czynili si¢ do rozpowszechnienia dalekowschodniej literatury. Niebagatelng role odegrat
tu miedzy innymi A. Lange, kt6ry dzigki starannemu wyksztalceniu przettumaczyt wiele
epizodéw z dziet literatury sanskryckej (Tuczyriski 1981: 111-180; Sikora 1987: 93).

2 Pod wzgledem ilociowym egzotyczne motywy florystyczne ustepuja oczywiscie na-
zwom kwiatéw wywodzacych sie ze swojskiej flory. W wyniku jednak pobieznej lektury
milodopolskich tekstéw mozna odnie$¢ wrazenie, ze proporcje s odwrotne. Efekt taki
uzyskano dzieki artystycznemu zabiegowi, polegajacemu na celowym nagromadzeniu
w ramach jednego tekstu wielu nazw kwiatéw i roélin egzotycznych (Sikora 1987: 94).
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kami gltebszych znaczeri? W artykule podejmuje prébe semantycznego
opisu nazw kwiatéw egzotycznych obecnych w tekstach poetyckich Mto-
dej Polski. Celem szczeg6towych analiz jest ujawnienie konotacji seman-
tycznych, przy szczegélnym uwzglednieniu kontekstu kulturowego, oraz
cech je motywujacych.

Rekonstrukcja treSci znaczeniowych ewokowanych przez nazwy
kwiatéw egzotycznych jest istotna takze dlatego, ze na przetomie XIX
i XX stulecia omawiane stowa funkcjonowaly jako obce, o stabym stop-
niu utrwalenia nie tylko w jezyku, ale takze w kulturze: ,W poezji mio-
dopolskiej egzotyczne byto to, co nie spotykane w najblizszym otocze-
niu, co dotychczas nie zostato kulturowo oswojone i zasymilowane” (Si-
kora 1987: 94). Przekonanie to korespondowalo z 6wczesng $wiadomo-
Scig jezykowa, bowiem wyraz egzotyczny oznaczal wéwczas ,obcy, nie-
krajowy, zagraniczny, cudzoziemski. Rosliny egzotyczne = z innej strefy
pochodzace (...)” (SJP 1900-1927). W sytuacji, gdy niemozliwe jest usta-
lenie cech znaczeniowych na podstawie faktéw kodowych — a tak jest
w wypadku nazw bedacych przedmiotem niniejszych badan - teksty ar-
tystyczne s3 jedynym Zrédiem umozliwiajagcym dotarcie do sktadnikéw
tworzacych semantyczne obrazy stéw.

René Lorain w przedmowie do francuskiej edycji Nasladowania Buddy,
identyfikujac przyczyny ucieczki od zachodniej cywilizacji, wskazywat
Indie jako pierwotne Zrédio kultury, ktéra moze zaspokoi¢ duchowe po-
trzeby czlowieka przetomu wiekéw:

Znuzeni nadmiarem wysitkéw umystowych, trawieni melancholig syno-
wie rasy upadajacej, rozczarowani i zawiedzeni w marzeniach swoich, a jed-
nak wcigz tesknigcy, zwracamy sie duchem ku odlegtym krainom, z ktérych
wyszli nasi przodkowie (Debicki 1895: 85).

Zwrécenie si¢ ku prastarej madrosci Indii mialo zatem stanowi¢ antido-
tum na poczucie spotecznego i moralnego wyobcowania, kryzys wartosci
i prawd? (Tuczynski 1981: 111). Wyobrazenie o kulturze Wschodu, uosa-
biajacego fagodnos¢, harmonie z naturg i spokéj?, w duzej mierze zde-
terminowalo znaczenia, ktére przypisywano nazwom kwiatéw egzotycz-
nych. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w wiekszoéci kontekstowych uwarun-

3 Inng forma ucieczki od zachodniej cywilizacji byta nowa cyganeria.

4 Taka wizja Wschodu ma dwa warianty: w pierwszym widoczne s3 odwolania do
aryjskich Indii, w drugim — do buddyzmu (KuZma 1980: 182).
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kowan motywéw florystycznych nie odnajdujemy aluzji czy nawigzan do
realiéw kulturowych, z ktérych wywodza si¢ dane kwiaty (zob. Sikora
1987: 98). Lokalizacja nazw lotos, tuberoza, asfodel, heliotrop czy mimoza
w macierzystej kulturze nie byla konieczna do tego, by jednoznacznie
kwalifikowa¢ je jako wyznaczniki egzotyzmu florystycznego i przypisy-
wa¢ im okreslone znaczenia.

W tekstach artystycznych Mlodej Polski jedna z najcze$ciej pojawia-
jacych sie nazw kwiatéw egzotycznych jest lotos. Kwiat ten w indyjskiej
tradycji i symbolice odgrywa taka role jak w kulturze Zachodu réza.
Lotos, zwrécony ku Storicu i podazajacy za Storicem, symbolizuje mie-
dzy innymi przezycia duchowe, medytacje, dazenie do osiggniecia stanu
spokoju (Kopalifiski 2006: 203). Na gruncie jezyka wskazanym znacze-
niom symbolicznym odpowiadaja konotacje semantyczne, wéréd ktérych
w modernistycznych tekstach poetyckich na plan pierwszy wysuwaja sie
cechy ‘wewnetrznego uspokojenia’ i ‘wyciszenia’, np.:

Blekitnej, chtodnej, fali piesri stycha¢ lutniowa
Zblekitnialych lotoséw widmowe kielichy
Blyszcza senng, srebrzysta po$wiata basniowa
W 18nigcych muszli nadbrzeznych wstuchane szept cichy...
Ptyng w zlotych gondolach legendy $wietlane...
Btekitnej, chtodnej fali srebrzyste rozbiaty
Migoca sie biekitnie blaskami oblane...
Jakby do szklanej glebi ich gwiazdy wpadaly...
(M. Kazecka, Biekitnej, chtodnej, fali piesii stychac lutniowg, 27)

Wykreowana w utworze poetycka przestrzeni osnuta jest senng, srebrzysta
poswiata, ktéra sprzyja wygaszaniu emocji, a caly obraz zdominowany
jest przez kategorie §wiatla, spokoju i ciszy. Konotacje lotosu niewatpliwie
motywuje tu kolor kwiatu. Lotosy w wierszu zbigkitniaty, a zatem ’staly
sie biekitne’ lub ‘wydaty sie blekitne’. Barwa bi¢kitna, klasyfikowana jako
zimna, konotuje cechy, ktére najogélniej mozna nazwa¢é ‘dystansem emo-
cjonalnym’, np. ‘cisze’, ‘spokéj, emocjonalng réwnowage’, ‘nostalgie, tesk-
note” (Tokarski 2004: 123-125). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w tekécie ble-
kit jest wtérny, a jego , pojawienie si¢” sugeruje zmiane, podkres$la proces
stopniowego wygaszanie emocji az do pelnego wyciszenie. Dodatkowym
kontekstem, ktéry wzmacnia cechy konotacyjne lotosu, jest w liryku ble-
kitna, chtodna fala, ktéra przywodzi na my$l skojarzenia z zimng wodg sym-
bolizujaca otrzezwienia, ostudzenia zapatu (Kopaliriski 2006: 483). Takie
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znaczenia utrwalone zostaly we frazeologii, np. Wyla¢ na kogo dzbanek /
kubet / wiadro zimnej wody ‘ostudzi¢ czyj zapal, rozwia¢ czyje zludze-
nia’; Jakby na kogo wiadro zimnej wody wylal ‘kto$ gwaltownie ochlonat,
zreflektowatl sie’.

Podobne treéci semantyczne mtodopolanie przypisuja mimozie, np.:

Mimozy zlote pod nieba szafirem,

klasztor gdzie§ w goérach, milczacy, zamkniety —
Krzyz opuszczony, samotny — a Swiety,

mimozy zlote pod cypryséw kirem.

(...)

Dalekie morze — senne — bez fal grozy -

Oliwnych gajéw szare, stodkie cienie...
Przebrzmialych hymnoéw cichy szept — westchnienie...
Ciszo ukojeni! O zlote mimozy!

(S. Szadurska, Mimozy, Roze, s. 169)

W cytowanym wierszu $wiat przedstawiony przesycony jest niezmacona
cisza i spokojem. Wszechogarniajace milczenie, brak jakiegokolwiek ru-
chu, bezpieczne klasztorne mury otoczone gérami sprzyjaja catkowitemu
wylaczeniu si¢ z bolesnej codziennosci oraz zanurzeniu w modlitewnej
kontemplacji. Usytuowane w takiej przestrzeni zlote mimozy sa znakiem
‘uspokojenia’ i ‘wewnetrznej harmonii’.

Mimoza ze wzgledu na swoja delikatnos¢ i wrazliwoé¢ byta w mo-
dernizmie ulubionym motywem wyrazajagcym ‘uduchowione przezycia
wewnetrzne’ i ‘subtelne emocje’, np.: O! mimozy, marzycielki! (J. Podhor-
ska, Kwiaty moje, sliczne kwiaty, s. 46); Czuc... ale czu¢ mimozy subtelnemi
zmysty (M. Szukiewicz, Rankiem w Morskiem Oku V, s. 106).

Nastréj spokojnej ciszy i uduchowienia towarzyszy réwniez przed-
stawieniom tfuberozy, ktérej tajemniczy zapach, na przykiad w wierszu
A. Dobrowolskiego, przesyca naturalng przestrzer:

za toba promienne

skrzydlate poszumy

graja;

pnaczy tuberoz zapachy senne —
tajemnym czarem

plyna, jak Duchéw ttumy —

co za blekitnym oparem,

w ciszy krysztalnej konaja...

(Juz idziesz o biata, s. 15)
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Wiele nazw egzotycznych kwiatéw (np. kamelia, heliotrop, mimoza)
ewokuje konotacje ‘zalu’, ‘cierpienia’, ‘bolesnych przezy¢’, ‘tesknoty’, ‘me-
lancholii’. W wierszu ]. Kasprowicza tytutowe heliotropy symbolizuja po-
grazonych w zalu i beznadziei ludzi, ktérzy utracili wiare w dotychcza-
sowe prawdy i prébuja szukaé trwatych wartosci o charakterze trans-

cendentnym:

Z cieni form starych, z starych wierzen cieni,

W ktérych jak kwiatom tak nam wiednaé trzeba,
Wznosimy gltowy do jasnego nieba,

Spragnieni ciepla i $wiatla spragnieni.

I tak jesteSmy jak heliotropy;
(Heliotropy, PZI, s. 536)

Bez wyzszych idei i wiary w sens zycia istoty ludzkie umieraja jak kwiaty,
ktére zostaly pozbawione storica — emblematu pozytywnej energii zycio-
wej. Konotacje heliotropu uzasadnia charakterystyka rozwijajgca domene
ZACHOWANIE. Ot6z rosliny te zawsze zwracajg swoja korone w strone
tarczy stonecznej. Starozytni Grecy prototypowa dla heliotropéw ceche
tlumaczyli opowiescig o zakochanej w Storicu Klytie, ktérg stoneczne bé-
stwo porzucito. Nimfa, nie mogac znaleZ¢é pocieszenia, umarta z tesknoty
i smutku, a jej ciato zostato przemienione w kwiat, ktéry zawsze podaza
za storicem (Chevalier, Gheerbrant 1997: 490). Heliotrop w pelni wyraza
istote porzuconej kochanki, jest ucieleSnieniem jej rozpaczliwej mitosci
i tesknoty.

Z kolei w wierszu M. Grossek-Koryckiej ‘ciche, acz bolesne prze-
zycia’ ewokuje kamelia. Konotacje t¢ motywuje czerwiesi kwiatéw skoja-
rzona z krwig, a szczegoblnie krwig przelang, prototypowym odniesieniem
dla barwy czerwonej:

W wirydarzu, jak studnia, pod skalnym gradusem
Krwawe kwiaty kamelii na lusterkach liScia,

Usta — gwaltownym storica sptaszczone calusem,
W 1zach topig, przelotnego oczekujac przyjscia...
(..

Jedna z siéstr — sucha, czarna, liscia sie wyzbywszy
Na wysilonym precie wytkneta za mury

Lico, jak tarcz miesigca, bielizny najtkliwszej...

(Kamelie, s. 267)
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W cytowanym fragmencie wiersza cierpienie podmiotu lirycznego ma
wymiar religijny, chrze$cijafiski. W podobny sposéb konceptualizowana
jest mimoza w liryku E. Nawrowskiego:

Juz na krzyzu Bég umiera
I jak biata drzac mimoza,
Ktérej burza listki zdziera,
Stabat Mater dolorosa.

Na Nim jedna krwawa rana,
Krwawe pregi od powroza,
I tak patrzac nan sptakana
Stabat Mater dolorosa.

Z bélu prawie konajaca,
Jak ztamana le$na brzoza,
U st6p krzyza bolejaca
Stabat Mater dolorosa.
(Stabat Mater dolorosa, Zbior4, s. 1017)

Biata, drzaca mimoza wyraza tu cierpienie stojgcej pod krzyzem Matki
Chrystusa.

Nastr6j dekadentyzmu i pesymizmu, poczucie wyobcowania, nieuko-
jony bdl oraz nieustajacy niepokéj sprawialy, ze modernistyczna dusza
pragneta pograzy¢ sie w niebycie, $nie wiecznym — $mierci. Zarysowana
tu zaledwie charakterystyka swiatopogladu przetomu XIX i XX wieku
zostala uksztaltowana w duzym stopniu przez Schopenhauera. To w jego
systemie filozoficznym odnajdujemy zapozyczone z buddyzmu przekona-
nie, ze ,cale zycie jest cierpieniem” — , Alles Leben Leiden ist” oraz , Qu-
ietiv des Willens” czyli stan spoczynku woli, ktéry 1aczony jest z buddyj-
ska rezygnacja z zadz, dobrowolnym uémierceniem woli do zycia w celu
osiggniecia stanu nirwany (Tuczynski 1981: 114-115). Echa buddyjskiej
rezygnacji z zadz, wygaszanie namietnosci, pograzanie si¢ we $nie po-
brzmiewaja w liryku M. Kazeckiej:

Léni wielka cicha woda pelna bladych cieni...
Rozedrgana w stabiuchne, taskocace tetna...
Lsni wielka cicha woda czysta, beznamietna...
Jak krysztalne widziadto, §réd jasnej przestrzeni...
Basnie biatych lotoséw swe srebro pajecze
Rozesnuty po falach — bajkowa tesknota...
Oprzedta senne brzegi jak w szklane obrecze
I po pianie drzemigcej btekitnie si¢ miota...
(L$ni wielka cicha woda petna bladych cieni..., s. 30)
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Lotos unoszacy sie na wielkiej, cichej, czystej i przede wszystkim bez-
namietnej wodzie spowija senna, kojaca, niemal letargiczna atmosfera
btogosci. Nie ma tu bolesnych przezy¢, lekéw, gwattownych emoc;ji tar-
gajacych mlodopolska dusze - jest upragniona beznamietnosé, cisza
oraz spokdj.

W innym utworze asocjacje miedzy lotosem a blogim snem utozsamia-
nym ze Smiercig sa bardziej wyraziste:

Gdzie zrywam kwiat lotosu, 18nigcy na todydze...
... Niby w srebrze ksig¢zyca biali somnambule,
Sine ptatki lotosu do warg chciwych tule,
Tongc duchem w magicznym, widmowym biekicie ...
... Ale na to, by nurzaé sie¢ w tej sennej basni,
Trzeba biatemu $wiattu jawy krzykna¢ ,Zgasnij!...
Trzeba w sobie cielesne przezwycigezy¢ zycie!...
(W. Wolski, Samotnosé, s. 14)

Symboliczne znaczenia lotosu korespondujg z omawianymi wczeéniej ko-
notacjami. W kulturze lotos jest znakiem medytacji, dgzenia do osia-
gniecia stanu spokoju i prawdy absolutnej oraz nirwany (Kopaliriski
1996: 203). W starozytnym Egipcie kwiatami lotosu zdobiono toza $mierci,
sarkofagi, groby i zabalsamowane zwloki. W ten sposéb towarzyszyt on
duszom zmartych w drodze do krélestwa snu wiecznego (Szafer, Szafe-
rowa 1958: 93).

Innym motywem kwiatowym, ktéry wyzwalat skojarzenia ze $miercig
jest asfodel, np.:

Kto z terazniejszych ludzi si¢ odmieli

Wian olimpijski na skrori wdzia¢ oliwny?
W kim si¢ tak serce do zycia weseli?

Kto si¢ w pieknosci skagpat tak przedziwnej?
— Nam raczej wietice z trupich asfodeli...
Duch w nas rozdarty, sam sobie przeciwny,
Prézno w szarzyZnie powszedniej si¢ miota,
Ktérej na imig¢ Nuda i Brzydota!

(L. Rydel, W Olimpii, s. 199)

Asfodele bardzo czesto pojawialy sie¢ w utworach o tematyce eschatolo-
gicznej, co mozna ttumaczy¢ wielowiekowa tradycja, siegajaca starozytnej
Grecji. Wierzono wéwczas, ze asfodele to kwiaty $mierci, ktére porastaty
taki krélestwa Hadesu, gdzie przechadzaly sie dusze zmarlych. Przestrzer
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gk byta zamglona, prawie niewidzialna, gdyz przebywaty tam dusze lu-
dzi, ktérzy za zycia nie wyréznili si¢ niczym szczegélnym (Kopaliriski
1990: 57). Kreowany w tekstach modernistycznych pejzaz z asfodelami
zgodny jest z tradycja antyczng, naznaczony jest bowiem szczegdlnym
rodzajem smutku, opuszczenia, atmosferg agonii, np.:

Jakie$ ledwie widzialne, nieme perspektywy,
Wylaniaja sie z $nieznej nieskoriczonej bieli —
Jakie$ dale ogluchle, obumarte niwy,

Poroste, zda si¢ smetnym czarem asfodeli...

(J. Jedlicz, Bas#i okien, s. 75)

Konotacje ‘$mier¢” sygnalizowata takze tuberoza poprzez cechy zapa-
chu, ktéry ‘budzi groze’, np. W tej woni dyszy tchnienie przyczajonej grozy...
(B. Ostrowska, Tuberozy, Roze, s. 147), ‘jest zty i zaczadza’, np. A jakas
wori zta od niej bije, ktéra zaczadza (M. Grossek-Korycka, Wieszczka, s. 335),
‘truje’, np. Odurzajgca wori ich, dziwna i zmystowa, / Trucizng w sobie chowa!...
(Z. Debicki, Tuberoza, Réze, s. 71), ‘zabija’, np. Woni $miertelnej tuberoz, /
Co przejmujgcej stodyczy trucizng zabija / I oddech zapiera; (L. Staff, Ogréd
uspiony..., s. 87).

Tuberoza konotuje ‘émieré¢” w innym jeszcze aspekcie. Przyktadowo,
w cyklu wierszy Tuberozy E. Storiskiego kwiat ten zespala w sobie dwie
kategorie: mito$¢ i Smieré, np.:

Rzucita$ na mnie o §wicie
kochania i $mierci czar —

w upojnej woni tuberoz
palil mnie oczu twych zar.
Saczyly sie stodkie jady,
kamienial na twarzach lek...
...rzucitas na mnie o $wicie
wiednacych tuberoz pek.

(Tuberozy 1, s. 283)

Poetyckie obrazowanie, w ktérym tuberoza wyrazala ambiwalentnie war-
toSciowane wspdtistnienie kochania i umierania, bylo w modernizmie
niezwykle popularne, aczkolwiek nie zdominowato sposobu postrzega-
nia kwiatu i przypisywanych mu tresci semantycznych. Réwnie czesto
w tekstach artystycznych tuberoza ewokuje konotacje ‘zmystowej rozkoszy
mitosnej. W wierszu M. Grossek-Koryckiej zapachem tuberozy odurzat
demoniczny waz-luxuria — symbol wyrafinowania i rozpusty:
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Jego ruch - rzezbiona ,,bez konica” melodia...
Syk jego metaliczny ma wiasnos¢ narkozy,
Monotonny, jak laséw i Zrédel psalmodia,
Usypia, odurzajac wonig tuberozy...

(Wgz-Luxuria, s. 90)

Z kolei w utworze ]. Pietrzyckiego won kwiatu wyzwala ‘wyrafinowane
marzenia erotyczne’, ktérych podmiotem sg dusze zmartych kochanek:

W oranzeriach oszklonych won tuberoz parng
Czuja tona omdlate od mitosnych wzlotéw...

Przy twym kwiecie, Pokuso, ging w ust szkartacie,
W rozpalonych swych piersiach i w ptomiennej szacie —
Przy twym kwiecie, Pokuso, i jam mdle¢ juz gotéw,
Zanim czarnej goryczy rozpleni si¢ ziarno...

()

W oranzeriach oszklonych tuberoz won ptynie

Za powiewng w pomroce mych mysli Arachna...
Biate kwiaty sie maca i woni wiew cichy

W sen pasowy usypia marzace kielichy...

W oranzeriach oszklonych o zmierzchu godzinie
Dusze zmarlych kochanek: tuberozy pachna...

(J. Pietrzycki, Dusze kochanek, Roze, s. 139)

‘Wyrafinowang rozkosz mitosng” konotuje takze orchidea, ktérej mdia worn
rozpala zmysly podmiotu lirycznego, np.:

Nurzam sig, jak lubieznik, w mdfej orchidej woni,
Pasac zmysly rozkosza; kwiat targam po kwiecie,
I po kwiecie kwiat w moich warg calunku wiednie.

(F. Galinski, Satyriasis, Zbiér4, s. 969)

Konotacje orchidei moga rozwija¢ si¢ w kierunku ‘perwersji mitosnej’ (zob.
Sikora 1987: 103). W poemacie proza Androgyne S. Przybyszewski, przy-
wolujac nazwe kwiatu w kontekscie erotycznym, pisat: orchideje z otwar-
temi usty, ziejgce obezwtadniajgcym czarem (s. 4). Do tego kwiatu Przyby-
szewski poréwnywal takze rozpustne usta, ktdre rozpasaty sig krzykiem
otwartego kielicha orchidei (s. 28-29). Podobne tresci semantyczne wyrazata
kamelia, np.:

Do Ciebie modle si¢ nocy,
Nocy brutalnych chuci
Szukajacych odptywu
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Wsréd bladych kamelij
O twarzach sennych
Matowych, smutnych,
Spalonych zarem
Bujnej mtodosci

A zrozpaczonych
Powolnem konaniem...

(E. Bieder, Litania wieczorna II, s. 65)

Modernistyczne asocjacje miedzy orchideq a mitoscig zmystowg znajduja
uzasadnienie w kulturze Wschodu. W starozytnych Chinach orchidee,
wigzane z festiwalami ku czci wiosny, uzywane byly do odpedzania
ztych mocy, szczeg6lnie tych, ktére byly odpowiedzialne za nieurodzaj
(nieptodnosé). Kwiat ten jest symbolem zaplodnienia (jego nazwa wy-
wodzi si¢ z greckiego orkhis czyli ‘jadro’). W Chinach orchidee pobu-
dzaly prokreacje i stanowily gwarancje ojcostwa (Chevalier, Gheerbrant
1997: 724). Z kolei zwiazane z wyrafinowang rozkoszg konotacje kamelii
moze tlumaczy¢ tradycja literacka. W popularnej dziewietnastowiecznej
powiesci A. Dumasa Dama kameliowa tytutowa bohaterka, ktéra niejako
okreslat i symbolizowatl kwiat kamelii, jest luksusowq paryska kurtyzana.

Na koniec warto wspomnie¢ o jeszcze jednym kregu konotacji nazw
kwiatéw egzotycznych, skupionym wokét tredci religijnych i mitycznych.
Mtodopolskie zainteresowania kulturg Wschodu zaowocowaty poetyc-
kimi refleksjami na temat zwigzku kwiatéw, gtéwnie lotosu, z mitologia
i religia Indii, rzadziej Egiptu. Lotos od najdawniejszych czaséw odgrywa
wazng role w kulcie religijnym Indii, gdzie zostal wlaczony do wyobra-
zent kosmogonicznych. Wedlug jednej z legend z pepka Wisznu wyrést
olbrzymi lotos o tysigcu platkéw, ktére daty poczatek elementom mate-
rialnego $§wiata. W innej opowiesci ptywajacy po powierzchni praoceanu
platek lotosu staf si¢ fundamentem, na ktérym PradzZapati zalozyl ziemie
(Kempiriski 1993: 260). Z lotosem wigzano takze zone Wisznu — Lakszmi,
boginie wody, piekna, ptodnosci i szczescia. Natomiast gléwng buddyjska
boginig lotosu byta Pradznaparamita, Zzona adi-buddy, ktérego przedsta-
wiano z lotosem i spoczywajaca na nim ksigzka (Hall 1997: 232). Z kwia-
tem tym lgczony jest réwniez Budda, ktéry ma ,lotosowe oczy, lotosowe
stopy i lotosowe uda” (Biedermann 2001: 198) i ktérego przedstawiano
na tronie z lotosu (Hall 1997: 232). Nic zatem dziwnego, ze w mlodo-
polskich refleksjach poetyckich lotos kojarzono z béstwami hinduizmu
i buddyzmu, np.:



MLODOPOLSKA EGZOTYKA FLORYSTYCZNA 187

Mitowac¢ serce! Mie¢ tysigce rak,
Jako hinduskie na lotosach bogi
Tysigcznych ramion wszechmogacy krag,
Aby ogarnaé¢ wszechzywota drogi

(B. Ostrowska, Storice, s. 83)

O, bo tak mato jest w duszy twojej, heloto,
Z buddyjskiego ascety, co kochal milczenie

()

I kojacej siostrzycy, bladej, dobrej pani,

Smierci, pogodng swoja dusze sktadat w dani,

By spa¢ w lotoséw ciszy po ziemskich burz wirze

(L. Staff, Odrzu¢my raz..., s. 85)

W modernistycznych tekstach poetyckich lotos Iaczony jest réwniez z kon-
kretnymi béstwami: Sawitri, Lakszmi, Wisznu, Brahmg, np.: W blekitno-
-purpurowym kielichu lotosu, / (...) / ptyngta po falach mérz / zadowolona Sawi-
tri (J. Kasprowicz, Sawitri, Dz, s. 71); Tam krélewna moja, Lakszmi, na lotoséw
$nieznym tronie / Siedzi cudna — jasnowtosa... (H. Wroniski, W krysztatowym
zamku duszy..., s. 61); O potezny boze Wisznu, co bigkitem nieba wladasz /
(...) / co Zrenice jak lotosu Swietne kwiaty masz nad czotem (K. Przerwa-Tet-
majer, Modlitwa indyjska, s. 114); Dolejcie Somy do ognia, bramini, / Niech
Swiatu zabrzmi wielki hymn Rig-Wedy. / Swiat, pelny bogéw, niesmiertelny
lotos / W ruchu jest wiecznym — niby fale Gangi. / Z Indry jest Agni — a Indra
z Waruny; / Bég rodzi boga — wszedzie sq bogowie! (A. Lange, Wielos¢ czyli
ksigga Brahmy, s. 131-132). Cytowane utwory pokazuja, ze lotos jest nazwg,
ktéra nie tylko wprowadza w $wiat indyjskich béstw, ale takze wnosi
treéci filozoficzne. W poemacie J. Zulawskiego Lotos egzotyczny kwiat,
rozkwitajacy tylko pod wplywem poteznej pie$ni poety, jest najwyzszym
znakiem ‘prawdy’ i ‘idealnego piekna’ (zob. Karwacka 1967: 156):

O, piedni moja! le¢-ze za tym szlakiem
gingcym cicho w mglistym niebosklonie,
wstrzymaj go, zaklnij dawnej mocy znakiem,
niechaj raz jeszcze me plonace skronie
owieje tchnieniem minionego czaru:

niechaj znéw czuje¢ lotosowe wonie

(I, s. 130)

Lotos wazng role odgrywatl takze w kulturze starozytnego Egiptu,
gdzie taczono go ze storicem — boskim Zrédtem zycia. Kwiat ten jest mie-
dzy innymi atrybutem egipskiego boga storica Re, ktéry przedstawiany
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jest jako dziecko, spoczywajace na lotosie na poczatku swej codziennej po-
drézy po niebie (Hall 1997: 230). Solarne tresci przypisuje lotosowi M. Wol-
ska w wierszu Kleopatra:

Ja corka Storica, w lotosy

I weze zlote wiericzona,

Mréz leku prezy mi wiosy,

Strach Scigga ku mnie ramiona,
Duch we mnie gnie sie i kona,

I'jeczy...
(s. 42)

W starozytnym Egipcie wierzono réwniez, ze lotos wyrést z oceanu
(z ktdrego zostal stworzony wszechéwiat), a boski stwérca $wiata wyltonit
sie z kielicha kwiatu (Biedermann 2002: 197; Hall 1997: 230). Takg kon-
ceptualizacje egzotycznej roéliny odnajdujemy w sonecie filozoficznym
J. Zutawskiego, ktéry opisuje wylanianie sie $wiata z chaosu:

Obok lampa wieczysta drga u stép ottarza,
a na glebi bezdennej tajny kwiat lotosu
zamknat fono, won tylko $le i $wiat rozmarza...

(Mysl jest wszystkiem..., 1, s. 213)

Do mitycznych wierzeri pétnocnej Afryki odnosi sie takze wiersz J. Je-
dlicza:

Na bladych fgkach, ztotym malowanych wrzosem,
Wiericem bluszczéw zatobnych grzbiet oplétiszy nagi,
Siedzim w odmet wpatrzeni wieszcze — lotofagi,
Obtakani biekitéow trujagcym lotosem.

Oddale sen nam daty — siedzim niemi, senni —

Sniac sie wichrem stepowym, cisza i bezmiarem,
Biatg tung ksiezyca lub stonecznym zarem:
Nieruchomi jak skaty i jak Proteus zmienni...

(Lotofagi, Zbi6r5, s. 125)

Cytowany utwor jest literackg wersjg mitu o Lotofagach, ktérych opisat
Homer w IX pie$ni Odysei. Lotofagowie to mityczny lud libijski, ktéry
zywil sie lotosami wywolujacymi senng blogosé¢ i catkowite zapomnienie
o obowigzkach, ojczyZnie i przyjaciotach (Kopalifiski 2006: 203). Przy-
rodnicy, W. Szafer i J. Szaferowa, wykazali, ze istniejg tzw. lotosy owo-
cowe, ktére mozna wigzaé z lotosami Homera. Roéliny te wydaja jadalne
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owoce i wystepuja w poétnocnej Afryce, m.in. w Libii. Mimo iz $wia-
dectwa starozytnych historykéw i geograféw potwierdzaja istnienie Lo-
tafagéw, zamieszkujacych wybrzeza pétnocnej Libii, p6Zniejsi uczeni po-
dawali w watpliwoé¢ ich ustalenia. Szaferowie jako botanicy nie znajduja
jednak ,zadnego argumentu, ktéry by zmuszatl do obalenia prawdziwosci
Swiadectwa Homera o Libii jako o ojczyZnie lotosu i Lotofagéw” (Szafer,
Szaferowa 1958: 98-101).

Przechodzac do wnioskéw, nalezy raz jeszcze podkresli¢ fakt nie-
zwyklej popularnosci motywoéw kwiatéw egzotycznych w Mtodej Polsce.
Stanowily one integralny skladnik jezyka poetyckiego epoki, tworzyty
rozbudowany i spéjny system znaczeri zdeterminowanych filozofig, §wia-
topogladem, uczuciowo$cig charakterystyczng dla nurtu dekadenckiego,
a takze konwencja poetycka.

Na podstawie analizy zebranego materialu mozna réwniez sformu-
towa¢ kilka wnioskéw bardziej szczegétowych. Do najczesciej przywoly-
wanych nazw kwiatéw egzotycznych nalezg lotosy, asfodele, mimozy i he-
liotropy, co jest z pewnoscia uwarunkowane ich tradycyjnymi znacze-
niami symbolicznymi, zakorzenionymi w kulturze Wschodu i kulturze
antycznej. Zdecydowana wigkszo$¢ konotacji nazw omawianych kwia-
tow motywowana jest cechami fizycznymi rodlin. Barwa kwiatéw oraz
wydzielane przez nie zapachy dzialaly na psychike ludzka w sposéb
ambiwalentny. W konsekwencji konotacje motywowane tymi cechami
rozwijaja sie¢ w dwoéch przeciwstawnych kierunkach. Najogélniej rzecz
ujmujac, kwiaty egzotyczne konotuja z jednej strony ‘spokéj, ‘ukoje-
nie’, ‘wyciszenie’, z drugiej natomiast — ‘cierpienie’, ‘zal’, ‘smutek’, a na-
wet ‘Smier¢’.

Mtodopolskie obrazy kwiatéw egzotycznych uwarunkowane s3 takze
przez tradycje kulturowa. Konstatacja powyzsza dotyczy szczegdlnie tych
fragmentéw struktur semantycznych nazw, ktére zwigzane sa z tematyka
religijng i mityczna.
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YOUNG POLAND’S FLORISTIC EXOTICISM
Summary

The article is an attempt at a semantic description of exotic flowers’ names
that are present in Young Poland’s poetic texts. The detailed analyses aim at
revealing semantic connotations, including a cultural context in particular, as
well as the features motivating them.

The analyses show that exotic flower motifs were extremely popular during
the Young Poland period. They were an integral element of this period’s
poetic language and created an elaborate and coherent system of meanings
determined by philosophy, worldview and emotionality characteristic of the
decadent movement as well as poetic convention.



