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I. WSTEP

Odmiany stylowe jezyka polskiego mozna rozpatrywaé jako style
funkcjonalne i indywidualne. Te drugie jako réznie wyprofilowane idio-
lekty (idiostyle). O ile style funkcjonalne okreflane s3 z punktu wi-
dzenia celu okre$lonego gatunku wypowiedzi (styl urzedowy, publicy-
styczny itp.), o tyle style osobnicze definiowane s3 ze wzgledu na ce-
chy jezyka nadawcy komunikatu. W jezyku artystycznym oba powyzsze
aspekty trudno oddzieli¢ z powodu autotelicznej wartoéci dzieta literac-
kiego, a zarazem jego silnie zindywidualizowanego charakteru.

Ewa Stawkowa (2009:28) zwraca uwage na te dwoisto$¢ przekazu lite-
rackiego. Przez jezyk artystyczny rozumie , wlasciwy kazdemu autorowi
wyjatkowy, niepowtarzalny sposéb ksztaltowania Swiata poprzez jezyk,
bedacy wyrazem szczegélnego typu wyobrazni, poczucia dramatyzmu
czasu i przestrzeni, a takze/lub postawy ironicznej czy demaskatorsko-
-moralizatorskiej”. Bierze si¢ tu pod uwage ustalenia Henryka Borkal,
ktéry nazywa ten jezyk jezykiem osobniczym artystéw, twoércéw, pisarzy.
Jest to ,taki rodzaj méwienia, ktéry stanowigc czeé¢ jezyka zbiorowego
i podlegajac (w zasadzie) jego normom, powstaje przede wszystkim w re-
zultacie $wiadomego, celowego i zamierzonego ksztaltowania wypowie-
dzi, a nie tylko w wyniku przystugujacej kazdej jednostce zdolnosci indy-
widualnego wyrazania. Jezyk ten zalezny jest od ,,wrodzonych i nabytych

1 H. Borek, 1988, Co mozemy wiedzie¢ o jezyku osobniczym?, [w:] Jezyk osobniczy jako przed-
miot badan lingwistycznych, red. ]. Brzezinski, Zielona Géra, s. 15-21.
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wlasciwosci jednostki, takich jak sposéb myélenia, wiedza i wyksztalce-
nie, sposéb odczuwania i chcenia”, a zarazem ,aktualizuje sie zaleznie
od tematu i motywu wypowiedzi, jego zamierzonej funkcji (tu przede
wszystkim funkcji artystycznej) i skutecznosci.” (Borek 1988:15-16, we-
dlug: Stawkowa:tamze). Bylby zatem ten jezyk rodzajem mowy, w ktérej
— wedle terminologii Zenona Klemensiewicza — ,styl samorzutny” prze-
plata sie ze ,stylem umyslnym”. Na oznaczenie ich uzywa si¢ w lingwi-
styce terminéw: idiolekt i idiostyl, niekiedy zamiennie.

Jednostkowi nadawcy w spoleczenistwie tworza grupy wedtug okre-
Slonych cech wspélnych, zwigzanych z pochodzeniem spotecznym, miej-
scem zamieszkania, zawodem, zainteresowaniami. W ten spos6b wyla-
niajg sie dialekty, socjolekty i profesjolekty (Zdunkiewicz-Jedynak
2008:29), wreszcie biolekty? zdeterminowne plcig nadawcy.

Przedmiotem moich badan jest styl artystyczny, rozpatrywany ze
wzgledu na cechy nadawcy jednostkowego, uwiklany w jego zewnetrzna
determinacje plciowa oraz spoleczno-religijng (powotanie). Analizie zo-
stang poddane teksty poetyckie: wiersze i proza poetycka, ktérych au-
torami sa kobiety i duchowni. Wybratam te kategorie nadawcéw ze
wzgledu na determinacje tematyczng zwigzang z egzystencja jednostki
badZ jako kaptana, badz jako kobiety. ,Nie urodzitem si¢ ani kaptanem,
ani poeta. Chociaz kaptanem sie jest, a poeta — jak méwi Norwid — nie
jest sie, ale bywa”. (Twardowski 2002:4) Te stowa ksiedza Jana Twardow-
skiego oddajq istote zagadnienia. W chwilach, w ktérych jest sie poeta, nie
przestaje si¢ by¢ kaptanem. Kaptanistwo definiuje wiec nadawce i determi-
nuje tekst. Podobnie jest w przypadku kobiet-poetek, cho¢ detertminanty
plciowosci nie zawsze s3 w takim stopniu uzewnetrznione w przekazach
literackich, jak determinanty kaptaristwa.

S. Gajda (1996:5) okreslit styl jako humanistyczng strukture tekstu
rozpatrywang na réznych poziomach. ,W dotychczasowej tradycji ujmo-
wania stylu daloby sie wyrézni¢ — wystepujace w wielu wariantach —
dwie podstawowe orientacje. Jedna odnosi to pojecie do jezykowych zja-
wisk powierzchniowo-formalnych i siega swoim rodowodem do antycz-
nej, retorycznej koncepcii stylu jako elocutio. Druga orientacja — integralna,

2 Terminu biolekt uzywa A. Wilkon (por. 1987:104). W literaturoznawstwie zwraca si¢
uwage na dyskursy plci, czyli retoryczne wytwarzanie réznic ptciowych. Osobng kate-
gorie genderlektu wprowadzila jezykoznawczyni Robin Lakoff (1975), ktéra przesledzita
zaleznosci pomiedzy zréznicowaniem jgzykowym i spotecznymi konstrukcjami tozsamo-
Sci plciowej.
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holistyczna, taczy styl z ideg caloSciowo ujmowanego wytworu (tekstu)
i stara sie bra¢ pod uwage rézne jego aspekty treSciowe, formalne i funk-
cjonalne.” Nalezy dodag, Ze jest ona bliska pragmatycznemu podej$ciu do
zagadnien stylistyki i oddaje tendencje badan z ostatniego okresu. W mo-
ich opisach wszystkie aspekty, a wiec treSciowe, formalne i funkcjonalne
drugiej orientacji beda brane pod uwage.

II. POECT - KAPLANI

,Karol Wojtyla, Janusz Pasierb i Jan Twardowski oswoili nas z syl-
wetka poety w sutannie”. (Podgoérski 2002:143) Poezje duchownych sta-
nowig specyficzng odmiane wypowiedzi artystycznej, czego postaram sie
dowie$¢ na podstawie cech utworéw Karola Wojtyty i Jan Twardowskiego.
Przeciwstawienie twérczosci Wojtyly i Twardowskiego jako poezji inte-
lektu i poezji prostoty bytoby zbytnim uproszczeniem. Obaj ulegaja tym
samym mechanizmom chwytéw retorycznych i ekspres;ji. , Poezja ksiedza
Twardowskiego w kazdej sytuacji okazuje si¢ wrazliwa na argumenty
uczuciowe.” (Podgoérski 2002:143). To samo mozna by odnies¢ do twor-
czosci Woityly. Stylizacja biblijna czy modlitewna w badanych utworach
jest obecna w stopniu zréznicowanym, ale jawi si¢ jako nieodzowna. Wy-
ktadnikami tej stylizacji sa:

1. Specyficzna sktadnia, w ktérej porzadek semantyczny sprowadza sie
do analogii i kontrastu, np.:

Drzewo wiadomosci dobrego i zlego wyrastato nad brzegami rzek naszej
ziemi, wyrastato wraz z nami przez wieki, wrastato w Koéciét korzeniami
sumien.
NiesliSmy owoce, ktére cigzg i ktére wzbogacajg. CzuliSmy, jak gteboko roz-
szczepia si¢ pieni, cho¢ korzenie wrastajg w jeden grunt...

(Wojtyta, Myslgc Ojczyzna..., 2004, s. 157)3

Analogia formalna (wrastato — wyrastato) jest rownocze$nie kontrastem
Znaczeniowym.

Na poczatku byt Bozy sens, twércza mysl Boga. Jezeli ten sens Bozy byt na
poczatku wszystkiego, to trwa on nadal.

3 Wszystkie teksty Karola Woijtyly przytaczam z wydania 2004 roku (por. Bibliografia).
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Zawsze otrzymujemy od Pana Boga taske po tasce, cho¢by nam si¢ wyda-
wato, ze otrzymujemy cierpienie po cierpieniu.
(Twardowski, Na poczgtku, w: Stukngé w kamiesi serca, 2009, s. 41)

Kazde ze zdar zbudowane jest w ten sposéb, ze kluczowe sensy przy-
bierajg posta¢ analogicznych fraz nominalnych (faske po tasce, cierpienie
po cierpieniu) lub s3 dublowane w parafrazach strukturalnych. Takie za-
biegi nadaja stylowi wypowiedzi ton hieratyczny, co ja lokuje w gatunku
stylizowanym biblijnie.

2. Powtodrzenia, wyliczenia i paralelizmy, np.:

Tutaj czekam na twoje dlonie petne codziennych poczynar,

tutaj czekam na twoje dlonie trzymajgce zwyczajne ptétno.

W kraine najglebszych znaczeni wnie$ twe rece, Weroniko —

wnie$ twe rece i dotknij twarzy cztowieka.
(Woityta, Odkupienie szuka twego ksztattu, by wejsé w niepokdj wszystkich
ludzi, 2004, s. 168)

Na glebe naszej wolnosci upada miecz.
Na glebe naszej wolnosci upada krew.
Ktéry cigzar przewazy?
Korticzy sie pierwszy wiek.
Zaczyna sie drugi wiek.

(Woityla, Stanistaw, 2004, s. 175)

Potem pogrzeb. Wszystko na czarno: czarne kapelusze, czarne krawaty,
czarne plaszcze, czarne spddnice, czarne buty, jeszcze czarna opaska na
reku.

(Twardowski, Przez ciemnosé, w: Stukngé w kamieti serca, 2009, s. 44)

W Polsce mamy swoja wizje Chrystusa frasobliwego, smutnego, ubogiego,
przegranego. Znajdziemy go przy drogach, na polach, przy drzewach.

(Twardowski, Frasobliwy, w: Stukngé w kamieri serca, 2009, s. 54)
3. Apostrofy, modalnoéé optatywna, ekspresywna (wykrzyknienia), np.:

W klawiszach mi tego poszukaj.
Potem na skronie r6z narwij!
Stowik $piewal, w brzezinie zawieszony dzwon.
Przyjdz, bracie, blizej okna, przyjdz ku bratu!
Nad rzeka méj dom! -
Melodia gleboko opadnie: na dno kwiatéw.
Nad oknem sigdz!
Ksiezyc ku oknu ugnij!

(Wojtyta, Mousike, 2004, s. 531)
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Ziemio! Dostucham twych tajemnic, az do wnetrza
siegne sercem. Melodig méw, lawa!

(Wojtyla, Mousike, 2004, s. 530)

Ptong drzewa. W pianinie bijg na alarm. Pozar ziemi!
O melodio! Muzyko! Muzyko!

(Woityta, Mousike, 2004, s. 532)

Naucz sie dziwi¢ w kosciele,

ze Hostia Najswietsza tak mata, (...)

I pomysl - jakie to dziwne, ze Bég mial lata dziecinne.
(Twardowski, Naucz sig dziwi¢, w: Poeta Wiary, Nadziei, Mitosci, 2002,
s. 15)

Spieszmy sig¢ kocha¢ ludzi tak szybko odchodzg (...)
Nie badZ pewny ze czas masz bo pewnoé¢ niepewna (...)
Nie pisz o tym zbyt czesto lecz pisz raz na zawsze

(Twardowski, Spieszmy sie, w: Poeta Wiary, Nadziei, Mitosci, 2002, s. 84)

4. Modalnoé¢ pytajna (pytania retoryczne), np.:

Co mi méwisz goérski strumieniu?

w ktérym miejscu ze mng si¢ spotykasz?
ze mna, ktéry takze przemijam -
podobnie jak ty...

Czy podobnie jak ty?

(Woityta, Tryptyk rzymski, 2004, s. 509)
Czyz koniecznoéé ZYCIA - tak méwi ziemia i woda kazdej wiosny — nie
jest glebsza niz koniecznod¢ $mierci?

(Woityta, Wigilia wielkanocna 1966, 2004, s. 152)
Czyz mozemy odrzuci¢ wolanie, ktére rosnie w nas jakby nurt w za wyso-

kich i zbyt stromych brzegach?
Czyz mozemy mierzy¢ naszg wolnos¢ wolnoscig innych?
(Woityta, Myslgc Ojczyzna..., 2004, s. 157)
W jaki sposéb Ojciec umitowat Syna? Czy postat Go na wygodne zycie? Czy

zlozyt Go w cieptej wygodnej kotysce? Czy dal Mu szwadron aniotéw, aby
chronili Go od wszelkiego nieszczeécia na ziemi?

(Twardowski, Czy trwam? w: Stukng¢ w kamieri serca, 2009, s. 39)

Stopieni nasycenia tymi érodkami w badanym materiale jest znaczny.
W tekstach Wojtyly zdania zakoriczone znakiem zapytania lub wy-
krzyknikiem s3 czestym zjawiskiem. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie,
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ze znacznie przekraczaja przecietng dla tekstéw artystycznych zblizo-
nych gatunkowo*, a niezdeterminowanych kaptaristwem autora. Podobne
srodki sktadniowe cechuja ksiegi poetyckie Starego Testamentu (Hioba,
Psalmoéw, Koheleta, Pie$ri nad pieSniami).

Istnieja dziedziny tematyczne specyficznie kaptanskie:
Porzadkowanie zycia — rachunek sumienia.

Droga zycia jako droga do Boga — eschatologiczny wymiar Zycia.
Proroctwo, oczekiwanie, ziszczenie.

Wiara, nadzieja, mito$¢ jako cnoty ewangeliczne.

Nadzieja jako dar i obowigzek.

Specyficzna konstrukcja czasu — stosunek do przemijania i $émierci,
ktéra weryfikuje zycie.

Te aspekty treSciowe przybieraja formalny ksztalt wypowiedzi z wykorzy-
staniem ikon® i symboli. Poeci-kaptani funkcjonalizuja dogmat o Tréjcy
Swietej transponujgc symbol cyfrowy tréjki na uktady tresciowo-formalne
struktur syntaktycznych:

Wojtyta:

SIS

Mieszko przechadzat si¢ w cieniu i patrzyl. (...)
Myslal: nie skosztuje juz tych owocéw, gdy wzejda.
Skosztuje syn, skosztujg wnuki, prawnuki.

(Wigilia wielkanocna 1966, 2004, s. 145-146)

A jednak przyjatem DRZEWO ZRANIONE, choé¢ mu si¢ wcigz sprzeci-
wiam. (...)
Zrozumialem: musi by¢ zranione, by szczep miat gdzie utkwié.
Zrozumiatem: musi by¢ zranione, aby mogto przesgczy¢ sie zycie.
Zrozumiatem: muszeg sig¢ otworzy¢...

(Wigilia wielkanocna 1966, 2004, s. 146)

DRZEWO méwito tak:
nie lekaj sie, gdy umieram - nie lekaj sie ze mng umrze¢,
nie lekaj si¢ Smierci — bo patrz, odzywam: $mier¢ tylko dotkneta kory.
Nie lekaj sie ze mng umrzeé i odzy¢.
(Wigilia wielkanocna 1966, 2004, s. 147)

4 Styl poetycki Karola Wojtyly przejawia si¢ w réznych gatunkach literackich: liryce re-
fleksyjnej, pie$niach, sonetach, rapsodach, hymnach, poematach, medytacjach, misteriach,
prozie poetyckiej i dramatach symbolicznych.

5 ,Zasada ikonicznoici pozwala dostrzegaé podobieristwo miedzy forma jezykowa
a przedmiotem, z ktérym ta forma jest kojarzona. Ikoniczno$¢ moze si¢ przejawiac jako
jedna z trzech zasad nizszego rzedu: moze dotyczy¢ porzadku sekwencyjnego, dystansu
lub ilosci.” (Tabakowska 2001:24)
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Ach, to spojenie os6b — niewidzialne, niedotykalne — przeciez musi miec¢
swdj znak!

Ach, to wciggniecie w Ojcostwo, ktdre jest bardziej wewnetrzne niz jakikol-
wiek widzialny $wiat —

to wciggniecie przez Stowo: przez milczenie bardziej niz przez moweg —

to wciggniecie przez Milos¢, ktéra porusza i zarazem unieruchamia —

to wciggniecie — mysterium tremendum et fascinosum — musi mie¢ swoj znak!

(Wigilia wielkanocna 1966, 2004, s. 148-149)
Ziemia nasza bedzie blizej storica, bliskosci wystarczy dla zycia.
Ozyje woda, ozyjg drzewa, OZYJE ZIEMIA, stanie si¢ obrzedem —
(Wigilia wielkanocna 1966, s. 152)

Uktady triad odnosza si¢ do réznych pozioméw struktury syntak-
tycznej tekstu. Sa wyliczeniami: Skosztuje syn, skosztuja wnuki, pra-
wnuki. Ozyje woda, ozyja drzewa, OZY]JE ZIEMIA, powt6rzeniami leksy-
kalnymi: nie lekaj sie, oraz powtérzeniami konotacyjno-akomodacyjnymi
w schematach zdaniowych:

Zrozumiatem: musi by¢ zranione, by szczep miat gdzie utkwic.
Zrozumialem: musi by¢ zranione, aby moglo przesaczyc¢ sie zycie.
Zrozumialem: musze sie¢ otworzy¢...

Tu powtarza si¢ schemat hipotaksy tréjczionowej z podrzednikiem
dopetnieniowym zreduplikowanym: musi by¢ zranione i z podrzedni-
kami oklicznikowymi celu: by szczep miat gdzie utkwi¢; aby mogto prze-
saczy¢ sie zycie. Calos¢ jest triadg niepetng (brak trzeciego zdania pod-
rzednego okolicznikowego celu). Jednak sekwencja jest na tyle mocna,
ze uwydatnia potréjny predykat: zrozumialem i potréjne orzeczenie mo-
dalne z czasownikiem: musie¢ akomodujacym bezokolicznik (by¢, otwo-
rzy¢). Te powtoérzenia lekseméw i schematéw konstrukcyjnych zdan dy-
namizujg tekst (por. Habrajska 1997:235). Podobng strukture ma uktad
wersow:

to wciggniecie przez Stowo: przez milczenie bardziej niz przez mowe —
to wciggniecie przez Milo$¢, ktéra porusza i zarazem unieruchamia —
to wciggniecie — mysterium tremendum et fascinosum — musi mie¢ swoj znak!

z potrojonym rzeczownikiem odslownym: wciggniecie i powt6érzong se-
kwencja: przez + biernik liczby pojedynczej rzeczownika abstrakcyjnego
(Stowo, Mitos¢).
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Taki sam porzadek linearny i strukturalny organizacji zdarh wystepuje
w tworczosci ks. Twardowskiego:

Smutek jest grzechem przeciw nadziei. Jest takze $wiadectwem na Zycie
pozagrobowe, bo mozna mieé¢ wszystko, co potrzeba, i powodzenie, i mitos¢,
i przyjazn, i jednoczesnie czu¢ sie smutnym.

(Twardowski, W smutku i zwgtpieniu, w: Stukng¢ w kamiesi serca, 2009,

s. 43)

W stowach: ,Jesli kto chce” kryje sie list prywatny Jezusa do kazdego z nas
- do kazdego ksiedza, do kazdej zakonnicy, do kazdej duszy w zyciu $wiec-
kim, garnacej sie do Pariskiego stotu.

(Twardowski, Jesli chcesz, w: Stukngé w kamieri serca, 2009, s. 46)
Wielu jest takich, ktérzy nie cheg i§¢ za Nim. Ostatecznie zgodza si¢ na krzyz
raz na pieédziesiat lat, ,od wielkiego dzwonu, od wielkiego umierania, od
wielkiego gestu”, ale na co dzieri z krzyzem trudno im sig¢ pogodzi¢.

(Twardowski, Jesli chcesz, w: Stukngé w kamieri serca, 2009:46)
Czy potrafimy by¢ ochotnikami, tymi przyjaciétmi Jezusa, ktérzy péjda
z wlasnej woli, aby uczy¢ sie wiernosci, cierpliwosci, wytrwatosci w cia-
glej wedréwce z Nim?

(Twardowski, Jesli chcesz, w: Stukngé w kamieri serca, 2009:46)

Te wyliczenia w formie triad petnig funkcje perswazyjng, wtadciwa
jezykowi religijnemu. Modlitewna formuta tréjcztonowa ,W imie Ojca
i Syna i Ducha Swietego” jest nacechowana funkcjonalnie. Struktura bada-
nych tekstéw nasladuje te formute, nadajagc odpowiednig range sekwen-
cjom tréjczionowym.

W badanej odmianie stylowej dochodzi do interferencji styléw funk-
cjonalnych: te same struktury, ktére cechuja wypowiedzi poetyckie Woj-
tyly, dominujg takze w jego homiliach, czyli w tekstach stylu przemé-
wieri (por. Wierzbicka, Wolariski, Zdunkiewicz-Jedynak 2008:157-161).
Nadawca najwyraZniej nie stosuje sie do zasad odpowiedniej dystrybu-
cji srodkéw jezykowych pomiedzy style funcjonalne. ,Wiele gatunkéw
wypowiedzi dopuszcza ujawnianie si¢ autora w podejmowanych przez
niego wyborach jezykowych (np. gatunki literackie, esej, felieton, pamiet-
nik). Inne ograniczaja taka swobode (np. komunikat prasowy, curriculum
vitae, podanie, zazalenie). Te ostatnie wymagaja nawet wykorzystania
wybranych — nie wszystkich, ale jednak &ciSle okreSlonych — elementéw
jezyka (wyrazéw, zwrotéw, typéw zdan itp.). Stosowanie wiec wlasnego,
rozpoznawalnego stylu wypowiedzi jest atutem tylko w niektérych sytu-
acjach komunikacyjnych. W innych — najczeSciej oficjalnych — konieczne
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jest zrezygnowanie z jezykowej odrebnosci na rzecz realizowania w tek-
stach wzorca gatunkowego, skuteczno$¢ wypowiedzi jest bowiem wéw-
czas warunkowana zachowaniem si¢ mniej lub bardziej szablonowym.”
(Wierzbicka, Wolariski, Zdunkiewicz-Jedynak 2008:84-85).

Zaréwno dla Wojtyly, jak i dla Twardowskiego charakterystyczne jest
zaniechanie podziatu na styl poetycki i styl przeméwien®, co skutkuje
jednolitoscig stylistyczno-retoryczng w réznych gatunkach wypowiedzi
artystycznej i nieartystycznej’. Jest to specyficzny profesjolekt religijny
rozciagajacy sie poza ramy kaznodziejskiego stylu retorycznego na obszar
tekstéw artystycznych.

III. POETKI - KOBIETY

Styl kobiecy cechuje:

1. Stale wartoSciowanie rzeczywistosci i zwroty w funkcji fatycznej, co
czesto prowadzi do redundancji tekstowe;j.

2. Rozbudowana paleta barw oraz ich odcieni.

3. Rozbudowane stownictwo dotyczace domu i rodziny.

4. Mowa polifoniczna, wielowatkowa, semantycznie rozmyta i formal-
nie wielowarstwowa.

5. Semantyczna nieokre$lonos¢.

6. Ujawnianie prototypowych cech charakteru, takich jak wrazliwos¢,
czuto$é, uleglosé.

7. Ekspresja foniczna, rytmiczna.

Naduzywanie przymiotnikéw i przystéwkoéw.

9. Uzywanie wykrzyknikéw i przerywnikow.

IS

6 J. Miodek (1988:230-231) wymienia takie cechy stylu przeméwieni Jana Pawla I, jak:
powtdrzenia i pytania retoryczne, a wigc te konstrukcje, ktére zostaty dostrzezone w jego
poezji, por. rozlegte paralelizmy skladniowe: Ta moc jest potrzebna, azeby samemu umieé
docierac do Zrédet poznania prawdziwej nauki Chrystusa. Ta moc jest potrzebna,by zyé we wspdl-
nocie Kosciota. Ta moc jest potrzebna, by zyé na co dziefi odwaznie. Ta moc jest potrzebna, by
apostolowacé w swoim otoczeniu. Ta moc jest potrzebna, aby od siebie wymagaé. (homilia, We-
sterplatte, 12 VI 1987, wg Miodek: tamze). Podobnie kazania ks. Twardowskiego obfitujg
w powtérzenia, wykrzyknienia i pytania retoryczne (Habrajska 1997:235), np. wykrzyk-
nienia i paralelizmy: Pomyslmy sobie, c6z to za potezny Krél! Nie wida¢ Go, a wszyscy kigkajg
przed Nim. [...] Jaka to sztuka byé Chrystusem, niewidzialnym Krélem! Nie widaé¢ Go, a wszyscy
Mu $piewajg. (Twardowski, wg Habrajska: tamze).

7 Generalnie homilie tym réznia si¢ od poezji, ze nie pelnig funkcji autotelicznej, a do-
razng, uzytkows, nie sg wiec gatunkiem stylu artystycznego.
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10. Jezyk kobiet brzmi ,uprzejmiej”, poniewaz staraja si¢ nie narzucac
rozméwcy wlasnego zdania, pozostawiajg mu miejsce na wiasng opi-
nie. Z uprzejmoscia taczy si¢ brak stanowczego stwierdzania.

Dla kobiet zarezerwowane s3 formy ,stabe”, w ktérych emocja wy-
razona jest w formie ztagodzonej. Wedtug R. Lakoff (1980:249) mezczy-
znom przyznaje sie¢ silniejsze srodki wyrazu, niz kobietom, co prowadzi
do dalszego umacniania ich uprzywilejowanej pozycji. ,,Z tym wieksza
stuchamy uwagga kogos, kto mocno i stanowczo wyraza swoje opinie, na-
tomiast méwca niezdolny (...) do stanowczego sformutowania swojego
pogladu ma znacznie mniejsze szanse, by potraktowano go powaznie”.

Powyzsze cechy zilustruje przykladami utworéw trzech poetek: Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Haliny Po§wiatowskiej i Anny Swirszczyn-
skiej.

,Kobieco$¢” poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej jest widoczna
juz w pierwszym odbiorze. Do wyktadnikéw stylu kobiecego zawar-
tych w tekscie implicite naleza: hiperbolizacja, emfaza, eufemizmy, de-
minutywa i hipokorystyki. Do tej grupy wlaczam réwniez wykladniki
treSciowe wyrazajace prototypowo kobiece doswiadczenia: przemijanie
urody, uzaleznienie od mezczyzny, poddanie si¢ mu, umniejszanie wta-
snej wartosci, niepewnos¢, potrzebe zaleznosci, wszechogarniajacag emo-
cjonalnos¢.

Cechga utworéw z tomu Pocatunki, ale takze z tomu dansing (sic!) jest
emocjonalno$¢, egzaltacja, ktére przejawiaja sie¢ miedzy innymi w hiper-
bolizacji i emfazie:

Do pieca, mitosny zeszycie!

Do pieca, listy — stos caty!

A zedcie z ognia powstaly,

wiec w ogien sie obrdcicie!
(Pawlikowska-Jasnorzewska, Listy z tomu Pocatunki,
1972, s. 65)

Poetka podkreslita dramatyzm przezycia przez wykrzyknienia, wotacze
rzeczownikéw nieosobowych. Podobnie uzyta wotaczy w wierszu prze-
kwitta tancerka z tomu dansing:

(o miodosci wytrwata i dumna
o skory jak angielskie zamsze
o twarze szerokie i twarde jak tarcze)

(Pawlikowska-Jasnorzewska, 1972, s. 79)
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Hiperbolizacje wida¢ w nastepujacym fragmencie:

Juz zwiedly kwiaty w bukiecie
wydartym mi sita z dfoni.

Zy¢ to mi nie dajecie,

lecz umrze¢ mi nikt nie wzbroni...

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Wydarty bukiet
z tomu Pocatunki, 1972, s. 67)

Emocjonalnoé¢ tej poezji uwidacznia si¢ w specyficznych poréwna-
niach, w ktérych relacja miedzy komparatem a komparansem (por. Kudra
2004:20) jest odwrécona. Poetka nie poréwnuje stanéw emocjonalnych do
zjawisk przyrody, co bytoby naturalne dla kocepcji metafor pojeciowychs,
lecz odwrotnie, np.

ryba opuszczona przez fale,
jak serce moje przez ciebie.

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybrzeze
z tomu Pocatunki, 1972, s. 54)

Jak pier$ wznosi si¢ fala i ginie za falg.
(Pawlikowska-Jasnorzewska, Westchnienia
z tomu Pocatunki, 1972, s. 55)

zaglowiec oparty na wietrze,

jak ja na mysli o tobie.

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Zmierzch na morzu
z tomu Pocatunki, 1972, s. 58)

Nadawca tekstu ocenia $wiat przez pryzmat wlasnych emocji, ktére sa
komparansem (cztonem poréwnujacym) dla $wiata przyrody. K. Handke
pisze (1994:20), ze styl kobiecy uzewnetrznia sie przez stale obecny warto-
Sciujgco-emocjonalny stosunek nadawcy do odbiorcy i do przedstawianej

rzeczywistodci pozajezykowej. Tak jest na przyktad w utworze: Gwiazdy
spadajgce:

Z twoich ramion widze niebo drzace rozkosza...
Spadia gwiazda. I druga, i trzecia. Prawdziwa to epidemia!
Wida¢ dzisiaj niebem jest ziemia,
dlatego si¢ gwiazdy przenosza...
(Pawlikowska-Jasnorzewska, z tomu Pocatunki, 1972, s. 65).

8 To miloé¢ jest jak ogient, a nie ogient jak mitosé.
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W tomie ,Pocalunki” mozemy zaobserwowa¢ rozbudowang palete
barw i odcieni w takich wariantach: siwozlota sier§¢ (Westchnienia), mig-
datowy piasek (Kobieta w morzu), liliowa pétzatoba (Zmierzch na mo-
rzu), suknia p6iniebieska, pétlila (Tancerka), fiotkowo-niebieskie tesknoty
(Cykorie), srebrzysta piana, szmaragdowe fale (Kobieta w morzu), modre
rozmaryny (Narcyz), teczowe niebo (Nietoperz). Charakterystyczna dla
kobiet umiejetnos¢ tworzenia nowych nazw barw, czesto bardzo sub-
telnych, ma wskazywa¢ na zainteresowanie kobiet cechami drugorzed-
nymi, powierzchownymi, podczas gdy mezczyzn interesuje istota rzeczy
(Handke 1994:26).

W niektérych stworzonych przez Pawlikowska barwach ujawniaé sie
moze stereotypowa kobieca chwiejno$¢, brak zdecydowania, np. liliowa
po6tzatoba, suknia péiniebieska pétlila. (por. Fert 2010:186-187).

Cechg stylu kobiecego, ktéra mozna z tatwoscig odnalez¢ w tej twor-
czoSci, s3 deminutywa i hipokorystyki. Fale to szkietka czeskie (Morze
i niebo), $wiat btyszczy jak ztotych gwiazd pelna tacka (Marina). W $wiecie
poetyckim Pawlikowskiej pojawiaja sie rybki, falbanki (Marina), ptaszki
(Ptaszek), pieski (La précieuse), krzyzyki (Stowiki), kwiatki (Kwiatki z Wa-
terloo). Wlasng poezje poréwnuje autorka do kwiatkéw, ktére krétki za-
pach 8la i tracg platki. Trywializuje i umniejsza tym samym jej wartos¢.
Pomniejszenie wlasnych osiggniec¢ jest w Polsce jednym z elementéw do-
brego wychowania, uprzejmosci i grzecznosci. Mozna wysung¢ teze, ze
jest to zachowanie bardziej charakterystyczne dla kobiet niz mezczyzn.
W tomie ,Pocatunki” wystepuja typowo ,kobiece” wykrzykniki. Ozna-
czajac rezygnacije i zal maja odcieri infantylny:

Ach, dtugo jeszcze poleze

w szklanej wodzie, w sieci wodorostéw,
zanim nareszcie uwierze,

ze mnie nie kochano, po prostu.

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Ofelia
z tomu Pocatunki, 1972, s. 62)

I juz kurze tapki na skroni?

Ach, czas jak gdaczaca kura

o zabloconych pazurach

przebiegt po biatych kwiatkach okwitlej jabtoni!

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Kurze fapki
z tomu Pocatunki, 1972, s. 69)

Zwréémy uwage na znamiona kobieco$ci w wierszu motyl:
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dotknetam pana jak motyl egreta
przepraszam

to bylo niechcacy

pan jest jak czarny irys smukly i goracy
zapomniatam

ze jestem kobietg

(Pawlikowska-Jasnorzewska, z tomu dansing, 1972, s. 73)

W tym utworze silnie wyeksponowana zostata sfera kobiecosci. Wy-
powiedz bohaterki ma charakter kokieteryjny. Komplement: pan jest jak
czarny irys smukly i goracy podkreéla zaréwno dystynkcje, jak i wyraza
pewnego rodzaju zachwyt mezczyzng, czy nawet pozadanie. Jednak bo-
haterka szybko sie reflektuje: zapomniatam ze jestem kobieta. Wie, ze
konwencja nie pozwala kobiecie na taki jezyk. Caloé¢ jest odwréceniem
stereotypowego podziatu rél mezczyzny i kobiety — metafora motyla od-
nosi sie¢ do mezczyzny, podcza gdy w analizowanym wierszu to kobieta
delikatnie jak motyl dotyka mezczyzne.

Z kobiecym punktem widzenia spotykamy sie takze w takich wier-
szach, jak valentino czy szejk. Powstaje w nich wizerunek partnera za po-
mocy okredlen, ktére nalezg do specyficznie kobiecego jezyka:

to twoje oczy duszne z senng powieka

to twoj gest wdziek zwierzecy nerw twarz blada

valentino! valentino! ty$ niedaleko

skoro ciefi tw6j ruchliwy na ekran pada

taficzysz jak dawniej smukly goracy niemy

jak dawniej patrzysz w oczy swojej partnerce

chociaz twoje $wietliste filmowe serce

wie juz dzisiaj to wszystko czego nie wiemy
(Pawlikowska-Jasnorzewska, valentino z tomu dansing, s. 77)

moj nieznajomy arab (wiecej o nim nie wiem)

ma burnus jak $nieg bialy i dzikie pierscienie
pachnie na mile ambra sandalowym drzewem

i jest wpot gentlemanem a wp6t znéw marzeniem

(Pawlikowska-Jasnorzewska, szejk z tomu dansing, 1972, s. 81)

Do stylu kobiecego naleza sygnaly zmystowe z zakresu kolorystyki i za-
pachéw: ma burnus jak $nieg bialy, pachnie na mile ambra sandato-
wym drzewem; przymiotniki i wyrazenia (frazy) afektywne: oczy duszne
z senng powieka, twarz blada, smukly goracy niemy, $wietliste filmowe
serce, dzikie pierScienie, jest wpét gentlemanem a wp6t znéw marzeniem.
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Okredlenia te czesto cechuje egzaltacja. Robin Lakoff (1980:250) dowodzi,
ze ,istnieje grupa przymiotnikéw, ktére précz okre$lonego znaczenia do-
sfownego maja réwniez zastosowania dodatkowe, wskazujace aprobate
lub podziw, jakim moéwiacy co$ darzy. Niektére z owych przymiotnikéw
sg neutralne ze wzgledu na pte¢ méwigcego: moze ich uzy¢ albo mezczy-
zna, albo kobieta. Jednakze pewna grupa, w uzyciu przeno$nym, nalezy
wylacznie do jezyka kobiet.” Autorka wymienia nastepujace przymiotniki
wylacznie kobiece: zachwycajacy, czarujacy, stodki, §liczny, boski. Mate-
rial leksykalny z wiersza Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej ma podobng to-
nacje i wydzwiek.

Inng specyficzng cechg biostylu kobiecego jest tematyka milosna.
Ksigzka Anety Wysockiej, pt. O milosci uskltadanej ze stéw (2009) odnosi
sie do poezji wylacznie kobiecej, co zostalo uwidocznione w podtytule®.

Apologie mitosci tworzy Halina Poswiatowska w Wierszu o mitosci
dedykowanym Amadeo Modiglianiemu i Jeannie Hebuterne:

ich dwoje

poprzez zastawki serca
widoczni na wylot

z profilu

oprawieni w bél jak w zloto
patrzg powieszeni

na astralnym gwozdziu
noc jak Sciana

za nimi

wszech$wiat z obojetnymi
oczyma gwiazd

i tylko oni - samotni

w odrapanym oknie
ziemskiej ulicy

a méwili ze nie ma mitosci
ktamali ze mito$¢ umarla
w sanatorium $piewajacym karbolem
na bardzo ludzkg gruzlice
tymczasem

wysoko pod dachem

okno

z doniczky pelargonii

9 Aneta Wysocka, O mitosci usktadanej ze stow. Obraz mitosci erotycznej w polszczyznie
ogolnej oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczyifiskiej i Haliny Poswia-
towskiej, Lublin 2009.
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obrodzito czerwono
mitos$¢ — posypala sie ptatkami
w dét
(Poswiatowska, Wiersze wybrane, 1980:47-48)

Aneta Wysocka (2009:52) wskazuje na cztery modele kobiecosci,
przedstawiane w poezji, wyrazajace sie¢ poprzez rysunek bohaterek,
konstrukcje nadawcy, podmiotu lirycznego: model nostalgiczny, femini-
styczny, cielesno-emocjonalny, intelektualno-estetyczny. Kazda z kobiet-
-poetek wpisuje si¢ w jeden z nich lub w kilka.

Istota kobiecego biostylu jest specyficzny stosunek do ciata, ktérego
stan ulega przeobrazeniom pod wplywem czasu. Jest to zatem réwniez
specyficzny stosunek do czasu, ktéry inaczej , dotyka” kobiety niz mez-
czyzn. Poréwnajmy wiersze trzech poetek:

Cialo moje — pusta ptachta,

skarby z niej wykradl mi czas. (...)

Kochali mnie ksieza, szlachta,

krélowie, pany, sam Bég!

Dzi$ jam zdeptana sit3 mtodych nog

jako szczypawka lub skorek,

i jeno dla ciebie jeszcze skarb zawiera

moj pusty worek.

Nocg, gdy ksiezyc prészy,

przychodzisz ku mnie

stajesz u wezglowia

i chciwymi rekami w ciatla mego trumnie

szukasz pieknej jak kwiat ztotoglowia

mej duszy.

Ty jeden, jeden jeszcze chcesz czego$ ode mnie.

Wiec wloke sie za tobg w niepowrotne ciemnie

i kocham cig, kocham, szatanie,

za taske twojg — cudne pozadanie!
(Pawlikowska-Jasnorzewska, Historia o czarownicach,
w: Poezje zebrane, 1997, t. 1, s. 31-33)

Dramatyzm wiersza znajduje wyraz dzieki napieciu konceptualnemu
miedzy starym cialem a piekna dusza, miedzy Bogiem, kochajacym ko-
biete w mlodosci, a szatanem, dajagcym pozadanie nawet w staroSci.

Leszczyna sig stroi w fioletowg more,
a lipa w atlas zielony najgtadszy...

Ja sie juz nie przebiore,

na mnie nikt nie popatrzy.
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Bywaja dziwacy,

ktérzy z pokrzyw i mleczéw skladajg bukiety,
lecz gdziez s tacy,

ktérzy by calowali wlosy starej kobiety?
Jestem sama,

Babcia mi na imie

czuje sie jako czarna plama

na teczowym Swiata kilimie...

(Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane,
1997, t. 1, s. 123)

moja twarz jest coraz bardziej

ksiezycem ktéry zachodzi

pokryta siatkg wyztobieni

jak grecka waza

wydobyta z ziemi

pelna pamieci dotyku

rak i ust ktére od dawna juz sg prochem
w tej chwili

nadaje si¢ tylko na muzealng pé6tke

(Poswiatowska, Wiersze wybrane, 1980, s. 173)

Ma sze$édziesiat lat. Przezywa

najwieksza mitos¢ swego zycia.

Chodzi z milym pod reke,

wiatr rozwiewa ich siwe wlosy.

Jej mily mowi:

— Masz wlosy jak perly.

Jej dzieci mowia:

— Stara wariatka.
(Swirszczyﬁska, Najwieksza mitos¢, w: Rado$¢ i cierpienie,
1993, s. 91)

W pewnym wieku, cho¢ mito§¢ moze sie kobiecie przydarzy¢, $wiat tego
nie zaakceptuje.

W badaniach jezyka kobiet przewaza poglad, ze jezyk ten uniemoz-
liwia wyrazanie stanowczych stwierdzen. Wiaze sie to z przypisywaniem
kobietom niezdolnoéci do podejmowania decyzji, do jednoznacznych roz-
strzygnie¢, do wyrobienia sobie i wyrazania stanowczej opinii. Dlatego je-
zyk kobiet uwaza sie za ,miekki”, nieasertywny. Ten wyréznik nie ma za-
stosowania w poezji, ktérej autoteliczny status z funkcja estetyczna polega
wlasnie na dyferencjalnosci i otwarto$ci semantycznej. Kobieco§¢ w po-
ezji przejawia si¢ tematycznie i moze by¢ badana metoda pél semantycz-
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nych i leksykalnych, metoda analizy frazeologicznej i metoda kognitywnga
w stosunku do metafor konceptualnych.

Granice miedzy biostylami kobiecym i meskim zacieraja si¢. Anna
Swirszczytiska w tomiku pt. Jestem baba narusza ustalone wyzej granice
biostylu kobiecego — ten jezyk nie jest uprzejmy, delikatny, stodki, potulny.
Przeciwnie: jest ostry, agresywny, mocny. Poetka nie méwi jak dama,
wrecz przeciwnie — ,nie przebiera w stowach”:

Obnazona ze skory,
zhanbiona jak ta, ktérg gwalca,
jak ta, ktérej
nie cheg juz gwalci,
jak spoliczkowany trup,
jak konajacy, ktéremu
pluja w twarz,
jak zywe zwierzg, gdy
umierajgc w rzezni
staje sie artykulem spozywczym,
ponizona jak padlina,
pogardzajaca sobg,
jak kat padliny,
upokorzona
tak gteboko,
jak nigdy nie moze by¢ upokorzony
mezczyzna —
kobieta
na stole ginekologicznym
pod spojrzeniem
lekarzy.
(Swirszczyﬁska, Jak padlina, w: Jestem baba,
1975, s. 46)

Zacieranie granic miedzy odmianami stylowymi jest zjawiskiem
znacznie szerszym i dotyczy klasyfikacji tekstéw pod réznymi wzgle-
dami. ,Znawcy przedmiotu wyznaja wprost, ze orientacja w ,$wiecie
tekstow” napotyka dzi$ na coraz wigcej przeszkéd. Kontakt z indywidu-
alnym tekstem rodzi trudnosci (zaréwno teoretyczne, jak i praktyczne) na-
tury porzadkujacej — konkretnej wypowiedzi najczesciej nie da si¢ w spo-
s6b jednoznaczny wlaczyé w paradygmat okreslonej kategorii gatunko-
wej”. (Witosz 2005:10) W $wietle tej wypowiedzi poezja Swirszczytiskiej
moze by¢ biolektem kobiecym ze wzgledu na temat (cielesno$¢). Nato-
miast nie jest nim, w tradycyjnym rozumieniu, ze wzgledu na $rodki
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wyrazu artystycznego, srodki graniczace z trywialnoscig, nawet wulgar-
noscia, np. w wierszu Zostang babkg klozetowg:

Zostane na staro$é

babka klozetowa.

Bede pisaé wiersze
przychylne cielesnosci

jak dwa zera.

Nauczg si¢ pokory

wobec ludzkiego pecherza i jelit,
co s3 o tyle madrzejsze
ode mnie.

Moze pewnego dnia

do dwéch zer przyjdzie
cynik Diogenes.

Moze pogada ze mng

o siostrze pecherza i jelit -
o duszy.

(Swirszczyniska, Rado$¢ i cierpienie, 1993, s. 146)

Stosunek Swirszczyniskiej do ciala jest kraicowo negatywny. Czuje
sie skazana na wlasne ciato, co jest powodem ureki:

Zostawie was razem,

moje kolano i ciebie.

Nie krzyw sie, zostawig ci cate ciato
do zabawy.

A ja pojde.

Dla mnie nie ma tu miejsca

w tej Slepej cielesnosci, czekajgcej
na zgnicie.

Odbiegne, bede biegta w cwat

do samej siebie. (...)

Trzeba si¢ spieszy¢, zanim przyjdzie
$mier¢. Bo wtedy

jak pies szarpniety za taricuch

bede musiala powrdcié

w ciato, krzykliwie cierpigce.
Odby¢ ostatnia

najbardziej krzykliwg ceremonie ciata.
Zwycigzona przez ciato,
unicestwiana z powodu ciala

stane sie nieczynng nerka

lub zgorzelg grubego jelita.

I skonam w harbie.
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A ze mna skona wszech$§wiat
zredukowany

do nieczynnej nerki

i zgorzeli grubego jelita.

(Swirszczyr’lska, Grube jelito, w: Jestem baba,
1975, s. 91-92)

Tekst wiersza jest porazajagcym protestem przeciwko $mierci, rozumianej
jako utrata funkcji przez anatomiczne organy ciata. To poniza cztowieka,
uwlacza jego godnosci (I skonam w hatibie).

IV. ZAKONCZENIE

Zaréwno w kaptariskiej jak i w kobiecej odmianie stylu artystycz-
nego mozna zaobserwowaé zréznicowane strategie doboru Srodkéw je-
zykowych — w pierwszym: strategie retoryczne, w drugim: biologiczne,
genderowe. S3 one wtérne dla stylu artystycznego.

Kaptan, ilekro¢ zabiera glos, jest mentorem, niezaleznie od gatunku
wypowiedzi i stylu funkcjonalnego. Identyczne $rodki jezykowe w prze-
moéwieniach (homiliach, kazaniach) i w poezji dowodza neutralizacji opo-
zycji miedzy stylami funkcjonalnymi. Nadawca dobiera jednostki kodu
jezykowego w réznych typach komunikatéw wedlug nadrzednego kryte-
rium idioprofesjolektu (stylu) kaptaniskiego.

Kobieta-poetka zwykle, ze wzgledu na udowodniong ple¢ mézgu,
nie zapomina o specyfice swojego kobiecego my$lenia i odczuwania, co
uwidacznia si¢ w stownictwie, frazeologii, rymach, rytmach i pointach.

Artykul obrazuje pogranicza styléow funcjonalnych ze wzgledu na
zewnetrzng determinacje podmiotéw wypowiedzi.
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STYLES, IDIOSTYLES AND BIOSTYLES OF AN ARTISTIC LANGUAGE
(ON THE BASIS OF SELECTED EXAMPLES)

Summary

The article attempts to categorize such notions as personal language,
idiolect and idiostyle in artistic texts. They are decisions and possibilities, which
are specific to each author, of developing a message through an individual
choice/selection of resources disposed of by the code. The article exposes
external linguistic designation of the artistic text’s language with regard to
a specified class (category) represented by an author. Two designations are
distinguished thereof, i.e. profession-lectal (priests) and bio-lectal (women). Each
of these categories of artistic texts’ originators functioned within the specified
frames of model texts specific to the distinguished class of authors.



