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Elegia starozakonna — o szmoncesie w PRL-u

Szmonces — gatunek sceniczno-literacki — byt niezwykle popularny w te-
atrzykach kabaretowych dwudziestolecia miedzywojennego. Polski sfownik ju-
daistyczny definiuje go jako: ,kawat, dowcip zydowski, monolog, dialog, pio-
senka itp. na tematy zydowskie, czerpigcy wzorce z zydowskiego humoru”*.
Nalezace do tej tradycji, przedwojenne utwory miat w swoim repertuarze
kabaret Dudek? — mistrzowskie wykonanie przez Edwarda Dzieworiskiego
i Wiestawa Michnikowskiego dialogu Sek Konrada Toma zapisato si¢ ztotymi
zgloskami w historii polskiej sztuki rozrywkowej. Niniejszy artykut przypo-
mina o mniej znanych powojennych interpretacjach szmonceséw oraz opisuje
odbiér i sposéb funkcjonowania tej formy satyrycznej po 1945 roku.

1 Szmonces, w: Polski stownik judaistyczny, t. 2, red. Z. Borzyminska, R. Zebrowski, Warszawa
2003, s. 638-639.

2 Kabaret Dudek — Kabaret zatozony przez Edwarda Dzieworiskiego. Premiera pierwszego
programu Spotkajmy si¢ na Nowym Swiecie odbyta sig 13 stycznia 1967 roku w warszawskiej
kawiarni ,Nowy Swiat”, ktéra byla gléwna siedzibg kabaretu. Ostatni spektakl wystawiono
13 stycznia 1975 roku. Dziewoniski byt zaangazowanym popularyzatorem twoérczosci przedwo-
jennych artystéw kabaretowych. W repertuarze Dudka znajdowaly si¢ skecze i piosenki Juliana
Tuwima, Mariana Hemara, Konrada Toma, Ludwika Lawiriskiego. W 1987 roku prébowano
wznowi¢ dziatalnoé¢ kabaretu w zmienionej formule i z poszerzonym zespolem aktorskim.
13 listopada zainaugurowano rewie Po trzynastu latach, czyli Dudek wiecznie Zywy. Zob. R. Dzie-
wonski, Sek z Dudkiem, Warszawa 1999, s. 9-28, 212-243.
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Dziennikarz magazynu ,Pani” w recenzji z 1923 roku definiowat szmon-
ces jako ,odmiane jezyka polskiego w interpretacji aktoréw Toma, Lawin-
skiego, Boroniskiego i Ursteina”?. Chodzilo nie tyle o specyficzny dla wszyst-
kich wymienionych artystéw styl gry, ale o ogélne zasady prezentacji szmon-
ceséw, ktére wypracowano w éwcezesnych teatrzykach kabaretowych. Paro-
diowano sposéb wypowiedzi cztonkéw ,snobujacego sie¢ odtamu”* zydow-
skiej diaspory, ktérzy zrezygnowali z porozumiewania si¢ miedzy soba w je-
zyku jidysz. Osoby te postugiwaly si¢ polszczyzng nie do korica poprawnie,
czesto popelniajagc btedy gramatyczne i leksykalne lub silac sie na hiper-
poprawnos$é. Poprzez przeSmiewcze wyjaskrawianie specyficznego akcentu,
np. zmiekczanie glosek z szeregu szumigcego czy przecigganie samoglo-
sek, artySci kabaretowi prébowali odtworzy¢ na scenie melodie jezyka ulicy.
Twoércy miedzywojnia podkreslali, ze aktorzy szmoncesowi musieli wyka-
zaé sie wyjatkowymi umiejetnosciami warsztatowymi, by z tekstu bedacego
przykltadem Zzydowskiego poczucia humoru nie uczyni¢ pamfletu o$miesza-
jacego Zydows.

Na znaczenie elementéw pozatekstowych w omawianych formach lite-
racko-estradowych zwracal uwage powojenny interpretator szmonceséw —
wspomniany juz Wiestaw Michnikowski:

3 D. Fox, Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy. Z prasowego archiwum Dwudziestolecia,
Katowice 2007, s. 166. Szerzej o szmoncesie w dwudziestoleciu miedzywojennym: tamze,
s. 166-174; D. Fox, Teatralny rodowéd Lopka. Na marginesie szmoncesu, w: Zydzi w lustrze dramatu,
teatru i krytyki teatralnej, red. E. Udalska i A. Tytkowska, Katowice 2004, s. 185-202; A Usciriska,
Elegia starozakonna, czyli szmonces w kabarecie polskim jako Zart z pogranicza kultur, w: Jaki jest
kabaret?, red. D. Fox i J. Mikotajczyk, Katowice 2012, s. 93-114; A. Uscinska, Szmonces w polskim
kabarecie dwudziestolecia migdzywojennego, w: Humor polski, red. D. Brzozowska i W. Chtopicki,
Krakoéw 2014, s. 495-517. Szmoncesem z perspektywy jezykoznawczej zajmowata si¢ Anna Kra-
sowska, Obraz dziecka zydowskiego w wybranych tekstach szmoncesowych, w: Zydowskie dziecko, red.
A. Jeziorkowska-Polakowska, A. Karczewska, Lublin 2013, s. 159-167; Socjolingwistyczne i sty-
listyczne aspekty nazewnictwa Zydéw w szmoncesie kabaretowym dwudziestolecia miedzywojennego,
w: Niejedno ma imig... Prace onomastyczne i dialektologiczne dedykowane Profesor Ewie Wolnicz-Paw-
towskiej, Warszawa 2013, s. 229-245; Obraz Zydu w szmoncesie kabaretowym, ,Prace Jezykoznaw-
cze” 2011, z. 13, s. 125-139.

4 K. Krukowski, Mata antologia kabaretu, Warszawa 1982, s. 187.

5 Kiepskim autorom i aktorom wydawato si¢, ze szmonces to nic innego jak tzw. «zydtacze-
nie», to znaczy bezmyélne przeksztalcanie stéw [...]. Taki szmonces [...] zamiast bawi¢ jatrzyt
i judzit. Klasyczny szmonces w wydaniu Tuwima lub Hemara, w wykonaniu Lawiriskiego,
Toma, czy moim, to nie zloéliwe wyémiewanie sie z «Zydkéw», ale satyra na snobujacy sie
odtam spoteczeristwa zydowskiego, z jego $miesznostkami, specyficzng filozofia, z jego «parlez
frangais, jezykowym superpuryzmem»”, tamze, s. 187, W. Michnikowski o interpretacji aktor-
skiej szmonceséw: ,Szmonces nie polega na tym, zeby przedrzezniac... to jest w mentalnosci,
to jest twierdzenie ze znakiem zapytania wlasciwie. To si¢ wigze przede wszystkim z tym,
jak moéwié szmonces. My$my mieli to w uszach. SlyszeliSmy przed wojng” [R. Dziewoniski,
P. Dziewonski, Dozylnie o Dudku — Edwardzie Dzieworiskim, Warszawa 2007, s. 15].
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Te teksty wlasciwie same sugeruja, w pewnym sensie, wykonanie. Pamietam,
jak kiedy$ w telewizji, to byto dawno, dawno temu, robitem z Ireng Kwiatkow-
ska taki skecz Tuwima. To si¢ nazywalo Noc poslubna. No wiec prosze sobie
wyobrazi¢, mieliSmy to nagranie juz prawie w nocy. I jak to w telewizji mu-
sieliémy kilka razy powtarza¢. A w studiu byta jaka$ pani z cenzury, ktéra za
kazdym razem nam zarzucala, ze to w jaki sposéb méwimy ten skecz, ubliza
Zydom. Ja si¢ w koricu zdenerwowatem i méwig: ,Prosze pani, Tuwim to napi-
sat, Zyd, prawda? I ten tekst gdyby go ksigdz z ambony przeczytat to tez bedzie
szmonces!” .

Utwor, o ktérym moéwil aktor, stanowit czesé spektaklu Teatru Telewizji
Cabaret warietano, czyli XI muza Juliana Tuwima’. Przedstawienie byto zlozone
z piosenek, monologéw i skeczy kabaretowych Tuwima napisanych przed
1939 rokiem, ktére zostaly zinterpretowane na nowo przez miodych akto-
réw, takich jak Wojciech Pokora i Barbara Rylska. W widowisku wystapili
takze artysci stynnego teatrzyku Qui Pro Quo Adolf Dymsza, Tadeusz Olsza
i Kazimierz Krukowski.

Skecz Tuwima to szmoncesowy , dramacik” obyczajowy. Akcja rozgrywa
sie podczas pierwszej wspélnej malzeniskiej nocy Izaaka i Dorci. Panna
mloda, nie chcac rozpoczynaé nowego zycia w klamstwie, postanawia wy-
zna¢ malzonkowi, ze ,byla niegdy$ uwiedziong”$, czego konsekwencjq jest
czworka dzieci, trzy dziewczynki i jeden chlopczyk. Nieznane sg personalia
ojca — badz ojcéw — Dorcinego potomstwa. Maz zdaje sie nie przejmowac nie-
spodziewanymi nowinami, martwi go jedynie, w jaki sposéb z pensji krawca
zdota wyzywic¢ az 6 os6b. Poktada nadzieje w swoim tesciu, ktéry w zamian
za to, ze Izaak ,zakochat si¢ w panienke co ma 41 lat”?, obiecal mu weksel
na 2000 ztotych oraz wykup lokalu na pracownie krawiecka. Niestety ,ta-

tus” Dorci znany jest z tego, ze jeszcze nigdy nie dotrzymat danego stowa.

6 W. Michnikowski, Poproszg zamiejscowq Lubartéw czydziesciczy, rozm. A. Udciniska, ,Teatr”
2008, nr 12, s. 71.

7 Cabaret Warietano, czyli XI Muza Juliana Tuwima, program telewizyjny, Warszawa TVP Kul-
tura, [emisja: 27.01.2015, godz. 12:40]; miejsce premiery: Teatr Telewizji; data premiery: 25 paz-
dziernika 1967; rezyseria: Jerzy Dobrowolski; scenariusz: Rudolf Golebiowski; realizacja TV:
Edwarda Paszkowska; scenografia: Franciszek Starowieyski; muzyka; Edward Pallasz; obsada
aktorska: Jerzy Dobrowolski, Wiestaw Michnikowski, Irena Kwiatkowska, J6zef Nowak, Woj-
ciech Pokora, Barbara Rylska, Andrzej Stockinger, Jolanta Zykun, Tadeusz Olsza, Kazimierz
Krukowski, Adolf Dymsza. Zob. Encyklopedia Teatru, http: //www.encyklopediateatru.pl/przed
stawienie/232/ cabaret-warietano-czyli-xi-muza-juliana-tuwima [dostep 16.12.2019].

8 Cyt. za: J. Tuwim, [Noc poslubnal, w: tegoz, Kabaretiana, oprac. T. Stepienr,, Warszawa 2002,
s. 200.

9 Tamze.
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Izaak zdaje si¢ by¢ pogodzony ze swoim losem, zgodnie ze szmoncesowsq
filozofig, ktéra wybrzmiewa w maksymie: ,jak sie nie ma, co si¢ lubi, to si¢
lubi co sie ma” ™.

Z wypowiedzi Michnikowskiego mozna wywnioskowa¢, ze uwazal on
opinie cenzorki za niedorzeczng — wszak autorem , problematycznego” tek-
stu nie byl antysemita, za$ realizatorzy spektaklu nie uzywali Zydowskiego
humoru z poczucia wyzszosci, lecz po to, by przypomnie¢ wspéiczesnym
widzom o niezwykle udanym romansie Juliana Tuwima z podkasang muz3.
Potepienie antysemickiej wymowy skeczu jest znamienne w kontekscie 6w-
czesnej sytuacji politycznej. Premiera Cabaretu Warietano odbylta sie 25 paz-
dziernika 1967 roku, kiedy trwata inspirowana przez wiladze partyjne kam-
pania antysyjonistyczna, ktéra w przeméwieniu z 19 czerwca rozpoczat
Wiadystaw Gomutka'. Organizowano tez zebrania partyjne i pracowni-
cze, na ktérych potepiano izraelskg agresje na panstwa arabskie podczas
wojny szeSciodniowej, a przedstawicielom ,V kolumny”, tj. polskim Zy-
dom, ktérzy nie opowiadali si¢ po stronie arabskiej, zalecano opuszczenie
kraju. Brak entuzjastycznego poparcia dla polityki dyplomatycznej PRL mégt
by¢ nawet przyczyng represji'?. Jerzy Eisler w swojej monografii na temat
1968 roku opisuje przyklady partyjnego polowania na syjonistyczne cza-
rownice. Podczas wiecéw partyjnych absurdy pietrzyly sie tak jak w dow-
cipie szmoncesowym — np. pewna osoba z powodéw osobistych nie mo-
gla uczestniczy¢ w jednym z czerwcowych spotkan. Kilka dni péZniej mu-
siala wyjasni¢ swoja nieobecnoé¢. Uczestniczacy w przestuchaniu lektor
komitetu dzielnicowego PZPR Warszawa-Mokotow stwierdzil, ze z pew-
noécig musi by¢ ona syjonistka, poniewaz: ,Wlosy towarzyszki i karna-
¢ja Swiadczg, ze towarzyszka jest Polka pochodzenia zydowskiego, temu
towarzyszka nie zaprzeczy. Polacy pochodzenia zydowskiego wtasnie ce-
lowo na te zebrania nie przychodzg”®. Kobieta zlozyta skarge na domo-
rostego eksperta antropologii fizycznej. Okazalo sig, ze nie byla Zydéwka,
za$ lektor ustalil jej pochodzenie na podstawie opalenizny i pofarbowanych
na czarno wloséw .

10 Jak sie nie ma, co si¢ lubi, to sig¢ lubi, co sie ma. Te zasade zawsze klade, co sig tyczy
moje ja; Bo trzeba mie¢ to minimum, potrzeba mie¢ to minimum, potrzeba mie¢ ten smak,
to wyczucie kiedy nie, a kiedy tak!” (fragment szmoncesu wykonywanego przez Kazimierza
Krukowskiego [cyt. za: R M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1978, s. 88-89].

11 Zob. ]. Eisler, Polski rok 1968, Warszawa 2006, s. 88-140.

Tamze, s. 110.
Tamze.
Tamze.
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Skecz Noc poslubna w wykonaniu Michnikowskiego i Kwiatkowskiej
mogl, wzigwszy pod uwage kontekst polityczno-spoteczny, zosta¢ odczytany
— wbrew woli samych twércéw — jako usankcjonowany przez wladze przejaw
dyskryminacji Zydéw, zgodny z polityka wladz. Zastanawiajaca jest zatem
przyczyna ingerencji. By¢é moze wynikata ona z osobistych przekonan cen-
zorki, a by¢ moze Swiadczy o tym, ze wiekszy wplyw na cenzure miata
wowczas rzagdowa frakcja , putawian”?®.

Szmonces byt — jak stwierdza Knut Grimstad, norweski badacz twoér-
czodci Juliana Tuwima — sposobem oddzialywania na to, jak postrzegano
mniejszos$¢ zydowska. Pozwalal twércom zdefiniowaé i kontrolowac stereo-
typy dotyczace tej grupy etnicznej'. Omawiany typ humoru mégt jednak staé
sie narzedziem antysemickich wystgpien, tak jak mialo to miejsce w latach
trzydziestych. Zwlaszcza publikacje endeckie przodowaly w niewybrednych
zartach i zlosliwym wy$miewaniu bledéw jezykowych?.

Cenzorka uznata, ze wystep Michnikowskiego i Kwiatkowskiej ubliza
Zydom, by¢ moze dlatego, ze nie znala przedwojennej kultury kabaretowej.
Kazimierz Rudzki w rozmowie z Antonim Stonimskim i Kazimierzem Kor-
cellim podkreslat, ze po doswiadczeniach II wojny $wiatowej zmienita sie
recepcja szmoncesowego dowcipu:

Dzisiaj, kiedy te rzeczy przeszly do tragicznej historii, nie nalezy méwic zar-
tobliwie o $wiecie umarlych i trudno wymaga¢ od generacji, ktéra nie znata
prototypdw, zeby rozrézniata humor wyblaklych odbitek sprzed lat. Jest to nie-
madre i nietaktowne 8.

Bywalcy Qui Pro Quo i innych warszawskich nad-scenek stanowili
w zestawieniu z liczbg ludnosci II Rzeczpospolitej dos¢ niewielky grupe.

15 Pufawianie — nieformalna, opozycyjna wobec ,natolificzykéw” frakcja w Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej, ktéra wylonila si¢ po 1956 roku w wyniku konfliktu wewnatrzpartyj-
nego. Nazwy frakcji pochodza od miejsc spotkan ich przedstawicieli — Natolina, gdzie miescil
sie patac Rady Ministrow oraz ulicy Putawskiej w Warszawie, przy ktérej mieszkali wysocy
urzednicy partyjni. ,,Putawianie” po 1956 roku deklarowali che¢ demokratyzacji i liberaliza-
¢ji zycia politycznego. Ze wzgledu na ich przesztoé¢ w okresie stalinowskim, szczerosé¢ tych
zapewnien byla dyskusyjna. Koteria ,natolinska” dazyla do zrzucenia catkowitej odpowie-
dzialno$ci za wypaczenia okresu stalinowskiego na grupe ,putawska”, w ktérej znajdowato
sie¢ wielu Polakéw pochodzenia zydowskiego. Po marcu 1968 wylaczng wing za nieprawosci
i represje obcigzano ,syjonistéw”, tj. dziataczy pochodzenia zydowskiego [zob. J. Eisler, , Polskie
miesigce” czyli kryzys(y) w PRL, Warszawa 2008, s. 24-35].

16 K.A. Grimstad, Polsko-zydowskie gry kabaretowe, czyli Juliana Tuwima préba akulturacji, ,Teksty
Drugie” 2009, nr 3, s. 62.

17 Wigcej na ten temat zob. A Usciniska, Elegia starozakonna, czyli szmonces w kabarecie polskim.

18 K. Korcelli, K. Rudzki, A. Stonimski, Wspomnienia o kabarecie (rozmowa), ,Dialog” 1972,
nr 10, s. 121.
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Na prowincjonalnych estradach krélowala szmoncesowa szmira'® — nawet
jesli cenzorka widziala przedwojenne wykonania szmonceséw, mogla nie
mieé szansy na zobaczenie ich w interpretacji mistrzéw tego gatunku.

Noc podlubna nie zostata usunieta z programu Cabaretu Warietano, w ske-
czu dokonano jednak kilku subtelnych zmian. Aktorzy interpretowali tekst,
nie postugujac sie ,szmoncesowymi” znakami teatralnymi. Zrezygnowano
z charakterystycznego dla tej formy scenicznej sposobu intonacji. Ingerowano
réwniez w warstwie tekstowej — poprawiono wiekszos¢ celowych biedow
jezykowych. Imie gléwnego bohatera zastgpiono takim, ktére funkcjonuje
zaréwno w tradycji zydowskiej, jak i chrzeScijariskiej — Izaak stal si¢ zasymi-
lowanym Jakubem:

[wersja przedwojenna] [wersja z 1967 roku]

Maz: Jak sie juz zakochalem Maz: Jak ja si¢ zakochatem

w panienke co ma 41 lat [...] w panienke co ma 41 lat [...]

Zona: Izaaku, nie ran moje serce Zona: Jakub, przestan rani¢ moje serce
z tg chronologia. Ja chce ci co§ wszak z tg chronologig. Ja chce ci co$ wszak
o$wiadczy¢ — ja bytam niegdys$ o$wiadczy¢ — ja bytam niegdy$
uwiedziong... ale to bylo wbrew, uwiedziona... ale to byto wbrew,

nawet w obie brwi mojej woli... nawet w obie brwi mojej woli...

to by! brutalny gwalt, Izaaku. to byt brutalny gwatt. Jakub,

Lecz ty mi wybaczysz wszak?®. ale ty mi wybaczysz??!

Zaréwno tworcy, jak i badacze gatunku podkreslaja, Ze szmonces najpet-
niej realizuje sie na estradzie. Zwigzek Jakuba i Dorci nadal mial charakter
wymiany handlowej, na ktérej — przede wszystkim finansowo — stracit pan
mlody?. W warstwie tekstowej nowa wersja Nocy poslubnej wcigz byla dow-
cipem zydowskim. Odarta jednak z tak istotnej dla szmoncesu specyficznej
interpretacji aktorskiej, nie zapadta w pamie¢ widzéw.

Recepcja szmoncesu nie zalezy tylko od wykonania, ale takze od od-
biorcéw, czasu i miejsca inscenizacji. Realizatorzy Cabaretu Warietano wybrali
niefortunny moment na przypomnienie Tuwimowego skeczu. Zdarzatlo sie
przeciez, ze artysci estradowi w PRL-u z powodzeniem powracali do daw-
nych tradycji kabaretowych?.

19 D. Fox, Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy, s. 166 [wyrézn. — K.S.].

20 Cyt. za: J. Tuwim, Noc poslubna, w: RM. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa
1978, s. 76-78.

21 Cyt. za: Cabaret Warietano, czyli XI Muza Juliana Tuwima.

22O poetyce szmoncesu zob. T. Stepieni, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 56-64.

2 Przypomnie¢ to, co bylo najwspanialsze w przedwojennym kabarecie. Teksty piosenek,
ktére mozna zaliczy¢ do najpigkniejszych wierszy. Polszczyzna Hemara, Tuwima. Przekaza¢
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13 stycznia 1965 w kawiarni na warszawskim Nowym Swiecie odbyta
sie¢ premiera pierwszego programu Kabaretu Dudek. W drugiej czesci re-
wiowej skladanki zaprezentowano skecz Sek Konrada Toma w interpretacji
Edwarda Dzieworiskiego i Wiestawa Michnikowskiego. Bohaterowie utworu,
Kuba Goldberg i Beniek Rappaport to postaci seryjne, ktére wielokrotnie
powracaly na estrady stolecznych teatrzykéw varietes, by prowadzi¢ niedo-
rzeczne negocjacje biznesowe. W pierwszej scenicznej realizacji Seka zagrali
Ludwik Lawinski i Lopek Krukowski.

Recenzent , Trybuny Ludu” Tomasz Szydlowski zanotowal, Ze szmon-
ces ten w interpretacji Michnikowskiego i Dzieworiskiego: ,Wywolywat [...]
na sali prawie bez przerwy wybuchy frenetycznego $miechu, cho¢ byl pra-
wie seansem z duchami, bo méwil o ludziach i sprawach, ktérych juz ni-
gdzie nie ma”?. Dudek réwniez spotkal sie z zrzutami o antysemityzm,
kiedy grano Seka przed polonig amerykariska w 1966 roku. Jan Kobuszewski,
ktéry wystepowal wtedy z Dzieworiskim w zastepstwie za Michnikowskiego
wspominal, Ze po jednym z przedstawieni doszto do doé¢ nieprzyjemnego in-
cydentu:

Przyszly dwie panie, Zydoéwki. Zrobily nam potworng awanture, ze to jest
antysemityzm, ze to jest wy$miewanie sie z Zydéw. Ostupielismy. Dudek za-
powiadajac Sgka, méwil, ze jest to tekst ze zlotej ksiegi humoru i polskiego,
i zydowskiego, a tu taki numer. Panie o§wiadczyly, ze napisza do Kongresu Zy-
déw Amerykariskich skarge w tej sprawie. To bylo przy ludziach w garderobie.
Cicho si¢ zrobilo, a tu odzywa sie jaka$ pani, ktéra wczesniej gratulowata nam
wystepu i mowi: ,To sie Swietnie sklada, prosze pan, ja jestem przewodniczaca
tego Kongresu [...] i mnie si¢ to okropnie podobalo, a méj maz do dzisiaj sie
zachowuje, jak jeden z tych panéw, wiec moga panie darowa¢ sobie pisanie, bo
wedlug mnie jest to znakomity tekst”?.

Nie mozna lekcewazy¢ wrazliwosci odbiorcow oraz ich doswiadczen.
Czes¢ widzéw uwazata ten typ humoru za niestosowny. Nalezy jednak za-
uwazy¢, ze gdyby Dudek nie zdecydowat sie na wystawienie utworu Toma
na scenie, peerlowska publiczno$é nie poznataby gatunku estradowego, ktéry
byt czescig kultury dwudziestolecia miedzywojennego.

cho¢ cienn tamtego blasku nowym autorom. Daé¢ mozliwos¢ mistrzowskiego popisu w dwu-,
trzyminutowym skeczu, monologu. Przywrdci¢ pointy, delikatne aluzje, madrze rozémie-
sza¢. Takim podskérnym nurtem plyneto wspomnienie kabaretu przedwojennego w Dudku”
[R. Dzieworiski, Sek z Dudkiem, s. 12].

2 Tamze, s. 34.

25 Tamze, s. 54.
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Kabaretowi Dzieworniskiego zawdzieczamy przywrécenie pamieci histo-
ryczno-literackiej o wielu doskonatych, przedwojennych utworach. W kaz-
dym spektaklu Dudka byt punkt poswiecony tradycji polskiej sztuki roz-
rywkowej. Piaty, jubileuszowy program skfadat si¢ az z pieciu utworéw na-
pisanych przed 1939 rokiem. Nie zabraklo oczywiScie uwielbianego przez
publicznoé¢ Seka?. Premiera widowiska Naokoto czterech Dudkéw odbyta sie
13 marca 1969 roku.

13 stycznia 1975 roku podczas przedstawienia kabaretu w kawiarni na
Nowym Swiecie Wiestaw Michnikowski po kolejnym nagrodzonym grom-
kimi brawami Seku zaSpiewal szmoncesowe kuplety Slowo musi by¢ Swiete,
ktére wykonywat przed wojng Ludwik Lawiniski?”. Byl to ostatni spek-
takl Dudka, dlatego Michnikowski zamierzal , ugotowaé¢” Dzieworiskiego
na scenie:

Dostatem ten tekst Lawifiskiego od mojego przyjaciela doktora Rozniatow-
skiego [...]. Poprosilem Wojtka [Mlynarskiego] o dopisanie czego nalezy i osta-
tecznie we trzech — wtajemniczyliSmy Tadzia Suchockiego — przygotowalismy
catos¢?.

Mlynarski dopisat do kupletéw Lawiniskiego trzy nowe zwrotki. Utrzy-
mana w szmonce-poetyce piosenka opowiada o legendarnym wydarzeniu,
przelomowym dla historii polskiego powojennego kabaretu literackiego —
pierwszym spotkaniu Michnikowskiego i Dzieworiskiego:

Raz wypilem pare wodek

z jednym takim niech go szlag!
co go bylo — dzieciol, dudek?
W kazdym razie co$ od ptak.
On mnie idzie méwié — Wiesiek!
on sie wbija we mnie wzrok:
Zagraj w moi interesie,
dziecko drogie jeden rok.

I nim blysnat $wit rézany,

ja juz bytem oplatany.

On mnie cabas w kazdy szabas
do geszeftu gnat jak kat [...]%.

26 Sek w wykonaniu Dudka i Michnikowskiego trafit nawet na pocztéwke dzwigkowa. Zob.
R. Dziewonski, P. Dziewoniski, Dozylnie o Dudku Edwardzie Dzieworiskim, s. 16.

27 R. Dziewonski, Sek z Dudkiem, s. 226-228.

28 Tamze, s. 227.

29 Tamze, s. 226.
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Znaczace, ze to wlasnie szmoncesem uczczono 10. jubileusz kabaretu
Dudek. Dziewonski i Michnikowski stali sie specjalistami w tym gatunku
sceniczno-literackim. Kazimierz Krukowski mial nawet wyzna¢ Michnikow-
skiemu, ze wykonujg szmoncesy prawie tak dobrze jak on sam®. W pro-
gramie Po 13 latach czyli Dudek wiecznie Zywy z 1987 zagrali jeszcze w Elegii
starozakonnej i U lekarza Juliana Tuwima?3!.

Tekst Mlynarskiego to niejedyny szmonces, ktéry powstal w Polsce
po II wojnie Swiatowej. 12 kwietnia 1959 roku w 16dzkim tygodniku
,Odglosy” opublikowano fragment Z szopki polityczno-literackiej 195832 Ry-
szarda Marka (pseudonim Ryszarda Wierzbowskiego i Marka Grorniskiego)®,
na ktorg skladaly sie miedzy innymi dwie piosenki szmoncesowe inspiro-
wane postacig ,,Lopka” Krukowskiego. Szopka pelnita funkcje komentarza
do aktualnych wydarzen,, za§ Krukowski zostal jej bohaterem prawdopo-
dobnie ze wzgledu na objecie kierownictwa artystycznego nad sceng Teatru
Buffo w 1958 roku. Krukowski zarzgdzat wéwczas az dwoma stotecznymi te-
atrami. Od 1 czerwca 1957 roku réwniez sprawowat funkcje dyrektora Teatru
Syrena®.

Autorzy opowiadali o zawodowym powodzeniu Lopka, nawigzujac do
szmoncesOw, ktdére artysta wykonywat w kabaretach przed 1939 rokiem.
Pierwsze strofy tekstu Ryszarda Marka stanowia parafraze piosenki Konrada
Toma Jak sie nie ma, co sie lubi®:

30 W. Michnikowski, Poprosze zamiejscowg Lubartéw czydziesciczy..., s. 72.

31 R. Dziewonski, Sgk z Dudkiem, s. 240.

32 Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958, ,,Odgtosy” 1959, nr 15 (59), 12 kwietnia
1959, s. 11.

3 Rzyszard Wierzbowski i Marek Groniski pod pseudonimem Ryszard Marek tworzyli wspol-
nie teksty satyryczne i kabaretowe. Zadebiutowali 16 sierpnia 1956 r. wierszem Niespodzianka
opublikowanym na tamach 16dzkiego dwutygodnika spoteczno-literackiego ,Kronika”. Ich tek-
sty ukazywaly si¢ na famach czasopism: ,Kronika”, ,Szpilki”, ,Karuzela”, ,Odgtosy”, ,Nowa
Kultura”. Byli autorami szopek politycznych, m.in. Kontrabandy, ktérej premiera w 16dzkim Te-
atrze Nowym byla debiutem rezyserskim Bogdana Baera. W 16dzkim Teatrze 715 wystawiono
ich rewie satyryczng Polowanie z nagonkg. W 1966 r. nakladem Wydawnictwa Lédzkiego ukazat
sie tom Seria serio (zawiera wiersze satyryczne w cyklach Seria serio, Genialne kontynuacje, Przy-
ktadne przeklady — ttumaczenia z utworéw E. Jewtuszenki i Butata Okudzawy, Fraszki Frasobliwe,
Fraszkopisarstwo nasze, czyli pro domo sua). Wierzbowski i Gronski wspélpracowali z kabaretami,
Teatrem Telewizji oraz Polskim Radiem.

3 D. Michalski, Kazimierz Krukowski, w: tegoz, Powréémy jak za dawnych lat... Historia polskiej
muzyki rozrywkowej (1900-1939), Warszawa 2007, s. 401.

% Por. K. Tom, Jak sig nie ma, co si¢ lubi..., w: RM. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie,
Warszawa 1978, s. 88-89.
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Jak sie nie ma co sie lubi,
To sie lubi co sie mal!

Z te zasade teatr klade.

I nie jeden, ale dwa.

Wiem to nie jest za mecyje,
Nie jest co ja bym pragt
Moze jeszcze co do ilosé
Absolutnie co do smak?.

Ludwik Sempoliniski stwierdzit, Ze przetom lat piec¢dziesigtych i szes¢-
dziesigtych to okres ,najwiekszego rozmachu organizacyjnego” Krukow-
skiego jako dyrektora artystycznego teatrow?¥. Lopka z szopki polityczno-
-literackiej Ryszarda Marka wyréznialy typowe dla bohateréw szmonce-
sow wlasciwosci charakteru — umiarkowanie zdrowa ambicja oraz zaradnos¢
i umiejetnos$¢ dostosowania sie¢ do zmiennych okolicznosci:

Ja sprytu nie mam. Ja powiadam: , Trudno, Kropka
Szmonces nie w modzie teraz — wiec Odyssa gram.

Wsréd pary, jak widze, jest niejedna Panalopka,

Wiec dawno zaszedt juz ten pretendens wzgledem dam” .

Krukowski doskonale wpisywatl si¢ w archetyp tutacza. Podobnie jak
mityczny Odyseusz, po zakoniczeniu wojny, wedrowat przez ponad dekade
zanim wrocit do ojczyzny. Wyjechat z Warszawy 19 listopada 1939 roku.
Od roku 1940 prowadzit Teatr Miniatur w Bialtymstoku. Stamtad wyruszyt
do Lwowa, gdzie wystepowatl razem z orkiestrg Tea Jazz Adiego Rosnera.
27 pazdziernika 1941 roku przybyt do Buzutuku. Miasto byto wéwczas sie-
dzibg dowédztwa i sztabu Armii Polskiej gen. Wladystawa Andersa. Kru-
kowski zostal kierownikiem Teatru Polowego, ktéry przeszedl z wojskami
IT Korpusu Polskich Sit Zbrojnych szlak bojowy przez Iran, Irak, Syrie, Pa-
lestyne, Egipt i Wiochy. W 1946 roku artystéw polskiej rewii przetranspor-
towano do Londynu. 13 marca 1948 roku przeniesli si¢ do Buenos Aires,
gdzie Krukowski zatozyl komediowy Teatr Rozmaitosci. Do Polski przybyt
dopiero 28 wrzeénia 1956 roku®. Pierwszy wystep Krukowskiego w War-
szawie odbyt sie w Sali Kongresowej. Na scenie wystgpily réwniez gwiazdy
przedwojennych rewii kabaretowych: Stefania Goérska, Helena Grosséwna,

% Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958.
37 Zob. D. Michalski, Kazimierz Krukowski, s. 402.
3 Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958.

39 Zob. D. Michalski, Kazimierz Krukowski, s. 401; K Krukowski, Z Melpomeng na emigracji,
Warszawa 1987, s. 21-150.
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Adolf Dymsza i Tadeusz Olsza. Lopek przypomniat widzom swoje najstyn-
niejsze szmoncesy (m.in. Jak si¢ nie ma, co si¢ lubi, Minimum, Wekselek)*.

W satyrze twoércy objasniajg przyczyny Lopkowej odysei, uzywajac ty-
powo szmoncesowego eufemizmu:

Dtlugo sie czlowiek po ogromnym $wiecie tulat,
Zanim zmeczony do rodzinnych wrécit stron.
Bo primo: taki narodowy jest rytuat,

Dwa: dla Odyssa tez synekwanon®l.

Laciniski zwrot sine qua non — tutaj w spolszczonej, znieksztalconej for-
mie — zostal zapozyczony z socjolektu prawniczego. Wykorzystano stereotyp
oparty na przekonaniu, ze w palestrze dominujg Zydzi. Bohater stwierdzat,
ze podr6z byla dla niego — wspoélczesnego Odysa — , warunkiem koniecz-
nym”. Krukowski opuscit ojczyzne na wiele lat, by ratowac sie przed zagtada.
Doswiadczenie Holocaustu stato si¢ rowniez udzialem twércéw szopki. Je-
rzy Tynecki w artykule poswieconym Ryszardowi Wierzbowskiemu cytowat
jego wspomnienia dotyczgce czasu okupagji:

Urodzitem sie 26 VIII 1936 roku w Moskwie, dokad moi rodzice [...] wyjechali
w zwigzku z wyréznieniem pracy ojca na miedzynarodowym konkursie archi-
tektonicznym i skad wraz ze mng powrdcili do Warszawy, gdzie w 1943 roku
zostali zgtadzeni podczas likwidacji tzw. ,placéwki na Narbutta”. Z Warszawy
zostalem wysiedlony podczas powstania“2.

Odys ze szmoncesu Ryszarda Marka nie mégt powrdéci¢ do Itaki. Byt ska-
zany na los Zyda — wiecznego tutacza, ktéry nigdzie nie jest u siebie. Po po-
wrocie do domu, powital go syn, szmoncesowy Telemach, Hipek. To wlasnie
on uswiadomil Lopkowi, Ze miejsca, ktérego tak dtugo szukal, juz nie ma:

Tamtego z basni oczekiwat syn Telemach,

Mnie wital Hipek — pamietacie: Lopka syn.

Rzek! z miejsca: ,Zaraz uSwiadomie ci¢ w problemach
Lecz wpierw sie pozbadZ swoich gestéw i tych min.

Ty zmien ten akcent — to sie u nas dzi$ zwalczia,
Melonik radze ci na zawsze zdja¢.

Zapomnij sobie, ze istniala jaka$ Malczia

I z tym pytaniem na pytanie wiecznym skoricz.

40 Tamze, s. 151.
41 Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958.

42 Cyt. za: J. Tynecki, Ryszard Wierzbowski 19361988, , Prace Polonistyczne” 1988, t. 43 (1987),
s. 362.
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Stare piosenki zwlaszcza te szmoncesowe

Sie nie nadajg. Z nimi dzi$ by$ na psy zszedl.
Zmien repertuar: $piewaj «Toskie» lub «Trawiate»
«Swobodny wiatr» lub «Zaczarowany flet»”43.

Bohater miat zapomnie¢ o ukochanej Penelopie — Malci, z ktéra ztaczyt
sie na Smier¢ i zycie. Powinien pozby¢ sie wszystkiego, co wskazywaloby
na jego zydowskie pochodzenie. Catkowicie zasymilowany syn doradza ojcu
zmiane repertuaru. Moégltby dzieki temu wreszcie zrealizowac sie¢ w roli ,,pol-
skiego Carusa”. Kazimierz Krukowski rozpoczynat kariere sceniczng jako
tenor w objazdowym zespole operowym Tadeusza Wierzbickiego*.

Lopek stat sie w utworze Wierzbowskiego i Grorniskiego symbolem nie
tylko korica epoki szmoncesu, ale takze calej przedwojennej kultury kabare-
towej. W 1957 roku mistrz zydowskiego dowcipu wydat ksigzke biograficzng
Moja Warszawka. Koriczac swoje wspomnienia, napisat:

Runat pod bombami kruszacy sie gamach na Karowej. Plonely cate dziel-
nice. Padly w gruzy kamienice, teatry, kina, kawiarnie, palily sie kioski uliczne,
zamart $miech, umilkia piosenka. Moja rokokowa, bawiaca si¢ i émiejgca War-
szawka przestata istnie¢*.

Podobna konstatacja wybrzmiewa réwniez w ostatnich wersach tekstu
Ryszarda Marka:

Bo przeciez dla mnie w tych teatrach miejsca nie ma,
Zniknat ten humor i ten specyficzny zart.

Ba — nad piosenka wisi nawet anatema...

A bez piosenek swoich c6z jest Lopek wart?4

Po 1945 roku, wraz z zanikaniem kontekstu kulturowego szmoncesu
w Polsce, satyrycy coraz rzadziej siegali po te forme sceniczno-literacka.
Udang prébg powrotu do dawnych tradycji byly widowiska kabaretu Du-
dek. Ze wzgledu na traume II wojny $wiatowej zmienila si¢ jednak recepcja
gatunku. Nawet uwielbiany przez publiczno$¢ Dudek musial zmierzy¢ sie
z oskarzeniami o antysemityzm. Jednakze nalezy zaznaczy¢, ze niewatpliwg
zastuga Edwarda Dziewonskiego jest przywrécenie pamieci historyczno-lite-

43 Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958.

44 Kazimierz Krukowski, ,Almanach Sceny Polskiej 1984/1985”, t. 26, Warszawa 1989, s. 270
-271.

45 K. Krukowski, Moja Warszawka, Warszawa 1958, s. 123.

46 Ryszard Marek, Z szopki polityczno-literackiej 1958.
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rackiej o utworach, ktére wyszly spod piéra Juliana Tuwima, Konrada Toma
oraz Ludwika Lawiniskiego i byly nieodlaczng czescig przedwojennej kultury
kabaretowej.
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“Jewish Elegy”:
On Shmontses in the Polish People’s Republic

Abstract

The article addresses the topic of shmontses in Poland after 1945, focus-
ing on historical and political circumstances that significantly influenced
the perception of this performative and literary genre. Shmontses — a form
extremely popular in the interwar cabaret — drew patterns from Jewish
humour. As the relevant cultural context was gradually vanishing, the
genre became less frequent on stage. Despite that the pre-war works by
Konrad Tom, Ludwik Lawinski and Julian Tuwim were included in the
repertoire of cabaret “Dudek”. A sketch referring to the Jewish themes
appeared in the show of Television Theatre. It was entitled Cabaret Warie-
tano, czyli XI Muza Juliana Tuwima (Cabaret Warietano, or 11th Muse of Julian
Tuwim) and directed by Jerzy Dobrowolski. The author of the article also
discusses the shmontses written by the young post-war writers — Wojciech
Mtiynarski and Ryszard Marek (Ryszard Wierzbowski and Marek Grorski).

Keywords: shmontses, cabaret, 1968 Polish political crisis, cabaret “Dudek”,
Television Theatre



