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Wilk Marka Htaski, czyli Mfoda Polska zakamuflowana
(ukryte nawigzania do prozy Zeromskiego
i Reymonta)’

Odkrycie dokonane w roku 2013 i upublicznione w roku 2015 przez
Radostawa Mlynarczyka — studenta gdarskiej polonistyki, uczestnika semi-
narium prof. Stefana Chwina — wywotato niemale poruszenie wsréd lite-
raturoznawcéw. Nikt bodaj nie spodziewatl si¢, Ze napisana ponad 60 lat
temu, mlodzieficza, poprzedzajaca Sonate marymonckg powie$¢ Marka Hlaski
zostanie przypadkiem zidentyfikowana w archiwum Zaktadu Narodowego
im. Ossoliniskich!. Ta wydana pod tytulem Wilk historia dojrzewania chio-
paka z przedwojennego Marymontu — jednej z najbiedniejszych wéwczas
dzielnic Warszawy — stanowi ewenement w pisarskim dorobku Hiaski z co
najmniej kilku powodéw.

Po pierwsze, w Wilku w sposéb nieskrepowany dochodzi do gltosu wraz-
liwoé¢ autora, zauwazana w innych utworach przez niektérych badaczy, jak
na przyklad przez Stanistawa Stabre wprost stwierdzajgcego, ze: ,,Hlasko

" Wiekszoé¢ tez tego artykutu zostala przeze mnie zaprezentowana i szerzej udokumento-
wana w pracy magisterskiej: Harmonia zlodziejska. Muzycznosé ,Wilka” i innych wezesnych utwordw
Marka Htaski wobec prozy Stefana Zeromskiego i Wiadystawa Reymonta, napisanej pod kierunkiem
prof. dra hab. Radostawa Okulicz-Kozaryna.

1 Odwoluje sie tutaj do wypowiedzi R. Miynarczyka udzielonej w wywiadzie dla stacji
telewizyjnej TVN24. Odkryl nieznang powies¢ Marka Hiaski. , Niezwykly tut szczescia”, ,TVN24.pl”,
https: /www.tvn24.pl/xiegarnia,66,m/xiegarnia-w-tvn24,602226.html, [dostep 12.04.2018].
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to [...] wrazliwy uczuciowiec”2. Po drugie, powie$¢ ta stanowi niezwykly
splot techniki naturalistycznej z lirycznym obrazowaniem, przy czym domi-
nujaca role zdaje sie odgrywacé liryzm. Po trzecie, mlodziericze dzieto Hia-
ski jest silnie nasycone pierwiastkiem muzycznym. Muzyka objawia si¢ na
wszystkich trzech poziomach, jakie wyréznia zaré6wno Ewa Wiegandt, czyli:
muzyki literatury, muzyki w literaturze oraz muzycznosci literatury?, jak
i Andrzej Hejmej, a zatem: muzycznosci I, muzycznosci Il oraz muzyczno-
§ci III*. Wilk i Sonata marymoncka, ze swym tytulem o muzycznej proweniencji,
tworza — wedtug okreslenia Miynarczyka — , palimpsest absolutny”.

Wrazliwos¢, liryzm, muzycznoé¢ — charakteryzujace pierwsza powiesé
Htiaski — kaza rozpatrzy¢ mozliwe zwigzki tej powiesci z proza Mtodej Polski,
jako ze wéwczas wlasnie te cechy znalazly najsilniejszy wyraz w literaturze.
W istocie, zestawiajac Wilka z utworami z przefomu XIX i XX wieku, zwlasz-
cza Stefana Zeromskiego i Wiadystawa Reymonta, znalez¢é mozna u Htaski
wiele zakamuflowanych odwotani do prozy tych autoréw i aktualizacji wy-
korzystywanych przez nich technik pisarskich.

1. Htasko i Zeromski
1.1. Brudne ulice i jasne domy

Wiernym czytelnikom ,,polskiego Jamesa Deana” — jak zwyklo sie okre-
Sla¢ Hlaske — zapewne znany jest cytat zawarty w Pigknych dwudziestoletnich:

Moja matka, ktéra kazata mi czytaé, wepchneta mi kiedy$ Zeromskiego; miatem
wtedy dziesie¢ lat. Przeczytatem zdanie: ,Snica zapuscil sepie spojrzenie swoich
Zrenic w jej dusze”. Poczulem sie zwolniony na zawsze z obowigzku czytania
Zeromskiego; [...]5.

Hiasko — co mozna zauwazy¢ bez trudu — zaprzecza w ten sposéb inspiracji
pisarstwem Zeromskiego. Nalezy jednak pamietaé, ze dzieto, z jakiego po-
chodzi cytowany fragment, to quasi-autobiografia, w ktérej fakty mieszaja
sie z fikcjg, a narratorowi — cho¢ posiadajgcemu pozory prawdziwosci — nie

2 S, Stabro, Legenda i tworczosé Marka Hlaski, Wroctaw 1985, s. 53.

3 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w., w: Pogranicza i korespon-
dencje sztuk. Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski,
Wroctaw 1980.

4 A. Hejmej, Muzycznosc dziela literackiego, Wroctaw 2001.

5 M. Htasko, Pigkni dwudziestoletni, Warszawa 1989, s. 21.



Wilk Marka Hiaski, czyli Mioda Polska zakamuflowana... 205

mozna wierzy¢ na tak zwane ,,stowo”. Mimo Ze pisarz, nazywany przez bada-
czy ,mlodym gniewnym”, demonstracyjnie odzegnuje si¢ od mtodopolskiej
tradycji literackiej, jest mu ona — co warto podkresli¢ — dobrze znana, zwlasz-
cza dzieki posrednictwu matki, Marii Htasko, ktéra studiowata filologie pol-
ska. Jego oczytanie, w tym takze oczytanie w literaturze przelomu wiekéw
XIX i XX, zauwazyli miedzy innymi Jerzy Jarzebski i Joanna Pyszny, nie
widzac w tym zresztg niczego wyjatkowego. W ,,obowigzkowych lekturach
kazdego mlodego [6wczesdnie] Polaka” obok ,wielkich romantykéw i pozyty-
wistéw” wazng role odgrywata réwniez twoérczos¢ autoréw miodopolskich,
szczegolnie Wyspianskiego i Zeromskiego®. Nawigzanie do znanego utworu
drugiego z nich widaé cho¢by w takim oto fragmencie Wilka:

na ulicy Kameduléw, gdzie jedna strong ulicy walily si¢ rudery, a druga ptyneta
metna facha, wyciggat sie w niebo czerwony komin Warszawskiej Fabryki
Wyrobéw Blaszanych Bielany [...].

Przy tych ulicach krzywych i prostych, [...] prowadzacych od jednej bidy
do drugiej, w tym calym pokurczonym labiryncie glodu staly domki i domy
rozmaite. Domy chwackie i bogackie, murowane [...], i drewniane, krzywe
chatupiny stojace z boku: zastrachane ijakby zawstydzone takim sgsiedztwem,
a na ostatku jeszcze ni to domy, ni to budy, sklecone byle jak i nie wiadomo
z czego, polatane blachg i skrawkami papy znalezionej na budowie [...],
najezone nieprzyjaznie zardzewiatymi rurami od piecykéw?’.

Opis obrzezy Warszawy przypomina w swoim klimacie dobrze znany frag-
ment Ludzi bezdomnych:

szedl ulicami w strone przedmiescia ze zwieszong glowa, machinalnie szuka-
jac oczyma fabryki cygar. Nie bylo tam juz jednolitego szeregu kamienic i rza-
dziej trafialy sie domy pietrowe. Natomiast szly w dal drewniane, niskie,
odrapane budynki, niepodobne ani do dworéw, ani do chatup wiejskich,
a przypominajgce jedne i drugie. [...]

Gdzieniegdzie ze $rodka tych zagréd miejskich, okrytych stara ceglang
dachéwka albo papa, na ktérej rozklada sie juz tu i dwdzie plesii zielona,
strzelala w goére nowa kamieniczka, szybko postawiona, jakby wydmuchnieta
z piasku. [...] Jeszcze czeéciej pota¢ doméw niskich przerywal ogromny tors
fabryki z tegimi murami, szerokg brama i baterig kominéw. W dali na hory-
zoncie dachéw ukazywaly sie wszedzie te kominy i kominy?.

6 Zob. J. Pyszny, Wstep, w: M. Htasko, Pierwszy krok w chmurach, Nastgpny do raju, Wroctaw
1999, s. XLIL

7 M. Htasko, Wilk. Wydanie krytyczne, Warszawa 2015, s. 5. Wyr6znienia w tym i innych
cytatach pochodza od autorki artykutu.

8 §. Zeromski, Ludzie bezdomni, w: Pisma zebrane, t. 8, red. Z. Golifiski, oprac. W. Wasilewska,
Warszawa 1997, s. 42-43.



206 Aleksandra Biatek

Przedmiescia stolicy w opisach dokonanych zaréwno przez jednego, jak
i drugiego autora ukazujg rozpad $wiata i rozkltad wartosci. Peryferyjne
ulice Warszawy stanowia eklektyczny zlepek krzywych, lichych doméw, da-
chow potatanych blachg badZ skrawkami papy oraz fabrycznych kominéw.
Nad calym tym kolazem rachitycznych elementéw unosi si¢ atmosfera cho-
roby i gtodowej $mierci. ,Najezone nieprzyjaznie budy” u Htaski i ,tors
fabryki” u Zeromskiego wskazuja na zwigzki ich pisarstwa z technikg na-
turalistyczng, polegajacg w tym wypadku na nadawaniu przedmiotom cech
organizméw zywych. Poza naturalizmem — o ktérym w odniesieniu do Hta-
ski wiele juz napisano — w powieéci o warszawskim Marymoncie wystepuje
nader wazny, nawigzujacy wprost do prozy autora Przedwio$nia motyw. Od-
nalez¢ go mozna miedzy innymi w takim oto fragmencie:

Zza Zoliborza wychynefa nagle na niebo rézowa po$wiata, rozkrwawita de-
likatnie niebieskos¢. [...] Dziefi wiosenny zaczynal budzi¢ sie ptakami, szumie,
storice [...] zagrato tysigcami koloréw. Raczyn potozyt diori na ramieniu Ryska.
A okna jasnych doméw rozblysly nagle teczowo, diamentowo — wiosennego
storica kolorem [...]. I nagle z blaskéw storica, z kropel rosy wirujacych teczowo
w powietrzu, z calej krasy rodzacego sie dnia wyszczerzyly sie wysokie Cygari-
skie Budy, zgrzytnely, uderzyty bolesnie o oczy walgca sie nedzg. To
bylo tak nagte, ze obaj drgneli, przestraszeni jakby®.

,Jasne domy” posrednio odnoszg sie do ,,szklanych domoéw”, przedstawio-
nych tu na zasadzie podobnego rozczarowania §wiatem, jakie towarzyszyto
Cezaremu Baryce, ktory:

patrzal posepnymi oczyma na grzaskie uliczki, pelne niezagruntowanego bajora,
na domy rozmaitej wysokosci, formy, maéci i stopnia zapaprania
zewnetrznego, na chlewy i katuze, na zabudowania i spalone rumowi-
ska. [...]

,Gdziez sg twoje szklane domy? — rozmyslat brnac dalej. — Gdziez sg twoje
szklane domy?...”1°,

To nawigzanie i tworcze przeksztalcenie motywu ukazuje zainteresowanie
Hiaski pisarstwem Zeromskiego. Zastanawiajacg kwestig jest to, dlaczego
Miynarczyk w swoim Wstepie krytycznym, w rozdziale Utwory przeczytane
przez Hlaske nie wyréznia Przedwiosnia, stanowigcego w tym wypadku jeden
z gtéwnych punktéw odniesienia artystycznego i ideowego. ,Jasne domy”
Hiaski i ,szklane domy” Zeromskiego pelniag podobng funkcje — symbolu

9 M. Hiasko, Wilk, s. 122-123.
10§, Zeromski, Przedwiosnie, Wroctaw 1982, s. 107.
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niespelnionych marzen o lepszym zyciu. Ich idealne wyobrazenie kontrastuje
z szarg codzienno$cig, ktorej niezmiernie daleko do doskonalosci. W Wilku
kontrast ten zostaje dobitnie ukazany przez ulokowanie miejsca akcji poszcze-
golnych fragmentéw powiesci na styku Marymontu — dzielnicy ,Cygariskich
Bud” i Zoliborza — dzielnicy pigknych, ,jasnych doméw”, stanowigcych
dla Ryska (przyzwyczajonego do widoku ko$lawych lepianek) nieosiggalny
ideal. Nie bez znaczenia jest takze czas akcji utworu, przypadajacy na mo-
ment, w ktérym zoliboskie osiedle realnie wzbogacilo si¢ 0 nowo powstate
budynki, stanowigce realizacje idei spétdzielczych, ktérym patronowal Ze-
romski. Co bowiem nader istotne — w budowe Zoliborza zaangazowane byto
Stowarzyszenie ,Szklane Domy”. Hlasko swiadomie przetworzyl wiec rze-
czywiste zdarzenia zrecznie wlaczajac je do powiesci, bowiem to wlasnie
o tych nowoczesnych domach marzy gtéwny bohater. Jednak nie tylko na-
turalistyczne opisy podmiejskiej przestrzeni, historie ludzi ze spotecznego
marginesu czy analogiczne motywy decydujg o zwigzkach Wilka z proza
mlodopolskiego tworcy. Jak bowiem zauwaza Miynarczyk, powies¢ te

przyporzadkowaé¢ do naturalizmu mozna tylko pod pewnymi wzgledami.
Wszystkie drastyczne sceny i motywy w powiesci [...] opisane s3 w sposéb
niemal reportazowy, opatrzony jednak nie$miatym §ladem symbolizmu 2.

Z pierwsza czescia tego twierdzenia nalezy —jak juz dowiodtam — sie zgodzi¢,
na drugg, ktéra dopiero przedstawie — réwniez trzeba bedzie przystaé, z tym
zastrzezeniem, ze $lady wcale nie sg nieSmiale. Wywodzg sie one wprost
z poetyki mtodopolskiej.

1.2. Liryzm jezyka i melodia $wiata

W Wilku pierwiastki liryczne pojawiaja sie w tak duzym nateZeniu, Ze
nie sposéb ich wszystkich przywota¢. Warto jednak zwréci¢ uwage na pewne
okreslenia jezykowe, typowe dla nastrojowosci mtodopolskiej, a wykorzysty-
wane tez przez Hlaske. Nalezy do nich czesto pojawiajacy sie motyw , per-
listej trawy”, widoczny na przykiad w takim fragmencie: ,Trzeba bylo cze-
ka¢, jak ksiezyc zapadnie w ciemng chmurke [...]. Potozyl sie w sprezystej,
sperlonej trawie i czekat cierpliwie”®. By jednak w pelni ukaza¢ wptyw

11 Stowo ,jasny” kojarzy¢ sie moze takze z ,jasnym jutrem” — hastem (jak powszechnie wia-
domo) rozpropagowanym w okresie PRL-u. Htasko bazuje wigc na jeszcze innych kontrastach,
przeciwstawia sobie m.in. kapitalizm i komunizm.

12 R. Miynarczyk, Wstgp, w: M. Hiasko, Wilk, s. XXXIIL

13 M. Htasko, Wilk, s. 111.
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Mlodej Polski na wrazliwo$¢ i warsztat pisarski dziewigtnastoletniego wow-
czas autora, przywolam cytat prezentujacy iscie mtodopolska poetyckosé je-
zyka i obrazowos¢ opisu:

Rosa wieczorna osiadla na trawie chtodzita przyjemnie [...]. Wieczér w nocke
przechodzil niepostrzezenie, gwiazdy zerkaly z wysoka, a od Wisty nawiewat
rzeski, pachngcy wodorostami wiaterek. [...] ksiezyc srebrzyt sie tuskowato,
przepluskiwal drobniuterikimi falami w wodzie wyjasnionej i czystej, przy
brzegach chwialy sie ukosne cienie wiklin, a w zaroslach na drugim brzegu
poplakiwaly cienko i trzepotaly skrzydtami nocne ptaki. Rysiek stat chwile urze-
czony olejnoscig tego obrazu i cisza osiadla wokél: mroczng, gleboka, az szu-
migca 4.

Podobny nadwislanski pejzaz, cho¢ przedstawiony o innej porze dnia — nie
o0 zmierzchu, lecz o $§wicie — odnalezé mozna réwniez w Ludziach bez-

dommnych:

Ulice pelne juz byly $wiatla stonecznego. Przy domach otulonych drzewami
staty sie fiotkowe, pachnace cienie.

Tomasz i Wiktor zawrdécili wlasnie w kierunku dzielnicy fabrycznej i staneli na
wzgobrzu, skad ja cala mozna bylo widzieé¢. Z glebi odleglych muréw ciagneta
w szczere pole Wista, wygieta jak ogromny tuk z jasnego srebra. Zdawato
sie, ze plonie bialym blaskiem, zapalona przez slorice poranne. Spragnione oko
chwytalo daleki widok tej swobodnej wody, zielonej réwniny Igk, sinych laséw,
niklymi liniami gingcych w przestworzu. Blizej nad Wisla ciemnialy kepy jakis
drzew roztozystych®.

W zestawionych fragmentach wyréznié trzeba malarskie obrazowanie z wia-
Sciwym mu srebrzysto-Swietlistym kolorytem, motyw mroku czy raczej pot-
mroku i towarzyszacg mu gre cieni. Tym, co jeszcze mocniej niz malarskos¢
zespala ze soba styl obu autoréw, jest muzycznosé — dzwieki wspéttworzace
harmonie $wiata. Zaznaczy¢ nalezy, ze skala réznorodnych gloséw i odgto-
sOw jest tak szeroka, ze w jej obreb wchodzg nie tylko mife dla ucha delikatne
tony, lecz takze brzmienia dysonansowe. Tak dZwieki przenikajgce elementy
otaczajgcej przestrzeni ukazuje Htasko:

na Blaszance $wiatla byly mocne, bily na ulice jasnymi, pewnymi snopami, ra-
zem z jekiem i postukiwaniem maszyn. Nocami wyly rozpaczliwie bez-
panskie psy, [...] a Zieliiski mtodszy rozdeptywatl wszerz, wzdluz i zygzakiem
btotng ulice, takze §piewatl. [...] I glos ten ttukt sie bezparisko po optotkach [...]*.

14 Tamze, s. 109-110.
15 . Zeromski, Ludzie bezdomni, s. 56.
16 M. Htasko, Wilk, s. 58-59.
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Tak zaé Zeromski:

Z niziny fabrycznej, [...] z waskich i podtuznych budowli, ktére cienkimi rurami
wydychaly kieby pary, przecudne w promieniach storica, [...] dochodzil nie
milknacy foskot Zelaza. Doktér Tomasz ulegat ztudzeniu, ze te dZwieczne
uderzenia mlotéw, owe jeki jak gdyby targanych taricuchéw wydaje para
buchajgca na wsze strony z dachéw okrytych zadymiong papa. [...] Po rozbitym
bruku ulicy toczyly sie wozy ciagnione przez ogromne koniska. [...]. Niektére
z nich stychaé bylo w sasiedniej ulicy 7.

Wtasnie muzyczno$é bedzie jednym z najbardziej zakamuflowanych i zara-
zem istotnych facznikéw miedzy proza Hlaski a proza Mtodej Polski. Melodia
i motyw harmonii — rozumianej zaréwno jako instrument, jak i kategoria fi-
lozoficzno-estetyczna, odgrywaja w Wilku wazng role, o czym $wiadczy na
przyktad nastepujacy cytat:

Harmonia ztodziejaszka Zielifiskiego, ten instrument, w ktérym musiata
pokutowac jakas dusza zaczarowana i nieszczesliwa, wywabiata ludzi z walg-
cych sie domkéw, [...] spraszata na jedna chwilke zapomnienia, teczg kolorowg
tlukla sie w optotkach, wyczarowywata nutke szczescia nieprawdopodobnego,
bolesnego jakiego$ w tej szarzyznie. [...]

Byta w tych mrocznych é§piewkach irozpacz, i bél, czasem pragnienie cze-
gos$ lepszego [...]18.

Istotng role muzycznych inspiracji dostrzec mozna takze tutaj:

ulicg nadtoczyt sie [...] Zielinszczak mlodszy. Kolysata si¢ z nim ulica, a pan
Zdzisio zawotal:

Szesnascie lat, wigzienia si¢ nie boje,

Szesnascie lat, to fraszka dla mnie jest!

Szesnascie lat wigzienia ja odstoje,

Chociaz zabitem dwoje, odstoje, bo zdradzita mnieeeeee...
Skakal wariacko po optotkach rozchybotany jego cieni. Ztodziejaszek ptynat jak
gondola, roz§piewany wiosennie®.

Mozna nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze cala powies¢ skomponowana
zostata z ballad, tych przywolywanych explicite w wypowiedziach bohate-
réw i tych zawartych immamentnie w opisie przestrzeni. Wspé6itworza one
jedna wielka ballade o losach miedzywojennego Marymontu. Muzycznos¢

17§, Zeromski, Ludzie bezdomni, s. 56-57.
18 M. Htasko, Wilk, s. 22-23.
19 Tamze, s. 145.
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faczy takze pisarstwo Hlaski z twoérczoscig innego pisarza Miodej Polski,
a mianowicie — Wladyslawa Reymonta.

2. Hiasko i Reymont
2.1. Harmonia zlodziejska i muzyczny nastré;

Zaznaczy¢ nalezy, ze muzyka, jaka wykorzystuje Hlasko, nie jest mu-
zyka rejestru wysokiego, elitarnego, lecz niskiego, ludycznego. Inspiracji nie
stanowiag tu kompozycje fortepianowych mistrzéw, ale podwoérkowe przy-
Spiewki lokalnych grajkéw. Podobna sytuacja ma miejsce w tych nowelach
Reymonta, w ktérych odnalezé mozna cala game najrézniejszych melodii
objawiajacych sie na wszystkich trzech poziomach, wyréznionych przez Hej-
meja i Wiegandt. Zaréwno wiec w pisarstwie Hiaski, jak i autora Chiopéw po-
jawia sie suondscape, czyli tzw. krajobraz dZzwiekowy? oraz oryginalne prze-
tworzenie ludowych badZ miejskich utworéw. Cytaty z przySpiewek, pola-
czone z opisem gloséw slyszalnych w przestrzeni, rozbrzmiewaja na przy-
ktad w noweli Reymonta z roku 1895, o krétkim tytule — Przy robocie?':

— Chamy, a rusza¢ sie tam!
I jakby w odpowiedzi, po drugiej stronie zerwat sie¢ §piew chéralny i rozply-
watl wolno, szarpany przez wiatr.

Jedna baba z Pocieja!...

Z Pocieja...

Pokochata zlodzieja —

Ztodzieja!

20 Nazywany réwniez , pejzazem dzwiekowym”, to koncepcja stworzona w roku 1967 przez
Raymonda Murraya Schafera, pisal on o niej np. w swojej slynnej pracy Muzyka Srodowi-
ska. Badacze dowodzg, ze sam termin jest jednak wczesniejszy i po raz pierwszy pojawit
sie w roku 1965 w ksigzce innego kompozytora — Alvina Luciera. Zob. R. Taniczuk, ,Pejzaz
dzwigkowy” jako kategoria badasi nad doswiadczeniem miasta, ,Audiosfera. Koncepcje — Badania —
Praktyki” 2015, nr 1, s. 12.

21 Pierwodruk noweli ukazat si¢ w ,Glosie” (w numerach 11 i 12), nastepnie utwér ten
wszed! w skiad zbioru W jesienng noc wydanego w roku 1900. Inng matg formg prozatorska
Reymonta, w ktérej muzyka odgrywa podobng role do tej, jaka nada jej pézniej Hlasko, jest
np. nowela Na bruku. Odczucia, jakich pod wplywem melodii doznaje jej bohater, przywodza
na mysl te, ktérym ulegajg mieszkaricy Marymontu w Wilku. Dowodzi tego chociazby nastepu-
jacy cytat z noweli, ktéry podkresla dodatkowo wage wystepujacego w obu dzietach motywu
harmonii: ,Ta $piewka, [...] ktéra rytmem swoim przynosi mu bél i rozkosz przypomniei [...]
- kiedy $wiatto gwiazd, ciepto, wonie [...], przepelnialy mu serce i mézg niezmierng harmonig”
[W. Reymont, Na bruku, w: tegoz, Nowele, t. 1, red. Z. Skrzatéwna, Krakéw 1956, s. 79-80].
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Odpowiadano z tej strony rzeki i §piew si¢ ciggnal nieprzerwanie, przeplatany
tylko hukiem bab bijacych i glosem komend i brzmiat coraz wolniej, smut-
niej i ciszej, to przerywat sie¢ w jakimé chrapliwym akordzie i baby wtedy
huczaly glodniej, i zgrzyt pomp przecinat ze Swistem powietrze?.

Pojawiajgce si¢ w tym fragmencie dZzwieki przestrzeni wydawane przez na-
rzedzia pracy: ,baby” czy ,pompy”, przywodza na mysl przywolywane juz
tutaj wyimki z Wilka i Ludzi bezdomnych, co jeszcze wyrazniej dowodzi, jak
bardzo zainspirowat si¢ Htasko mtodopolskimi technikami pisarskimi. Autor
Sonaty marymonckiej — podobnie do Reymonta — podwyzsza range melodii nie
tylko przez umuzykalnienie elementéw $wiata przedstawionego, lecz takze
dzieki przywolaniu szlagieré6w. Oto przyktad z Wilka:

I zaspiewal Tak jak Zieliriski: rozciggliwie, z przeciggnieciem ochryp-
tym na ostatniej literze, Zeby az w sercu drapato:

Dla niej bandytg bylem,

Dla niej zycieeee zgubiteeem,

Przez nig w wigzieniuuu gnitem,

Przez nig pig¢ 0s6b siekierg zabileeeeeemn!?

Specyfike tego rodzaju muzycznych inklinacji trafnie objasniat Leopold Tyr-
mand, piszac w ksigzce U brzegoéw jazzu:

Teoretycy wspolczesnej kultury wyrazajq sie o [miejskiej balladzie] czesto z prze-
kasem i kamuflowang ironig, nazywajac ja sztuka podwoérzowa, sztuka ulicy
albo plebejska sztuka niepohamowanego rozwoju urbanizmu, w lonie
ktérego zycie ulicy i podworza staje sie, nie zawsze w sposéb od razu dostrze-
galny, wazkim elementem kultury codziennoéci, a z czasem i kultury artystycz-
nej. Najtypowszy jej produkt: ballada miejska zaczyna od poczatkéw wieku
drazy¢ bez wytchnienia i z doskonatym skutkiem catg niemal sztuke wspot-
czesng [...]%

Kariera piosenek podwérkowych zwigzana byta niewatpliwie z ,, niepohamo-
wanym rozwojem urbanizmu”, co jako jeden z pierwszych zauwazyt wlasnie
Reymont w przytoczonej noweli. Przy$piewke Miata baba koguta przeksztaltca
on tam w swego rodzaju miejska ballade o babie zakochanej w zlodzieju.
Autor Ziemi obiecanej dopisuje jg tym samym do szeregu pies$ni o przestep-
czym $rodowisku duzych miast. Mozna wiec syntetycznie stwierdzi¢, ze to,

22 W. Reymont, Przy robocie, w: tegoz, Nowele, t. 1, s. 228-229.
23 M. Htasko, Wilk, s. 73.
2 L. Tyrmand, U brzegéw jazzu, Warszawa 2014, s. 83-84.
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co zapoczatkowal Reymont, zgodnie z duchem nowej epoki, cho¢ wcigz pa-
mietajac o poprzedniej, kontynuowat bedzie Hiasko.

Szczegolnie interesujacy, zaréwno w kontekscie powiesci Hlaski, jak i no-
weli Reymonta, wydaje si¢ by¢ réwniez nastepujacy cytat:

Okres rozkwitu warszawskiego folkloru miejskiego to schylek XIX wieku i lata
az do I wojny §wiatowej. Pojawiajg sie wtedy coraz to nowe ballady rynsztokowe
o tematyce lumpenproletariackiej i przestepczej, znajdujace — co wazne — cale
zastepy anonimowych kolporteréw i interpretatoréw o pelnym poczuciu stylu
i czestokro¢ nie byle jakim talencie, produkujacych si¢ nieustannie na weselach,
chrzcinach, imieninach, w czasie zielonoswigtkowych majéwek na Bielanach
i w Mtlocinach, w podmiejskich salach tafica, na odpustach i kiermaszach
- przy kazdej publicznej okazji. Nurt brukowych klechd o Czarnej Marice,
pannie Wiéniewskiej, o stawnych bandytach i o nie mniej stawnych ofiarach
wielkich namietnosci erotycznych splatat si¢ natenczas harmonijnie z nurtem
ogrédkowo-walczykowych rozrywek, [...]%.

Moment opisanych w tym fragmencie przemian zachodzacych w miejskim
folklorze przypada na czas pisarskiej dziatalnosci Reymonta, jednak w petni
z inspiracji tych skorzysta pézniej Htasko nie tylko poprzez czeste odwota-
nia do ballad o Czarnej Marice, lecz takze opisy muzycznych popiséw wy-
konywanych podczas festynéw czy rodzinnych $wiat (na przykiad chrzcin).
Wazne w kontek$cie Wilka okazg si¢ réwniez przywolane w tym cytacie Bie-
lany i Mtociny. To wtasnie wybér podobnej przestrzeni, zwlaszcza rejonéw
podmiejskich i skupienie na tragicznych historiach ich mieszkanicéw, stano-
wig kolejng wspdlng plaszczyzne, po ktérej poruszaja sie obaj autorzy.

2.2. Ludzie marginesu i cywilizacyjne przemiany

Miedzy wybranymi utworami Hlaski i Reymonta poza podobieristwami
stylu oraz ujecia i roli muzyki, wystepuja jeszcze inne powigzania. Nalezy do
nich na przykltad obraz zbiorowosci spotecznych margineséw, a takze boha-
teréw stajacych w obliczu szybkich i naglych zmian zwigzanych z rozwojem
cywilizacji. Problem urbanizacji i industrializacji, kurczenia si¢ wsi i rozrasta-
nia miast oraz towarzyszacych temu nastrojow, stanie si¢ waznym punktem
zespalajacym problematyke zestawianych tu dziet obu pisarzy. Zbliza¢ bedzie
ich takze paralelne spojrzenie na zachowania i stan ludzi zamieszkujacych
zaréwno peryferia, jak i ulokowanych w centrum. Wspélny im obu okaze si¢
szczegOlnie sposéb przedstawienia biedoty prowincjonalnej — jak okreélita ja

25 Tamze, s. 90.
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Mirostawa Puchalska — ,bardzo zr6znicowanej wewnetrznie, ale i zréwnanej
nedza i wyzyskiem [...]”%. Zaré6wno w Wilku, jak i w wybranych, malych
formach epickich Reymonta wyraznie da si¢ zauwazy¢ cierpienie bohateréw
spowodowane ztymi warunkami zyciowymi i ciezka praca.

Warto podkresli¢, Ze inspiracje, jakie obaj twoércy czerpali z do$wiadczert
ludzi Zzyjacych na marginesie, biorg sie nie tylko z rozbudowanych zmystéw
obserwagji i pisarskiego talentu, lecz takze wiasnych realnych przezy¢. Za-
rowno Reymont, jak i Hfasko w pewnych okresach swego zycia obracali si¢
w kregach réznych ubogich warstw. Tak jedno ze swoich najtrudniejszych,
doé¢ wczesnych doswiadczent wspomina autor Na bruku w biograficznym
lidcie z 15 kwietnia 1903 roku, skierowanym do pisarza i thumacza — Anto-
niego Wodzinskiego: ,Tych pierwszych lat literackich nie bede opisywat, sa
fatalne przez nedze swoja, przez najgorsza z nedz, bo cierpiang na miejskim
bruku, ale jako$ si¢ przezylo i przecierpialo”?. Do tych wlasnie , pierwszych
lat literackich” zaliczaja si¢ przywotane w tym artykule nowele, w ktérych —
jak dowodzi tego cytowany fragment listu — pobrzmiewajg echa osobistych
przykrodci i trudéw. Tak z kolei, do$wiadczenie ciezkiej pracy posréd niedo-
cenionych ludzi opisuje Hlasko w — pelnych mitéw, ale i faktéw — Pigknych
dwudziestoletnich:

Pytano mnie wielokrotnie, czy rzeczywiécie bylo tam tak, jak o tym napisalem.
Nie, nie bylo tak. Bylo o wiele gorzej: wstawaliémy rano o czwartej, a o dziesig-
tej wieczér koriczyliSmy roztadunek [...]. Niedziel i $wigt nie bylo; pod koniec
miesigca kierownik bazy w Bystrzycy Klodzkiej odwiadczal nam, ze wyrobili-
$my okolo czterdziestu, czasami okolo czterdziestu pieciu procent normy. [...]
W tym czasie widzialem dwa wypadki émiertelne i jeden wypadek zlamania
kregostupa [...]%.

Krétka relacja dotyczaca wypadkoéw kojarzy¢ sie moze z tragiczng $miercig
bohatera noweli Przy robocie — Grzeli, jednego z chlopéw-robotnikéw pracuja-
cych na budowie i dowodzi¢, ze w kwestii bezpieczenistwa podczas wykony-
wania fizycznych prac malo si¢ zmienito. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze
jesliby nawet uznaé quasi-autobiografie Htaski za catkowita fikcje literacka,
to tworca ten przystepujac do pisania Wilka — podkredlmy raz jeszcze: swojej
wczesnej, miodziericzej powiedci — czyli w okolicy roku 1952, miat za soba
liczne, trudne, udokumentowane przez badaczy przezycia. Juz bowiem dwa

26 M. Puchalska, Wokét Mtodej Polski. Szkice i sylwetki, Warszawa 2008, s. 15.
27 W. Reymont, Korespondencja 1890-1925, oprac. B. Koc, Warszawa 2002, s. 733.
28 M. Htasko, Pigkni dwudziestoletni, s. 12.
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lata wczesniej (niedtugo po ukoriczeniu 16 roku zycia), przyszly prozaik pod-
jal prace miedzy innymi w Stoczni Rzecznej we Wroclawiu, nastepnie w Cen-
trali Rybnej, Ekspozyturze we Wroctawiu, a pod koniec roku w Paristwowej
Centrali Drzewnej PAGED we wspomnianej bazie w Bystrzycy Ktodzkiej?,
w ktérej pobyt okresla¢ bedzie jako jedno ze swoich najciezszych przezyc.
Podobnie wiec jak w wypadku mlodego Reymonta, kariera pisarska autora
Nastepnego do raju poprzedzona zostata tutaczka, nedza, obcowaniem z przed-
stawicielami marginalizowanych srodowisk i wykonywaniem réznych, czesto
nierentownych lub stabo optacanych prac. Nalezy zatem stwierdzi¢, ze w ja-
kiej§ mierze przedstawione tu powody zlozyly sie na fakt, iz obaj pisarze
wiele miejsca poswiecili tematyce zwigzanej z niedolg biednych, zmeczonych
i wynedznialych ludzi. Wnioski te, cho¢ zakrawajg o truizm, rzucajg jednak
pewne $wiatto na tak wazny dla Htaski splot Zycia i pisania.

Mimo licznych podobienistw pamietaé takze nalezy o znaczacych rézni-
cach dzielacych pisarstwo Htaski od literatury Zeromskiego i Reymonta, wy-
nikajacych chociazby z duzego odstepu czasowego miedzy epokami, w kto-
rych przyszto im tworzy¢, cho¢ w ujeciu niektérych badaczy powigzania au-
tora Sonaty marymonckiej z mtodopolskimi twércami moglyby sie wpisywa¢
w szerzej rozumiang formacje modernistyczng, o ktérej pisal miedzy innymi
Ryszard Nycz. Autor Jezyka modernizmu za modernistyczne uznal bowiem
utwory, ktére powstawaly od korica XIX stulecia do (mniej wiecej) lat 60.
XX wieku®. Na takie rozumienie modernizmu nie zgadzaja sie jednak po-
szczegOlni historycy literatury, a dyskusja dotyczaca periodyzacji epok jest
- jak powszechnie wiadomo —wcigz otwarta®. Na uwage w tej kwestii za-

2 Zob. P. Wasilewski, Sladami Marka Hiaski, Krakéw 1994, s. 12.

30 Modernistyczna formagja literacka, jak definiuje ja Nycz, to konstelacja ,stanowisk literac-
kich i pochodnie $wiatopogladowych, ktére ksztaltowaly sie (konsekwentnie i nieprzerwanie)
od lat dziewiecdziesigtych XIX wieku, osiggnely swa krystalizacje okoto roku 1910, a miaty
przed sobg dlugg jeszcze przyszlos¢” [R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznolite-
rackie, Wroctaw 1997, s. 15]. Watpliwos¢ wzbudza podkreslenie roli, jakg odegra¢ mialy lata
ok. 1910 roku, co tgczy¢ sie¢ moze z innym, dyskusyjnym fragmentem, w ktérym Nycz stwier-
dza, iz panuje do$¢ powszechna zgoda, ze najwartosciowsze zjawiska w literaturze Mlodej
Polski pojawily si¢ w latach 1902/3-1912/13 [tamze, s. 9]. Stanowiska badaczy na temat naj-
cenniejszych dziet i najistotniejszych zjawisk opisywanego okresu nie s3 jednak w pelni uzgod-
nione, wielu odbiorcéw tej literatury coraz czesciej rewiduje swoje spojrzenie na ,, mtodopolsz-
czyzne” i dostrzega jej ogromna wartos¢ juz w latach 90. XIX w. (zwlaszcza w symbolicznym
roku 1894).

31 Intrygujaco o modernizmie pisat na przyktad Wtodzimierz Bolecki w swoim artykule Mo-
dernizm w literaturze polskiej XX wieku (rekonesans), w ktérym dokonuje m.in. rozréznienia na
modernizm ,szerszy” i ,wezszy” oraz wyrédznia (zaczynajac od potowy XIX wieku) najwazniej-
sze zjawiska, ktore skladaja si¢ na wspdlczesne rozumienie modernizmu, takie jak np.: oswie-
ceniowo-romantyczna koncepcja ,rewoludji estetycznej”; koncepcja modernite — sztuki przedsta-
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stuguje chocby recenzja rewolucyjnej rozprawy Nycza autorstwa Tomasza
Lewandowskiego. Zdaniem poznanskiego badacza, postulowane w Jezyku
modernizmu spojrzenie na literature:

oznacza, ze dziejom literatury polskiej XX wieku zapewniajg cigglosé¢ jedynie
pisarze nowatorzy, mistrzowie intelektualnych i literacko-artystycznych inwen-
¢ji o roznych rodowodach, od mlodopolskiego poczynajgc, oraz ich nastepcy
po roku 1960, swobodnie przekraczajacy granice uprzednio wyznaczonych opo-
zycji. Zgodnie z taka przestanka aksjologiczng o$ konstrukcyjng projektowanej
wstepnie narracji historycznoliterackiej stanowitby prosty uklad dychotomiczny:
modernizm — postmodernizm, prowadzacy do redukgji, a wlasciwie do elimina-
qji z pola widzenia badacza literatury XX-wiecznej wszelkich tendengji i nurtéw
literacko-artystycznych krystalizujacych sie, najogélniej méwiac, poza nim, nie-
zaleznie, a np. ré6znorako powigzanych z tradycjami realizmu klasycznego32.

Rozwazania Nycza budza jednak wiecej zastrzezen, rodzac przy tym liczne
pytania, ktére $miato formuluje Lewandowski?®:

Czy formacje modernistéw okredla¢ by miata solidarnos¢ grupowa, wilasciwa
reprezentantom awangardyzmu, ktérych konstytutywne wyznaczniki zdaja sie
odpowiadaé wstepnie zarysowanej propozycji Nycza? A jesli tak, to do jakiej for-
macji wlgczy¢ twércéw urodzonych w latach szesédziesigtych, Jana Kasprowicza

wiajacej tematy zycia codziennego (przeciwstawianej sztuce historycznej); francuski symbolizm
w dwoch wariantach, (w wariancie stworzonym przez poezje Rimbauda oraz przez poezje
Mallarmego) [zob. W. Bolecki, Modernizm wliteraturze polskiej XX wieku (rekonesans), ,Teksty
Drugie” 2002, nr 4, s. 12-13]. Bolecki wyraznie wiec podkreéla istote XIX-wiecznej tradycji dla
rozumienia tego terminu.

32 T. Lewandowski, Jezyk modernizmu: prolegomena historycznoliterackie, Ryszard Nycz, Wroctaw
1997: [recenzja], ,,Pamietnik Literacki” 1999, nr 2, s. 201.

33 Podobne niebezpieczeristwo w zwigzku z tak szerokim rozumieniem modernizmu za-
uwaza takze Bolecki, ktéry formuluje wnioski zblizone do tych z cytowanej recenzji. Jego
zdaniem, koncepcja tego typu: ,pozwala opisywaé «modernizm» (jako ogél zjawisk awangar-
dowych) w jego dlugim trwaniu przez kolejne dziesigciolecia literatury polskiej XX w. Stano-
wisko to pozwala tez wprowadzi¢ do historii literatury polskiej kategorie postmodernizmu
w znaczeniu postawangardy. Jednak taka koncepcja bylaby zrédiem istotnego kiopotu. Ter-
min «modernizm» statby sie bowiem homonimem - oznaczalby réwnoczeénie i Mtoda Polske
(w znaczeniu historycznym), i awangarde (w znaczeniu projektujagcym), czyli wszedzie tam,
gdzie termin ten by si¢ pojawial, trzeba by redefiniowa¢ jego znaczenie. Po drugie — i to jest
argument najwazniejszy — stanowisko to oznaczatoby faktycznie uznanie paradygmatu awan-
gardy za kryterium definiowania pojecia «nowoczesnosci», czyli tak, jak rozumieli jg polscy
awangardziéci w okresie miedzywojennym [...]. Oznaczaloby to uprzywilejowanie jednej histo-
rycznej perspektywy (literatura II Rzeczypospolitej przeciw literaturze Miodej Polski). W ten
sposéb poza klarowng opozycja modernizmu i awangardy pozostalaby twérczoé¢ pisarzy, kto-
rzy nie miesciliby si¢ ani w jednym, ani w drugim paradygmacie [...]” [W. Bolecki, Modernizm
w literaturze polskiej XX wieku (rekonesans), s. 16-17].
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i Zenona Przesmyckiego, Kazimierza Przerwe-Tetmajera i Stefana Zeromskiego,
Stanistawa Przybyszewskiego i Wladystawa Stanistawa Reymonta, nie uczestni-
czacych w przemianach literackich, estetycznych i §wiatopogladowych nastepu-
jacych u progu drugiego dziesieciolecia XX wieku, tzn. we ,wczesnej, zatozy-
cielskiej fazie literatury nowoczesnej” (s. 40)? Nycz zdaje sie skazywaé pisarzy
urodzonych w latach sze$édziesigtych XIX wieku na istnienie w historyczno-
literackiej préznis+.

W ujeciu prezentowanym przez krakowskiego historyka literatury tytutowi
bohaterowie niniejszego artykulu — Zeromski i Reymont, zostajg wykluczeni
z kregu modernistycznej literatury, a ponadto — co nader zaskakujace — bar-
dziej modernistyczny od nich paradoksalnie staje sie Htasko.

Pomimo tych spornych kwestii dotyczacych rozdzwieku czasowego
i — co za tym idzie — pokoleniowego wymienione w zasadniczej czesci ar-
tykulu podobieristwa bezspornie §wiadczg o tym, iz Wilk nie bylby ta sama
powiescig gdyby nie mlodopolskie inspiracje ukryte pod literackim kamu-
flazem, jaki stosuje Htasko. Co prawda rozpoznanie pewnych motywéw nie
wymaga nader rozbudowanej erudycji, jednak dopiero glebsze przyjrzenie
sie opisom, jezykowym stylizacjom, a przede wszystkim funkcji muzyki po-
zwala w pelni odkry¢, jak wiele zaczerpnat Hiasko z prozy przetfomu wiekéw
XIX i XX. Wrazliwo$¢ na piekno melodii i obrazu, lirycznos¢ opisu i prze-
tworzenie technik pisarskich autoréw mlodopolskich oraz problematyka do-
tyczaca spolecznych margineséw i szybko postepujacych zmian cywilizacyj-
nych sprawiajg, Ze przy omawianiu Wilka nie sposéb pomingé¢ wplywu Mto-
dej Polski. Gdyby nie zidentyfikowanie i wydanie tej powiesci, obraz dorobku
Hiaski bylby niepelny i zdecydowanie ubozszy, dlatego o Wilku naprawde

warto mowic.
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Wilk by Marek Hiasko or Young Poland Camouflaged:
The Hidden Allusions to Prose Writings of Zeromski and Reymont

Abstract

This article analyzes the novel Wilk (English “wolf”), which was written
by Marek Hlasko, discovered by Radostaw Mtynarczyk, and then published
only in 2015. The novel depicts the lives of the residents of a Warsaw
district, Marymont during the interwar period. The analysis of this text
by young Hlasko sheds new light on the current academic criticism of
the writer’s works, and shows — sometimes indirectly — his inspiration
with the literary representatives of Young Poland - Stefan Zeromski and
Wiadystaw Reymont. The discovery of the literary camouflage used by the
writer discloses the following components of the Young Poland period:
sensitivity to the beauty of melody and image, lyrical description and the
question of rapid civilization changes.

Keywords: Polish novel, literary criticism, intertextuality, Young Poland,
socialist realism



