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Sorika Ignacego Karpowicza
w kontekscie wybranych koncepcji
feminizmu postmodernistycznego

Ignacy Karpowicz nie bez powodu bywa okreslany mistrzem kobiecych
portretéw. W jego prozie pojawia sie cala galeria Zenskich postaci, bardzo
wyrazistych, reprezentujacych kobiety w réznym wieku, o réznym statusie
spotecznym, w zréznicowanych relacjach. Wystarczy wymieni¢ Olge i Anke
z Balladyn i romanséw, matke Grzegorza z Gestéw czy Anne z Milosci. We
wszystkich — by zacza¢ do$¢ nieprofesjonalng konstatacja — jest co$ ujmu-
jacego, prawdziwego. Sposrdd tej plejady postaci chciatabym sie przyjrzeé
blizej tytulowej bohaterce powiesdci Soitka, wydanej w 2014 roku, w ktorej
myslenie Karpowicza na temat kobiecosci/kobiecej podmiotowosci, skorelo-
wane z ujawniajagcym sie w tej prozie podlaskim genius loci, daje niezwykle
interesujace efekty. Aby pelniej zrozumie¢ oryginalnos¢ Karpowiczowskiego
ujecia kobiecosci i przeanalizowa¢ konstrukcje postaci Soni wypada — choéby
w bardzo syntetycznym ujeciu — prze$ledzi¢ rozwéj mysli feministycznej na
gruncie postmodernistycznym, z ktérego wyrasta tez twérczo$¢ autora Nie-
halo. Dyskusje prowadzone w gronie feministek postmodernistycznych do-
prowadzily do powstania dwéch niezwykle istotnych, w moim odczuciu, teo-
rii na temat kobiecej podmiotowosci: esencjalistycznej konstrukcji podmiotu
realizujacego sie poprzez narracje oraz koncepcji podmiotu nomadycznego.
Echa ich obu odnajduje w Sorice.

Rosemarie Putnam Tong w opracowaniu Mysl feministyczna. Wprowa-
dzenie zwraca szczegbélng uwage na niemonolityczny charakter feminiz-
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mu'. Okresla réwniez cel wszelkich dziataii feministycznych jako wyodreb-
nienie Zrédetl i przejawéw opresji kobiet oraz zaproponowanie sposobéw na
jej wyeliminowanie. Ponadto wymienia i krétko opisuje poszczegélne kie-
runki my$li feministycznej, by rozwing¢ je jeden po drugim w kolejnych roz-
dziatach, jako osobny nurt wyodrebniajac feminizm postmodernistyczny. Jak
zauwaza Tong, feministki postmodernistyczne szybko podzielity si¢ w obre-
bie konstruowanych przez siebie programéw. Jednym z punktéw spornych
w ich teoriach byla kwestia roli meskiego i kobiecego pisania, co nie jest
bez znaczenia, biorgc pod uwage fakt, ze zamierzam przeanalizowac portret
kobiety stworzony przez mezczyzne.

Badaczka, ktéra catkowicie negowata dokonania mezczyzn piszacych
o kobietach byla Hélene Cixous. Wedlug niej meskie pisanie nie jest w sta-
nie wykreowa¢ kobiecej sylwetki w spos6éb upodmiotowiony. Temat ten po-
dobnie postrzega Luce Irigaray, zdaniem ktérej jedyna znana ,kobieco$¢”
to ,kobieco$¢” postrzegana oczami mezczyzn, a zatem jednocze$nie zafal-
szowana?. Dlaczego zatem Karpowiczowi udaje sig, jak postaram sie p6z-
niej udowodnié, ukazaé kobiety w sposéb prawdziwy? Mozliwe, ze klu-
czem do wyjasnienia przenikliwosci autora w opisywaniu kobiet (wraz z ich
przezyciami, réwniez na poziomie seksualnym), jest otwarcie przez niego
deklarowana orientacja homoseksualna. Istnieje prawdopodobienstwo, ze
przeniesienie oérodka pozgdania na mezczyzn otwiera poniekad mozliwosé
przedstawienia postaci kobiecej w sposéb upodmiotowiony. Nie ma bowiem
w autorze-homoseksuali$cie potrzeby wyrazenia swojej wyzszoéci i domina-
¢ji nad ,stabg” picig. Drugg mozliwoscig, wcale niewykluczajaca poprzed-
niej, podsuwa teoria Julii Kirstevy. Badaczka oddziela wymiar biologiczny
obu pici od poje¢ meskosci i kobiecosci. Jednoczes$nie twierdzi, ze , chlopcy
mogg istnie¢ i pisa¢ w trybie «kobiecym», a dziewczynki mogg istnie¢ i pi-
sa¢ w trybie «meskim»”3, czego dowodzi w swoich tekstach, podkresla-
jac réznice pomiedzy plcig a tozsamoscig piciowa. Ponadto Kristeva do-
daje, by zwraca¢ uwage na to, w jak réznorodny sposéb tozsamos¢ piciowa
przejawia sie u os6b obydwu plci. Nie jest zatem niemozliwe, by osoba,
bedaca biologicznie mezczyzng, uruchomila w sobie pewne Zeriskie pier-
wiastki, a tym samym uwiarygodnita kreowane przez siebie kobiece postaci
literackie.

I R. Putnam Tong, Wprowadzenie. Roznorodnos¢ mysli feministycznej, w: tejze, Mysl femini-
styczna. Wprowadzenie, przel. J. Mikos i B. Uminiska, Warszawa 2002, s. 7.

2 R. Putnam Tong, Feminizm postmodernistyczny, s. 266.

3 Tamze, s. 271.
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Miejscem wspdlnym dla teorii postmodernistek stalo si¢ pojecie ,inno-
ci” kobiet zaczerpniete od Simone de Beauvoir* — pojecie, ktére zinterpre-
towano na nowo. ,Innos$¢ [wedlug postmodernistek — dop. G.Z.] jest po-
strzegana jako rzecz korzystna” — pisze Tong, dodajac, Ze ,jest takze sposo-
bem bycia, myslenia, méwienia, wiodgcym do otwartosci, wielosci, rézno-
rodnosci, réznicy”®. ,Wielo§¢” i ,ré6znorodnos¢” odsylaja do ogniska sporu
feministek postmodernistycznych, jakim jest opozycja esencjalizm—antyesen-
gjalizm. Warto w tym miejscu zaznaczyd, ze esencjalizm potraktowany jest tu
jako ,stanowisko podkreslajace realne istnienie prawdziwej istoty rzeczy”®
i odwotuje sie do koncepcji tozsamosci kobiecej. Postmodernistki stawialy
liczne pytania o zmienno$¢, ptynnoé¢, plastycznosé ,natury kobiecej” — de-
batowaly, czy w kobieco$¢ wpisana jest jakas, rozumiana w duchu Arystote-
lesa, ,esencja”.

Do grupy badaczek, ktére doszukiwaly sie ,istoty” w analizie kobiecej
natury — wbrew postmodernistycznym tendencjom - zaliczy¢ mozna Ad-
riane Cavarero’, profesorke filozofii Uniwersytetu w Weronie. Wedlug niej
kazdy podmiot pragnie odnalez¢ odpowiedzZ na pytanie, kim jest, kierowany
potrzeba odkrycia kompletnej historii o sobie samym. Badaczka uzasadnia
przyjete zalozenia, wykorzystujgc miedzy innymi przykiad historii Edypa
i Odyseusza. Jednak pomimo tego, ze swoje tezy popiera portretami mez-
czyzn, narracja, bedaca srodkiem dotarcia do sedna tozsamosci, niewatpliwie
odnosi si¢ w pierwszej kolejnosci do kobiet. Hanna Serkowska, parafrazujac
rozwazania Cavarero, pisze, ze , pytanie o to, «kim jestem», zawiera w sobie
pytanie o ucielesniong jedyno$¢, jednostkowosé obdarzong picig”s. Za wto-
ska filozofkg podkresla silng, w przeciwienistwie do mezczyzn, sktonnosé
kobiet do komunikowania sie, wzajemnego zestawiania historii ich wlasnego
zycia. Konfrontowanie opowiesci okazuje si¢ niezbedne dla przybliZzenia si¢
do esengji natury kobiecej. Analizujac ttumaczenie tytutu jednej z ksigzek
Cavarero, Serkowska formutuje hipoteze, Ze badaczka stawia znak réwnosci
pomiedzy ,opowiadaniem mi” a ,opowiadaniem o mnie”. Sama filozofka

4 Mam na mysli pojecie ,drugiej ptci” skonstruowane przez Simone de Beauvoir. Postmo-
dernistki pozbawily je negatywnych konotacji, skojarzenia z kondycjg osoby zniewolonej, zmie-
niajac ,,drugg ple¢” na ,innos¢”, rozumiang takze jako peryferyjnosé, docenily potencjat tego
rodzaju postrzegania natury kobiecej. Zob. tamze, s. 257-258, 276.

5 Tamze, s. 258.

6 E. Hyzy, ,Natura kobiety” — esencjalizm i konstrukcjonizm, w: Kobieta, cialo, tozsamo$¢. Teorie
podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, red. R. Nycz, Krakéw 2003, s. 37.

7 A. Cavarero, Opowiedz mi mojg historig, ,Pamietnik Literacki” 2004, nr 3, s. 5-41.

8 H. Serkowska, Podmiot, tozsamosé, narracja: polemika Adriany Cavarero z Rosi Braidotti, ,Pa-
mietnik Literacki” 2000, nr 1, s. 251.
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zartobliwie podsumowuje swoje tezy stowami: ,opowiem ci mojq historie,
zeby$ ty mogla mi ja opowiedzie¢”, wyjasniajac w ten sposéb, ze, wedlug
niej, istotg kobiecosci jest dazenie do realizacji potrzeby biografizmu, prowa-
dzenia oraz konfrontowania swojej narracji, a przez to tozsamosci. Wedtug
wloskiej badaczki w wypadku mezczyzn potrzeba ta jest znacznie mniejsza,
dlatego jej teorie tym bardziej mozna polaczy¢ z refleksjg przede wszyst-
kim na temat tozsamosci kobiet. Rozwazania Adriany Cavarero stanowily
polemike z niezwykle interesujaca postmodernistyczng koncepcja podmioto-
wosci, zaprezentowang przez Rosi Braidotti.

W swojej ksigzce Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna
w feminizmie wspotczesnym® Braidotti opracowata zaskakujaco aktualng, we-
dlug mnie, teori¢ kobiecej podmiotowosci, ktérg mozna zastosowac¢ do ana-
lizy tworczosci Ignacego Karpowicza. Zwigzek mysli Braidotti z powieSciami
Karpowicza zauwazyla juz Katarzyna Sawicka-Mierzyriska w swojej ksigzce
Poruszyc¢ miejsce, gdzie podkreslita uzytecznos¢ koncepcji wloskiej badaczki
w interpretacji istotnych elementéw prozy tego autora'®. Punktem wyjscia
rozwazan Rosi Braidotti jest diagnoza — sformutowana réwniez przez innych
postmodernistycznych badaczy — dotyczgca ,$mierci podmiotu”. Uzywajac
tego stwierdzenia, Braidotti ma tak naprawde na mysli nie tyle koniec roz-
wazan o podmiotowosci w ogdle, a raczej kres stawiania pytan o esencje
podmiotu. Nie bez powodu w tym miejscu przywoluje wlasnie stowo ,esen-
gja”: zwracatam juz uwage na istotny spér feministek postmodernistycznych
— spér, w ktérym polemizujaca z Braidotti Adriana Cavarero opowiedziata
sie po stronie podmiotowosci w ujeciu esencjalistycznym. Brak poparcia dla
mysli esencjalistycznej nie oznacza, ze Braidotti calkowicie rezygnuje z proby
stworzenia jakiegokolwiek modelu podmiotowosci. Jak podkredla w swoim
tekScie Agnieszka Jagusiak, Braidotti uwaza taka postawe za bfagd . Opozycja
tej badaczki wobec esencjalizmu polega wylgcznie na odejsciu od koncepcji
zamykajgcych podmiot w Scistych kategoriach. W $wietle tej mysli Braidotti
konstruuje autorska teorie podmiotu nomadycznego. Nietatwym zadaniem
byloby odtworzenie spdjnej i kompletnej definicji postrzegania podmioto-
wosci w ten sposéb (takie kompletne ujecie przeczyloby zresztg jej zatoze-
niom), przytocze wiec jedynie kilka istotnych cech nomady w ujeciu Braidotti.

9 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdlczesnym,
przel. A. Derra, Warszawa 2009.

10 K. Sawicka-Mierzytiska, Nomadyzm i ,linia powrotu”, w: tejze, Poruszy¢ miejsce — obraz Bia-
tegostoku w twdrczosci Sokrata Janowicza i Ignacego Karpowicza, Bialystok 2018, s. 206.

11 A Jagusiak, Podmiot nomadyczny R. Braidotti jako odpowiedz na kryzys tozsamosci podmiotowej,
przel. A. Derra, Warszawa 2009, s. 5.
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Po pierwsze, podmiot nomadyczny jest plynny — nie szuka swojej esencij,
ani prawdy o sobie. Badaczka podkresla, ze nomada, owszem, podrézuje, to
znaczy caly czas sie zmienia, jednak moze ,przynaleze¢” do réznych miejsc,
budowa¢ z nimi wiez. Kazde doswiadczenie zyciowe ksztalttuje tozsamos¢
podmiotu, zmienia go i wzbogaca, czyni go nie do korica okre$lonym, co
eksponuje sama Braidotti we wstepie do polskiego wydania Podmiotéw no-
madycznych:

Ja nie jestem jednorodnym, trwatym i zamknietym bytem, ale raczej plynnym
i dynamicznym procesem stawania si¢. Nie oznacza to, ze nie przynalezymy
nigdzie, ale raczej, Ze jesteSmy w stanie przynaleze¢ do réznorodnych, a nawet
wewnetrznie sprzecznych miejsc!?.

Zatem w ujeciu wloskiej badaczki podmiot jest obiektem cigglej prze-
miany, nie definiuje si¢ raz na zawsze i jego ksztaltowanie sie nigdy nie
zostaje ,,skoficzone”. Interpretujac koncepcje Braidotti, Agnieszka Jagusiak
zauwaza, ze jest ona szczeg6lnie trafna w odniesieniu do kobiet:

Kobiete w ciggu zycia zmieniaja doswiadczenia zyciowe, jednym z takich
kluczowych doswiadczen jest np. etap macierzynstwa, a takze doswiadczenia,
ktére nie musza dotyczy¢ jej bezposrednio. Banalnym stwierdzeniem bedzie
uwaga, Ze sama zmiana miejsca zamieszkania czy zmiana dotyczaca ciata bedzie
prowadzita do zmian w podmiotowosci kobiety .

Nie spos6b nie zgodzi¢ sie z tym, ze zmiana wpisana jest w kobiecg
nature — kobieta bywa wielokrotnie stawiana w sytuacjach, w ktérych musi
dostosowa¢ sie¢ do rozmaitych okolicznosci, zdeterminowanych patriarchal-
nym, jakby nie byto, ukladem odniesienia. Na r6znych etapach zycia kobiety
wchodzg w coraz to nowe role spofeczne, kulturowe i cho¢ nie zawsze przy-
chodzi im to z latwoscig, udaje im sie podota¢ temu zadaniu. Metamorficz-
noé¢ wpisana w nature kobiet w ujeciu Braidotti wigze si¢ wlasnie z noma-
dycznym charakterem ich podmiotowoéci. Plynno$¢ wpisana w nomadyzm
uruchamia kolejng ceche tak pojmowanego podmiotu, ktérg jest innos¢. Nie
do korica poznany nomada mimowolnie zostaje , zepchniety” na peryferia
- jego inno$¢ moze wzbudzaé podejrzliwosé, a nawet strach, na co réwniez
zwraca uwage Agnieszka Jagusiak w swojej interpretacji koncepcji Braidotti.
By¢ moze wlasnie ta nieufnoé¢ jest jedna z przyczyn, dla ktérych kobiety

12 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdlczesnym,
s. 17.

13 A. Jagusiak, Podmiot nomadyczny R. Braidotti jako odpowiedz na kryzys tozsamosci podmiotowej,
s. 10.
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rzadko mogg méwic rzeczywiscie ,,wlasnym glosem”, co widaé réwniez w li-
teraturze. Z teorii wloskiej badaczki nalezy wyodrebni¢ jeszcze jeden istotny
element — uciele$niony charakter podmiotu. W ujeciu Braidotti cialo staje sie
niezwykle wazne w dyskusji na temat kobiecej podmiotowosci, co zauwaza
i opisuje Aleksandra Derra, ttumaczka prac wtoskiej badaczki na jezyk polski.
Derra pisze, ze ,cialo taczy to, co materialne, z tym, co symboliczne, tworzac
nierozerwalng calos¢, niezwykle kluczowg dla budowania podmiotowosci” ™.
Wiaczenie do teorii podmiotu kategorii ciala sprawia, ze staje si¢ on mniej
abstrakcyjny, tatwiejszy do ,,uchwycenia” i jednocze$nie odzyskuje swéj emo-
cjonalny wymiar®. Cielesnos¢ wigze sie réwniez z uplciowieniem podmiotu
oraz umieszczeniem go w okre$lonej przestrzeni i uruchamia w mysleniu na
temat podmiotowosci kategorie takie jak na przyktad seksualnosé.

Konstrukcja bohaterek kobiecych w niejednym tekscie Ignacego Kar-
powicza wydaje sie korespondowaé z wyodrebnionymi przeze mnie ele-
mentami postmodernistycznych teorii feministycznych. W Sorice dostrzegam
szczegOlnie wyraZznie sylwetke kobiety-nomadki, jednak w mojej analizie nie
mniej istotna okaze si¢ zaczerpnieta od Cavarero kategoria narracji, ktérg
chciatabym potraktowaé nie tyle jak sposéb uchwycenia esencji podmiotu,
a raczej swego rodzaju narzedzie pamieci, przechowujgcej istotne momenty
ksztattowania sie kobiecej tozsamosci.

Punktem wyjécia w historii przedstawionej w Sorice staje si¢ moment
jakby wyjety z hollywoodzkiego filmu, w ktérym awaria samochodu zmusza
bogatego mlodzierica do pozostania przez jaki$ czas na wsi. Igor, scenarzysta
teatralny, spotyka na swojej drodze staruszke, typowg, mogloby sie zdawag,
przedstawicielke spotecznosci wiejskiej. Jednak juz w pierwszej chwili boha-
ter dostrzega w niej pewna niezwyklosé, o czym $wiadcza stowa narratora:

Odwrdcit sie niespodziewanie, [...] i spojrzal w twarz Soni. I az oniemiat, [...]
twarz Soni bowiem to jest twarz naprawde, takich twarzy zycie juz nie lepi,
takich twarzy sie nie widuje. Bo twarz Soni zstgpita z ikony: brazowa, czerstwa,
popekana, bez znaczenia i ktamstwa [...]'.

Jeszcze zanim dochodzi do kontaktu werbalnego Igor widzi wyjatko-
wos¢ Soni. Dostrzega te niezwyklod¢ juz w samej jej twarzy, ktéra, jak za-

4 A Derra, CIALO — KOBIETA — ROZNICA w nomadycznej teorii podmiotu Rosi Braidotti, w: Te-
rytorium i peryferia cielesnosci. Cialo w dyskursie filozoficznym, red. A. Kiepas, E. Struzik, Katowice
2010, s. 457.

5 Derra zaznacza réwniez, ze wedlug Braidotti nalezy pamieta¢ o kulturowym wymiarze
postrzegania cielesnosci. Podkresla swoisty dualizm aspektu ciata — jest ono z jednej strony
zakorzenione w kulturze i zwigzane z przestrzenia, a z drugiej abstrakcyjne i niematerialne.

16 1. Karpowicz, Sorika, Krakéw 2014, s. 16. Kolejne cytaty lokuje w tekscie gléwnym.
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znacza narrator, ,widaé, ze co$ przezyla, widaé, ze co$ marzyla” [S, s. 16].
Twarzy noszacej $lady dawnych zdarzen, pewnych doswiadczen, ktérych nie
da si¢ ukry¢. Igora interesowa¢ bedzie jednak co$ wiecej. Postanowi pozna¢
staruszke lepiej, bo zauwazyl, Ze za jej naznaczong zmarszczkami twarza
kryje sie niepowtarzalna opowies¢.

WyraZne przemiany protagonistéw powiesci wydarza sie juz wylgcz-
nie na poziomie prowadzonej rozmowy — uruchomiona narracja wywota
znaczace reakcje w ciatach zaréwno Soni, jak i Igora. Podobne, somatyczne
procesy mozna dostrzec w samej kobiecej bohaterce, przygladajac sie retro-
spekgji, jakiej dokonuje w dialogu z warszawskim scenarzysta. Na potrzeby
moich rozwazan chce oddzieli¢ dwa aspekty historii, z jakg mamy do czynie-
nia w powiedci Karpowicza. Plaszczyzng ,, wewnetrzng” nazwatabym auto-
biografie Soni, natomiast ,zewnetrzng” — przebieg spotkania staruszki z Igo-
rem, stanowigcy pewnego rodzaju rame powiesci. Cho¢ obydwie te plaszczy-
zny przenikaja si¢ nawzajem — co jest dostrzegalne na poziomie fabularnym
— prezentuja dwa aspekty skladajace sie na konstrukty tozsamosci Soni, ktéra
znajduje sie¢ w centrum mojego zainteresowania. Poziom zewnetrzny wysuwa
na pierwszy plan narracje jako czynnik budujgcy podmiotowo$¢ bohaterki,
w ktorej obcowanie z przeszloscig i opowiescig skutkuje przemianami za-
chodzacymi w ciele Soriki. Natomiast na poziomie wewnetrznym nie bedzie
mowila tylko staruszka, ale swoja wlasng, pozawerbalng historie przekaze
takze jej ciato.

Czuje sie w tym miejscu zobowigzana, by wyartykulowaé pewnga po-
dejrzliwo$¢ wobec sposobu obrazowania zastosowanego w Sorice. To scep-
tyczne podejscie sugeruje sam autor, wyraznie wprowadzajac do ksigzki ele-
menty zwigzane ze sztuka teatralng oraz liczne sygnaly, ze zaréwno tres¢
opowiesci Soni, jak i pewne zachowania Ignacego sa przefiltrowane przez
artystyczny umyst scenarzysty i teatralne konwencje. Swiadczg o tym réw-
niez wstawki, takie jak didaskalia czy komentarze , odautorskie”?”. Przyjmu-
jac za punkt odniesienia wylgcznie rozwazania o tozsamosci Soni, decyduje
sie wzigé w nawias teatralng rame konstrukdji jej postaci, jak i catej powiesci
— osadzona na takim zaloZzeniu interpretacja pozwoli mi lepiej wyekspono-
wac istotne cechy staruszki jako upodmiotowionej bohaterki kobiecej, co, jak
sadze, odpowiada intencjom autora, ktéry przeciez wiasnie po to uruchomit
skomplikowang powiesciowq gre deziluzji, obnazajacych mechanizmy arty-
stycznej (bo nie tylko literackiej) reprezentacj.

17" Stosuje w tym miejscu cudzystéw, poniewaz nie mam na mysli komentarzy pochodzgcych
od Ignacego Karpowicza, autora powiesci, a od wykreowanej przez niego postaci — autora
scenariusza przeniesionej na deski teatru historii Soni.
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Opowies¢ Soriki ksztattuje sie w duzej mierze dzieki obecnosci postaci
stuchacza, ktérym jest Igor. Wiez, jaka rodzi si¢ pomiedzy dwojgiem prota-
gonistow, stanie si¢ punktem wyjscia dla przedstawienia Soni jako bohaterki
upodmiotowionej. Tuz po tym, jak bohaterka rozpoczyna swoja opowies¢ —
historie wielkiej mito$ci z niemieckim zolnierzem osadzong w realiach II woj-
ny $wiatowej — zaréwno jej cialo, jak réwniez ciato Igora zaczyna podlega¢
dziwnym, nienaturalnym procesom. Staruszce jakby ubywa lat, $mieje sie
,S$miechem miodym i zarazliwym” [S, s. 44], a jej cialo odzyskuje dawng
witalno$¢, co najtrafniej podsumowuja stowa narratora:

Cialo Soni [...] nabieralo jedrnosci, nawet piersi napiely material sukienki,
nawet wlosy wymknely sie spod kwiecistej chustki w blysku zlota — nie rteci
czy srebra — pszenica tak $wieci, sama z siebie prosto kole w oko [S, s. 67].

Obserwujac zmiany zachodzace w ciele Soriki, mozna zauwazy¢, ze to
wlasnie przekazywana historia, przywotanie konkretnych wydarzen z prze-
szlosci jest bodZcem inicjujgcym odmtadzanie sie bohaterki. Samotno$¢, mil-
czenie, dlugo skrywana trauma wigzaly sie¢ bezposrednio z odrzuceniem
przez nig doznan wlasnego ciata, a wiec takze z dezintegracja jej podmioto-
wosci. Dopiero rozpoczecie opowiesci pobudzito cielesno$¢ staruszki w taki
sposob, ze na nowo poczula sie szczesliwa i spetniona.

Warto przypomnie¢ w tym miejscu dwie z przywotanych przeze mnie
wczeéniej tez wloskich badaczek. Z rozwazan Braidotti wynikato jednoznacz-
nie, Ze w nature podmiotu-nomady wpisana jest zmienno$¢, przeksztalcanie
sie na skutek réznego rodzaju doswiadczen zyciowych. Wielka mitoé¢ do
niemieckiego Zotnierza okazuje si¢ jednym z kluczowych momentéw w bio-
grafii Sonki, chociaz w jakim$ stopniu istotne byly dla niej takze malzen-
stwo z Miszg i urodzenie dziecka. Odmiadzanie sie Soriki pozwala sadzi¢,
ze staruszka poniekad cofa si¢ do poszczegdlnych punktéw wtasnej historii,
tak jakby wrcielajgc sie na powrét w role (a moze raczej role?) samej siebie
sprzed lat. Analizujac portret tej postaci, nie mozna péjs¢ tropem Cavarero,
gdy badaczka méwi o wykorzystaniu kobiecej narracji do odkrycia jedynej
w swoim rodzaju prawdy o podmiocie. Nie wydaje sie bowiem, zeby w kto-
rym$ momencie swojej historii Sonia byla ,bardziej sobg”, a zarazem bliz-
sza osiggniecia ,pelni” swojej tozsamosci. Cho¢ rzeczywiscie uczucie do Jo-
achima rozbudzalo w niej wszystko to, co najlepsze, sklaniatabym sie do
stwierdzenia, ze zaréwno piekne, jak i trudne doswiadczenia w réwnie zna-
czacy sposéb wplynely na ksztattowanie si¢ tozsamosci tej kobiety. W nature
Soriki jak najbardziej wpisuje si¢ jednak potrzeba konstruowania opowiesci
i przekazywania jej drugiej osobie. Nie bez znaczenia jest fakt (i tu ujaw-
niajg sie cechy podmiotowosci nomadycznej), ze to wilasnie cialo bohaterki
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,przezywa” opowiadang historie, podobnie jak ,przezywalo” ja, gdy byta
do$wiadczana po raz pierwszy.

Warto przyjrze¢ sie blizej odbiorcy tej narracji. Wybrany do tej roli Igor
w miare stykania sie z silnie zmitologizowang opowiescig Soni sam zauwaza
u siebie zaskakujgce zmiany. Réwnolegle wobec odmtadzania si¢ Soriki w jej
stuchaczu ma miejsce proces zupelnie odwrotny — mezczyzna zaczyna sie
starze¢. Moc narracji dotyka nie tylko ciata Igora, ale tez wplywa na jego spo-
s6b my$slenia, a nawet konstrukcje tozsamosci. Nie bez znaczenia jest moment
powrotu do imienia, ktére na pewnym etapie Zycia zmienit'® — Igor Grycow-
ski na nowo staje si¢ Ignacym Gryka, wiejskim chtopakiem, i cho¢ zaktadat,
Ze jego rolg bedzie ,wystucha¢, zrozumieé i pozegnac Sonie” [S, s. 39], oka-
zuje sig, ze jednoczes$nie odkryje w sobie kogo$, o kim juz dawno zapomniat,
kogo (sie) wyparl. Doswiadczenie starzenia sie jest wigc obrazem dojrzewa-
nia wewnetrznego, procesu wyzbywania si¢ wstydu, uprzedzen, komplek-
sOw, przywrécenia wiezi z miejscem wilasnego pochodzenia.

Symboliczny moment, w ktérym Igor zostaje niejako , wlaczony” w hi-
storie Soriki, nastepuje, gdy staruszka podaje mezczyznie poplamiony skra-
wek materiatu — wlasnej sukienki. Czyni to tuz po zakorniczeniu poczatko-
wego fragmentu opowiesci — zdazy zaledwie przekaza¢ mezczyznie to, jak
wygladato jej pierwsze spotkanie z Joachimem. Bohaterka siega do skrzyni
z sypialni, by wyciggna¢ z niej kawatek tkaniny — nie jest to skrzynia zwy-
czajna: nieprzypadkowo zostata nazwana przez Karpowicza , kufrem” (w ta-
kich kufrach na wsiach przechowywano to, co najcenniejsze, od$wietne). Uru-
chamia to skojarzenie ze skarbem, tak, jakby poplamiony gatganek byt potez-
nym, drogocennym artefaktem. Kiedy Ignacy rozwija zawinigtko, dostrzega
,bukiecik ususzonych kwiatkéw, brudng poszarpang szmatke z wielka bra-
zowawgq plama” [S, s. 36], ktérg to plama okazuje si¢ by¢ krew kochanka Soni.
Uslyszawszy kolejny fragment opowieSci, mezczyzna zauwaza, ze plama
na tkaninie zaczyna si¢ nieco zmienia¢:

Nie bylo juz brudnej szmatki z wielkg bragzowawa plama. Patrzyt na cieniut-
kie ptétno. Z sufitu (tak pomyslat Igor) skapywaty krople, dach przeciekat, wy-
pelniajac wyschnieta plame krwi swiezg krwig; [...] Dopiero po dluzszej chwili
Igor zdal sobie sprawe, ze to nie z sufitu, lecz z jego nosa pochodzi $wieza
krew [S, s. 40].

8 Od razu nasuwa si¢ na mysl przyklad Jacka Soplicy przybierajacego imie Ksiedza Robaka
(i proces do tego odwrotny), czy przemiana Gustawa w Konrada. Metamorfoza bohatera przy-
pieczetowana zmiang imienia to niewatpliwie istotny motyw, nie tylko na gruncie literatury
polskiej. Tym bardziej nie sposéb poming¢é momentu , przejécia” miedzy Ignacym a Igorem
i na odwrét.
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Chwila, w ktérej krew Igora wypelnia miejsce krwi Joachima, plamiac
materiat sukienki Soni, to moment, gdy mezczyzna staje si¢ integralng czescig
opowiesci staruszki, jej wrecz nieodlgcznym elementem, i réwniez dlatego
to na nim spoczywa ciezar przekazania tej historii dalej. Skrawek ubrania
wystepuje w funkcji ,wyzwalacza” pamieci, co podkre$la sam narrator sto-
wami ,historia bierze nowa danine; historia jest jak pijawka” [S, s. 40], gdy
material zostaje skropiony krwig z nosa Ignacego.

Nie jest bez znaczenia to, ze Sortka w swoim kufrze przechowuje wta-
$nie skrawek starej sukienki, ze to wlasnie kawalek tego elementu ubioru
staje sie¢ istotnym artefaktem, a moze nawet synekdochicznym atrybutem
staruszki. Nieprzypadkowo wtlasnie to z tego zawinigtka Igor wykona
szarfe do wienica pogrzebowego bohaterki. Te sukienke w kwiatki Sonia
miala na sobie w niemal kazdym kluczowym dla jej opowieéci momen-
cie. Material tej sukienki - jednoznacznego atrybutu kobiecosci — zdobi
wzoér niebieskich niezapominajek. Warto zatem zwréci¢é uwage na charak-
ter nazwy tych kwiatéw — taczy sie to z koncepcja skrawka sukienki jako
medium pamieci, ,wyzwalacza” historii. Karpowicz nie wybral tulipanéw
czy stokrotek, zdecydowal sie na niezapominajke, czyli kwiat z pamiecia,
a raczej z antonimem podtrzymywania, utrwalania pamieci w Zrédtosto-
wie. Istotne wydaje sie réwniez, ze jest to sukienka ,niedzielna”, prze-
znaczona na wyjscie do cerkwi, zabawe weselng czy uroczystosci pogrze-
bowe. Byla wiec drogocenna na dlugo przed tym, zanim stala sie¢ ,arte-
faktem” trzymanym w Soninym kufrze ze wzgledu na historie, ktérg na-
sigknat jej materiat — w czasach mtodosci Soriki wiekszoé¢ dziewczyn, szcze-
goélnie tych mieszkajacych na wsi, posiadata tylko jedno od$wietne ubra-
nie, przeznaczone wilasnie na wyjatkowe okazje. Majgc na uwadze te trzy
istotne cechy sukienki Soriki, chciatabym przywotaé sytuacje, w ktérych
ten atrybut si¢ pojawia. Nie jest to bez znaczenia, poniewaz motyw su-
kienki powraca nie tylko w chwilach najwiekszego napiecia fabularnego,
ale i wowczas, gdy réwnolegle z opowiescig Soriki wlasng narracje zaczyna
prowadzi¢ jej cialo — sa to momenty szczegdlne dla ksztalttowania sie jej
tozsamosci.

Pierwsze spotkanie Soni z Joachimem przypada na zwykly sierpniowy
dzienr, gdy zycie w jej wsi toczy si¢ standardowym rytmem, pomimo trwa-
jacej wojny. Dziewczyna siedzi na tawce, ,czysta i wystrojona” [S, s. 29],
ubrana w swoja najlepsza sukienke, gdy nagle styszy coraz glosniejszy ha-
tas, ktéry okazuje si¢ hukiem silnikéw ciezaréwek nalezacych do niemieckich
zolnierzy. Pyt spod kot brudzi sukienke dziewczyny — mozna si¢ nawet po-
sungé do stwierdzenia, ze w tym momencie sfera sacrum reprezentowana
przez ,niedzielng” sukienke Sonki zostaje niejako zbezczeszczona. Sugeruje
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to zapowiedz korica ,normalnosci”!’, zaburzenia regul rzadzacych zyciem
dziewczyny. Kiedy z ciezaréwki wysiadajg niemieccy wojskowi, przed So-
nig zatrzymuje sie mezczyzna, ktéry jednoznacznie przypomina jej samego
diabta lub przynajmniej diabelskiego stuge. Przeszywajacy ja do glebi strach
znika w momencie, gdy Zolnierz dotyka brody Soni — to moment, w ktérym
jej ciato, do tej pory poniewierane i upokarzane przez ojca, ciato, wobec kt6-
rego musiala sie zdystansowag, by zniwelowac¢ cierpienia, jakich dostarczato,
otwiera si¢ na nowe doznania. Najwigksze przerazenie opuscito bohaterke
pod wplywem dotyku mezczyzny, ktéry niedtugo pdzniej stanie sie jej ko-
chankiem. Po tym krétkim spotkaniu Joachima Sonia wyznaje, ze wszystko
sie w niej zmienilo, méwi: ,Bytam taka sama i kompletnie niepodobna, wy-
wrécona jak sukienka na lewg strone” [S, s. 38], uzywajac swojego atrybutu
jako metafory stanu wewnetrznego.

Gdy miedzy nig a Joachimem dochodzi do pierwszego zbliZzenia, ciato
Soriki doswiadcza eksplozji doznan. Doswiadczenie to zyskuje wymiar sa-
kralny, gdy bohaterka czuje zapach wosku i kadzidla, a moment spoczynku
obok ukochanego poréwnuje z zastyganiem boskiej pieczeci. Cialo dziew-
czyny, do tej pory wielokrotnie bitej i gwalconej przez czlonkéw wlasnej
rodziny, przezywa moment przebudzenia, przelomowy w ksztaltowaniu si¢
jej tozsamosci jako kobiety?. Moment ten uruchomit serie kolejnych wyda-
rzen zwigzanych z fizycznoécig dziewczyny, ktére sama obserwowata ze zdzi-
wieniem — wyostrzyly jej sie wszystkie zmysty, przez co przezywata kazda
chwile w pelni, nie odczuwajgc zmeczenia pomimo ciezkiej pracy. Sprowa-
dzona wczesniej do roli sily roboczej w gospodarstwie, ofiary przemocy ze
strony braci i ojca, Sorika byla silnie uprzedmiotowiona. Chwile spedzone
z Joachimem pozwolily jej doswiadczyé pelni cztowieczenistwa poprzez po-
ruszenie i integracje dwéch niezbywalnych aspektéw istnienia: duchowego
i cielesnego?'. Dzieki Joachimowi mloda, skrzywdzona dziewczyna zyskata
status petlnoprawnego, $wiadomego swoich pragnieri podmiotu. Przykiad
Soriki pozwala zauwazy¢, ze doznania ogniskujace sie wokét ciata mogg staé

19 Stowo te umiescitam w cudzystowie, gdyz, jak wiadomo, los Soni od wczesnego dziecin-
stwa naznaczony byl stygmatem kazirodztwa i zwigzanego z nim cierpienia.

20 Bohaterka zaznacza w swojej opowiesci, ze z biologicznego punktu widzenia ,stala sie
kobietg” duzo wczesniej, jednak osiggniecie dojrzalosci seksualnej zapoczatkowalo wylacznie
szereg aktéw przemocy seksualnej ze strony jej ojca, w zwigzku z tym nie mozna méwié tu
o $wiadomym przebudzeniu kobiecosci.

2L Warto przypomnie¢ w tym miejscu cytowany przeze mnie fragment tekstu A. Derry, w kt6-
rym autorka podkreéla (zgodnie z koncepcjg Braidotti) zIgczenie sie symboliki z materig wlasnie
w doznaniach cielesnych.
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sie przezyciem granicznym dla kobiety, doswiadczeniem niezwykle istotnym
dla jej podmiotowosci.

Gdy niemiecki zolnierz po dtugim czasie powraca do Krélowego Stojta,
krew nie pulsuje w zylach Soriki, a raczej ,,zasycha jej w przelyku” [S, s. 130],
nie ma tez na sobie od$wigtnej sukienki, a jedynie roboczy kaftan — od
pierwszego spotkania ukochanego wiele zmienito sie w jej Zyciu. Tak dtugo,
jak bohaterowie zachowuja wzgledem siebie dystans, cialo Soniki pozostaje
uspione, ale wszystko zmienia si¢, gdy Joachim po raz pierwszy przy tym
spotkaniu dotyka dziewczyny: , Dotknela mnie jego reka. Znowu wachatam
wosk pieczeci, ktorg Boh polaczyt nasze zycia. Ta pieczeé¢, Smietana i tru-
skawki, pszczele plastry i kadzidlo, grzech i wino, spédnica matki i gwiazda
z nieba” [S, s. 132].

Wynika z tego, ze medium pamieci Soni staje sie w tym momencie jej
cialo, rzeczywiscie jakby ,zapieczetowane” podczas pierwszej wspdlnie spe-
dzonej z kochankiem nocy. Pomimo zmian, jakie zaszly w jej codziennosci,
wbrew temu, jak (pozornie) szczesliwie utozylo sie jej zycie, poczucie petni
egzystencji zawsze wigzato si¢ dla niej z miloSciag do Joachima, co zostato
niejako ,zakodowane” w jej ciele.

W kontekscie roli ciala w przezyciach bohaterki oraz sukienki jako atry-
butu towarzyszacego jej na kazdym etapie wielkiej historii milosnej, nalezy
takze zwréci¢ uwage na koniec opowiedci. Tragiczna $mier¢ Joachima sta-
nowi punkt kulminacyjny narracji staruszki. Kiedy niemiecki Zolnierz po raz
ostatni odwiedza Krélowe Stojlo, jego spotkanie z Sorika, ubrang znéw w od-
Swietng sukienke w niezapominajki, przeradza si¢ w najbardziej krwawa
scene calej powiesci. Przebity widlami Joachim upada na dziewczyne trzy-
majacg ich wspodlne dziecko i w ten sposéb plami swojg krwig materiat
jej sukienki. Po odzyskaniu przytomnosci jedng z pierwszych czynnosci,
jakie wykonuje Sorika, jest zdarcie z siebie ubrania. ,Skoro ona taka od-
Swietna, nie chce takiego Swieta” [S, s. 167] wyznaje bohaterka, podkre-
Slajac, ze element ubioru, ktéry do tej pory przypominatl jej najpiekniej-
sze chwile, w jednym momencie stal sie tragiczng pamiatka utraty uko-
chanego i dziecka. Jak zaklecie lub modlitwe Sonia czterokrotnie wypo-
wiada stowa ,zdartam z siebie sukienke”, jakby cialo nie moglo dluzej
znie$¢ jej ciezaru. Jakby tlumaczyla sobie, Ze musi pozby¢ sie pietna tra-
gedii i pamieci o niej. Z wiejskiej drogi sukienke zabiera ojciec Soni, do nie-
dawna jeszcze oprawca, a teraz nie tylko troskliwy opiekun, ale i pierw-
szy straznik historii cérki. PézZniej artefaktu bedzie strzegla sama dziew-
czyna, az wreszcie u schytku Zycia przekaze go Igorowi, oddajac jedno-
cze$nie do dyspozycji warszawskiemu rezyserowi wlasng narracje. Skrawek
ubrania, bedacego wczedniej najblizej skéry Soni, przejat w pewnym sen-
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sie historie bohaterki, a raczej opis/$lad tych doznan, o ktérych opowiadato
jej ciato.

Podsumowujgc rozwazania na temat tozsamosci tytutowej bohaterki
Soriki, chciatabym podkresli¢, ze nie traktuje okresu romansu Soni i Jo-
achima jako momentu, w ktérym dziewczyna byla najblizej osiggniecia
esencjalistycznie postrzeganej , pelni” swojej kobiecosci. Z pewnoscig stano-
wil punkt zwrotny jej biografii, pobudzit tez jej cialo do doznan, ktérych
wczesniej nie byla w stanie sobie nawet wyobrazi¢. Jednak wydaje mi sie,
ze analizujagc do$wiadczenia bohaterki nalezy powstrzymacé sie od warto-
Sciowania ich, dzielenia na piekne i trudne, i na tej podstawie wycigga-
nia wnioskéw na temat jej tozsamos$ci. Wszystkie opisane przeze mnie sy-
tuacje z zycia Soni, nie tylko te ogniskujace si¢ wokoét Joachima, w zna-
czacy sposob uksztattowaly ja i jej kobiecosé. Sama relacja z niemieckim
zolnierzem 1aczy w sobie momenty ogromnego szczescia, jak i wielkiego
smutku — nie jest jednolita. Milosne uniesienia, jak i doswiadczenie bélu
i cierpienia (takze na innych etapach Zzycia Soni) w znaczny sposéb wpty-
nely na tozsamos$é kobiety u schytku jej zycia. Uczynily ja jedyng w swoim
rodzaju, upodmiotowiong, a takze — dzieki Igorowi-Ignacemu — moéwiaca
swoim glosem?.

Ranga opowiesci — co wiecej, konstytuowanej nie tyle przez sama bo-
haterke, co w dialogu, przez wchodzacego z nig w bliskg relacje , partnera”,
$wiadka, wspoéinarratora (Igor/Ignacy) — w konstrukcji tozsamosci Soni czyni
z niej jedng z reprezentantek kobiecej podmiotowosci w ujeciu Adriany Cava-
rero, podmiotowosci, ktéra rodzi si¢ (cho¢ bynajmniej nie zamyka) w ramach
narracji. Z kolei koncepcje Rosi Braidotti okazaly sie przydatne przy inter-
pretacji takich cech postaci Soriki, jak ucielesnienie jej do$wiadczenia i sa-
mos$wiadomosci czy tez innos¢ i peryferyjnosé. Warto doda¢, ze tozsamosé
Soni jako nomadki jest takze ,nie do korica zdefiniowana”. Smier¢ bohaterki
niewatpliwie stawia kropke koriczaca jej (auto)biografie, jednak ta opowiesé
zyje dalej w teatralnych ramach, przeksztalcona przez Ignacego w scenariusz
sztuki. Otwiera to nowe pola do interpretacji i czyni posta¢ Soni jeszcze bar-
dziej niejednoznaczng i niedookreslong.

Jak wida¢ na przykltadzie Soni, Karpowicz rzeczywiscie posiada zdol-
noé¢ przenikania ztozonych konstrukcji tozsamosci kobiecej. Pisarz niejako
ttumaczy kobieco$¢ oraz mechanizmy z nig zwigzane, tak jak ttumaczyt , tu-

22 Qczywiécie w ramach wzietej przeze mnie wczesniej w nawias konstrukcji powiesci, w kt6-
rej narrator relacjonuje przedstawienie osnute na opowiesci Soni (i okolicznosci jego powstania)
— nie mozemy jej uslysze¢ w oryginalnej postaci cho¢by ze wzgledu na fakt, ze zostata sformu-
fowana gwarg. Nie wyklucza to jednak bynajmniej mozliwosci upodmiotowienia Soriki.
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tejszo$¢” (a zarazem innos¢) Sonki na jezyk dominujacego, polskiego dys-
kursu. Udaje mu sie przy tym nie zgubi¢ glosu bohaterki, respektowac jej
prawo do prowadzenia autonomicznej narracji (nienaznaczonej pietnem , me-
skiego pisania”). Czyni go to niewatpliwie autorem godnym refleksji w kon-
tekscie przejaw6éw feminizmu w literaturze.
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Sorika by Ignacy Karpowicz and the Selected Concepts
of Postmodern Feminism

Abstract

The article’s interpretation of Sorika by Ignacy Karpowicz centres on
the construction of the eponymous character. The author of the article
analyzes the character’s identity, drawing from the postmodern feminist
critique. Especially useful is the concept of nomadism introduced by Rosi
Braidotti. Another key idea is the proposal by Adriana Cavarero about
the functions of relation and narration in building female identity. The
author emphasizes the significance of the body and bodily experience in
the creation of the feminine self.

Keywords: subject identity, body, woman, identity, Podlasie



