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Narracje architektury czaséw postmodernizmu

Z dedykacjg dla Eli Konoriczuk,
Autorki pomystu na temat tego tekstu.

,Domy chcg i muszag méwié, muszg mie¢ wolnosé¢ stowa, mogg méwic
rzeczy powazne, madre, wznioste, mile, ale tez i bzdurne”'. Ten pochodzacy
z wydanej w 1974 roku pracy The Place of Houses cytat dzi§ brzmi bardziej
jak banalny, stylistyczny ozdobnik niz ptomienny apel. Ale w latach siedem-
dziesigtych ubiegltego wieku — a wiec w okresie, gdy formowala si¢ post-
modernistyczna koncepcja architektury — byt pefen tresci. Podobne deklara-
¢je mozna znalez¢é w innych tekstach autoréw lansujacych nowy woéwczas
styl. Jednym z nich byl na przyktad Robert Stern — utytulowany projektant,
dziekan Yale School of Architecture? — propagujacy architekture, ktéra ko-
munikuje si¢ z odbiorcg, ,,opowiada” mu swoje historie. Amerykariski teore-
tyk architektury Charles Jenks, twoérca stynnych dziesieciu zasad kompozycji
postmodernistycznej, jako pierwszg wymienial wiasnie zasade wykorzysty-
wania przez projektantéw czytelnego dla odbiorcéw, bo odwotujgcego sie do
rozpoznawalnej przez nich tradycji, kodu. To wyrazne otwarcie si¢ na narra-
cyjnos¢ miato swoje — nie tylko artystyczne — przestanki. Artykutowalo ostry
sprzeciw wobec architektonicznego modernizmu, utozsamianego z abstrak-
cyjnymi, wyczyszczonymi z treéci brytami. Postulat ,,wolnosci stowa” dla

1 Cyt. za: P. Trzeciak, Historia, psychika, architektura, Warszawa 1988, s. 227.

2 Robert Stern jako jeden z pierwszych zaczal uzywaé terminu postmodernizm w opisach
wspolczesnej architektury.
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,niemych” dotad budynkéw interpretowano zresztg rozmaicie, aktualizujac
kilka réznych, aczkolwiek niesprzecznych porzadkéw semantycznych.

Chodzito przede wszystkim o odniesienie do wspomnianej juz tradycji,
wielosci zastanych stylow i estetyk, ktére mozna teraz bylo swobodnie sto-
sowad, przetwarzac i kompilowa¢. Istotne wydawalo sie tez przyzwolenie na
dekoracyjnos¢ — nieskrepowane prymatem funkcjonalnosci szafowanie orna-
mentem, zwlaszcza w postaci ostentacyjnie naddanego detalu. Wazne oka-
zalo sie rowniez nawigzanie ,kontaktu” budynku z jego otoczeniem, podjecie
,dialogu” z zastanym kontekstem przestrzennym, tworzenie nowej, czesto
zaskakujacej, ale przemyslanej znaczeniowo kompozycji. Wszystkie wspo-
mniane porzadki konstytuowaly ide¢ indywidualizmu — wyraziécie zaryso-
wanego, niepowtarzalnego charakteru pojedynczego projektu.

Postmodernistyczne hasto form follows fiction® — sankcjonujace dominacje
treSci nad formg — faktycznie zmaterializowato si¢ w dziesigtkach budyn-
kéw, ktérych autoréw idea ta zainspirowata. Sg wéréd nich stynne realiza-
¢je, uwazane dzi$ za symbole stylu, ale jest tez niezliczona liczba projektéw
pOzniejszych, czesto mniej znanych, poswiadczajacych zywotno$é wcigz po-
wracajgcego pomystu na architekture ,opowiadajaca historie”. To wyzwanie
dla wspétczesnych kontynuatoréw nurtu, bo w XXI wieku moda na postmo-
dernizm, przezywajacy przez ostatnie dziesieciolecia swoje wzloty i upadki,
nadal trwa. Ale to tez wyzwanie dla tych, ktérzy podejmuja trud odczyty-
wania architektonicznych narracji zaréwno na poziomie dekodowania poje-
dynczych , opowiesci”, jak i rekonstrukcji mozliwie reprezentatywnego ich
katalogu. Trudno unikna¢ pytan o tryb lektury, porzadek okreslania znaczen,
prawomocnoé¢ dokonywanych interpretaciji.

Co ciekawe, takie pytania towarzyszyly juz — dokonywanym w duchu
postmoderny — analizom budowli zaliczanych do stylistyki modernizmu.

Postmodernistyczne interpretacje rzeZbiarskich obiektéw modernistycz-
nych [...] - zauwazyt Piotr Winskowski — wskazujg na réznice miedzy arbitralnie
zakladanymi, a przypadkowo wywolywanymi interpretacjami architektury*.

Swiadczg o tym przywotane przez autora przyklady opiséw stynnych
realizacji m.in. kaplicy w Ronchamp Le Corbusiera (odczytywanej jako , sta-
tek”, ,glowa w anglosaskim berecie uniwersyteckim” czy ,grzyb”) i opery

3 Hasto stanowilo trawestacje modernistycznej idei form follows function, wyrazonej przez
Louisa Sullivana.

4 P. Winskowski, Ponowoczesne interpretacje nowoczesnej architektury. Odbiorca i krytyk w izotro-
powej przestrzeni interpretacji, ,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 2, s. 68.
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w Sydney Jorna Utzona (kojarzonej z ,nasuwajacymi sie skorupami”, ,tupi-
nami”, ,zaglami”, a nawet , kopulujacymi zétwiami”)°.

W przypadku wlasciwej architektury postmodernistycznej kodyfikacje
trybu lektury dodatkowo utrudnia fakt, ze zgodnie z zalozeniami nurtu to
wlasnie odbiorca/widz — uzytkownik przestrzeni miejskiej — jest uczestni-
kiem aktu komunikacji, a wiec tez pelnoprawnym podmiotem aktu dekodo-
wania znaczen. Do jego interpretacyjnych kompetencji odwoluje sie twoérca
w procesie kodowania, aktualizujac czytelny dla odbiorcy system znaczen.
Jak w praktyce przebiegal 6w proces? Ciekawych refleksji na ten temat do-
starcza artykutl Cezarego Wasa Przestrzenie rdznicy.

Nie wszystkie treSci przekazywane przez architektéw tego kierunku - za-
uwaza autor — byly podobnie jednoznaczne. [...] Niejednoznacznosci w tresciach
przekazywanych przez dziela architektéw wczesnej fazy postmodernizmu nie
zaprzeczajg jednak postulatom pdézniejszych twércow i teoretykow, ktérzy do-
magali sie ksztaltowania architektury jako struktury narracyjnej, czy osigganiu
przez wyglad dziel wartos$ci metaforycznych, symbolicznych lub poetyckich.
W zrealizowanych dzielach przekaz tresci miewat charakter niekiedy bardzo
jednoznaczny, czego przykladem moze by¢ chociazby restauracja rybna w japoni-
skim miescie Kobe, projektu Franka Gehry’ego, ktéra przybrata ksztalt ogromnej
ryby [...]. Tego rodzaju architektoniczne fantazje rezygnowaly z wilasciwej mo-
dernistom powagi i elitaryzmu, a stawaly sie przejawem charakterystycznego
dla postmodernistéw odwolywania sie do gustéw zwyklych ludzi®.

Procedure dekodowania znaczen, ktérymi nasycali swoje projekty twoér-
cy postmoderny, okreslaly zatem dwa rownie istotne aspekty — przyjeta i re-
alizowana przez autoréw zasada narracyjnosci, kreowania opowiesci i wspo-
mniane juz kompetencje odbiorcéw, determinujgce mozliwoé¢ ,, poprawnego”
odczytania owych narracji. W przypadku dziet zachowujgcych forme ilustra-
cyjng, wykorzystujaca prosta metafore, w dodatku czytelnie komunikujacg
funkcje budynku, proces podwdjnie utatwionej lektury przebiegal bez za-
klécen. Rozejscie sie intencji nadawcy i wrazen odbiorcy nastepowato, co
oczywiste, gdy przekaz ujawniat swojq wieloznacznos¢, wielokrotne zakodo-
wanie wymagajgce uruchomienia bardziej ztozonych dyspozycji odbiorczych
i bogatszego kontekstu skojarzent kulturowych.

Mozliwosci architektury postmodernistycznej — stwierdza w dalszej czesci
swego tekstu Was — nie wyczerpywaly sie na postugiwaniu si¢ prostymi sko-
jarzeniami. Niekiedy odwotania dotyczyly symboli religijnych (jak neolityczne

5 Tamze.

6 C. Was, Przestrzenie réznicy. Modernizm, postmodernizm i dekonstruktywizm w architekturze
(proba definicji), ,,Quart” 2008, nr 4, s. 91.
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spirale w dzielach Makovecza), wzorcéw architektury dawnej (jak klasycyzu-
jace skrzydlo National Gallery w Londynie projektu Venturiego) czy regional-
nej (jak nawigzujace do tradycyjnego egipskiego budownictwa budowle Abdula
El-Wakila). Wbrew wyraznym niekiedy intencjom nadawcéw tresci przekazéw
pozostawaly niezrozumiale dla odbiorcéw, co w swych krytykach podjeli de-
konstruktywisci”.

Mozna zatem moéwi¢ nie tyle o charakterystycznej dla estetyki postmo-
dernizmu zasadzie podwojnego kodowania znaczen, co o podwdjnej stra-
tegii ich dekodowania — na poziomie zamierzonej i odczytanej dostownosci
oraz zamierzonej i nie zawsze odczytywanej wieloznacznosci. Mozna tez
wyobrazi¢ sobie poziom trzeci — lekture tre$ci metaforycznych, ktérych au-
tor co prawda nie deklaruje, ale do ktérych odczytania zacheca, tworzac
forme niejednoznaczng, lecz wyrazistg i sugestywng, a przez to otwarta na
rézne, takze potoczne interpretacje. Ich prawomocnos¢ jest oczywiscie kwe-
stig dyskusyjng, stanowig one jednak niemozliwe do pominiecia §wiadectwo
funkcjonowania formy architektonicznej w zywym kontekscie spotecznym,
tak waznym dla postmodernistycznych twércow.

W zestawieniu, ktére zaprezentuje ponizej, uwzgledniam wszystkie trzy
kategorie. Pierwszy powdd, dla ktérego zdecydowatam si¢ zrezygnowac z se-
lekcji wykluczajgcej ktérykolwiek z porzadkéw wynika z podstawowej trud-
noéci w arbitralnym rozstrzyganiu, jaki tryb lektury nalezy przypisa¢ po-
szczegllnym przywolywanym tu projektom. Nawet w przypadkach , oczywi-
stych”, w odniesieniu do obiektéw, ktére powstawaly jako gotowe, domkniete
narracje — czytelnie, wydawaloby sie, opisujgce przestanie ich autoréw — po-
tencjat kolejnych mozliwych interpretacji jest zbyt bogaty i kuszacy, by do ta-
kich interpretacji réwniez nie siegna¢. Parafrazujgc cytowang na wstepie wy-
powiedz, nalezaloby stwierdzi¢, ze postmodernistycznym obiektom w réw-
nym stopniu udzielali gtosu ich twoércy i ich odbiorcy. Wpisane i dopisywane
metaforyczne opowiesci tworzg interesujagca mozaike krzyzujacych sie dys-
kurséw, ktérg warto odtwarza¢ w calej jej wielogtosowej réznorodnosci.

Powdd drugi wydaje sie jeszcze wazniejszy. Narracje postmodernistycz-
nej architektury rozpiete miedzy ilustracyjng dostownoscig i wieloznacze-
niowg metaforyka uniemozliwiajg stworzenie jednej ,ostatecznej” klasyfika-
¢ji. Méwigc wprost, wymykaja sie one klasyfikacjom arbitralnym, a trwa-
nie przy nich wprowadzaloby jedynie sztuczny porzadek, falszujac obraz
tej z ducha wieloimiennej materii. Poniewaz jednak kazdy zbiér fabul —
w trakcie ich rekonstrukcji — winien zosta¢ poddany czytelnej typologizaci,

7 Tamze, s. 92.
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omawiane tu przyklady ujeto w katalog tematyczny. Klasyczne, zapozyczone
z refleks;ji filologicznej, kryterium motywéw nie aspiruje do bycia kryterium
jedynym czy jedynie waznym. Jest po prostu pewng prébg — zapewne jedna
z wielu mozliwych — systematyzowania lektury, do ktérej zachecajq architek-
toniczne ,,opowiesci”.

Narracje tradycji

Stosunek do przeszlosci mozna uznaé za strategiczng przestrzer au-
toidentyfikacji postmodernistycznej wizji architektury. Najwazniejszym jej
komponentem jest oczywiscie reakcja na zerwanie z tradycja w moderni-
zmie. Duch negacji nie wyczerpuje jednak bogatego zestawu watkéw, ktory
to kluczowe zatozenie ewokowato. Koncepcja narracyjnosci nowej architek-
tury fundowana byta na zatozeniu, ze do przesztosci warto sie odwolywag,
gdyz stanowi ona ogromny rezerwuar tematéw gotowych do podjecia. For-
muta nowej, wspoélczesnej opowiesci zakorzenionej w ,,tym, co juz opowie-
dziane” zyskiwala wartoSciowe intertekstualne umocowanie, a jednoczesnie
generowala faktycznie nieograniczony katalog cytatéw, parafraz, interpreta-
qji. Atrakcyjne wydawato sie wiec nie tylko samo nawigzanie dialogu, ale tez
bogate spektrum mozliwych form i efektéw takich nawigzan. Postmodernizm
z jego estetykq naddatku i imperatywem twoérczej swobody w dopowiada-
niu, dodawaniu do podstawowej bryly budynku zaskakujgco niepasujacych
elementéw niemal zachtysnat sie nowymi mozliwosciami, ktére udostepniata
idea otwarcia si¢ na tradycje.

Dla zrozumienia osnutych na historycznych aluzjach projektéw istotne
jest uwzglednienie podstawowej zasady korzystania z przesztosci. Nie cho-
dzito przeciez o rekonstruowanie, tym bardziej wierne odtwarzanie, daw-
nych styléw czy form, ale o swobodng gre skojarzeni, uruchomienie tkwiacej
w nich symboliki we wspoéiczesnych kontekstach znaczeniowych. Architek-
toniczne narracje tradycji wykorzystywaly gotowy metaforyczny potencjat,
tkwigcy w zapozyczeniu, do wlasnych semantycznych celow. Efektem takiej
syntezy byla za kazdym razem nowa jako$¢ — opowies¢ konstytuujaca zna-
czenia w przestrzeni napiecia wywotanego zderzeniem przesztosci i wspot-
czesnosci, swoiscie pojmowanego sacrum i profanum.

Najbardziej charakterystycznym przykiadem takiej realizacji jest kultowy
projekt Charlesa Moore’a — Piazza d’Italia. Stynny ,italski plac” powstat
w 1978 roku w centrum Nowego Orleanu jako znak tozsamosci wloskich
imigrantow zyjacych w tym miescie. Centralnym punktem placu jest zbu-
dowana z kilku warstw posadzka uformowana w ksztalt buta opisujacego
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rysunek geograficznych granic Wioch wraz z Sycylig. ,Mozna wiec — zauwa-
zyt w swojej relacji Wolfgang Welsch — z rozradowang duszg przemaszerowac
przez ojczyzne, a nawet zanurzy¢ stopy w Morzu Srédziemnym” 8. Posadzke,
niemal jak orchestre rzymskiego teatru, otacza kilkupoziomowa kolumnada,
przy czym same kolumny pochodzg z réznych historycznych porzadkéw —
doryckiego, joriskiego, korynckiego, toskarnskiego — a takze z wyobrazni sa-
mego projektanta. Transformacja klasycznych form dokonuje si¢ za sprawg
materiatéw, wody i barw. Trzony kolumn otaczajg aureole i obejmy skon-
struowane ze stali i Swiecacych neonéw (neony podkreslajg tez linie, tuki
pozostatych elementéw). Niektére z kolumn to, wedle okreslenia Welscha,
,kolumny prysznicowe”® — klasyczne kanelury i metopy tworzy splywajaca
z dysz woda (wykorzystano ja na przyktad w motywie charakterystycznych
dla stylu korynckiego lisci akantu). Ten efekt powtarzaja wmontowane w na-
sade jednego z tukéw detale — pozlacane medaliony z twarzg projektanta,
z ktorych takze plynie woda. W przestrzeni placu pojawia si¢ typowa dla
wloskich miast fontanna, quasi-tuk triumfalny i prostokatna ,wieza zega-
rowa”. Calos¢ zdumiewa feerig barw — od bieli, czerni, ziemistego brazu
poziomu dolnego po pomarancz i z6t¢ partii gérnych.

Praca, zlecona przez lokalng spotecznos¢ Wiochéw, miata by¢ — jak juz
wspomniano — przestrzenig nostalgicznej opowiesci poswiadczajacej poczu-
cie wiezi imigrantéw z wlasng tradycja symbolizowang parafrazami réznych
historycznych styléw i motywéw. Wazne okazato sie tez przywotanie ,lokal-
nego kolorytu”.

Brak tu wysublimowanego klasycznego piekna — podkresla Przemystaw
Trzeciak — jest natomiast wyrazne nawigzanie do tradycji plebejskich, do krzy-
kliwych sycylijskich jarmarkéw z ich kolorowymi, wesotymi dekoracjami'®.

Narracja stynnego projektu Moore’a — mimo wyraznego zaplecza se-
mantycznego — nie jest jednak narracja ,serio”. Odwotanie do tradycji doko-
nuje sie¢ w warunkach swobodnej gry podjetej z rozmaitymi pozyczonymi
od niej tematami. Piazza d’Italia zapisuje wiec takze wlasng opowies¢ jej
autora, niekoniecznie tozsamg z oczekiwaniami wloskich zleceniodawcéw.
Blizej jej do formuly komiksu, zabawy w pseudohistoryczng forme czy tak

8 'W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska,
Warszawa 1998, s. 162.

9 Tamze.

10 P. Trzeciak, Pochwata réznorodnosci. Architektura po roku 1960, w: Sztuka $wiata, t. 10, red.
W. Wlodarczyk, Warszawa 2001, s. 309.
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lubianej przez postmodernistéw ostentacyjnej widowiskowosci. ,Moore, ar-
chitekt znany z humoru i balansowania na granicy kiczu — zauwaza Trze-
ciak — nadat calosci charakter teatralnej makiety, skupiajac w pretensjonalny
sposob réznorodne znaki i symbole wloskiej tradycji”!'. ,, Sacrum” dyskursu
wloskiego zostalo skonfrontowane z , profanum” kodu amerykarskiej pop
kultury i prawdopodobnie to ten drugi kontekst jest dla wspoétczesnych od-
biorcéw dzieta bardziej czytelng przestrzenig percepcji. Swoiste przyzwolenie
na taki tryb lektury wynika z wlasciwej postmodernie postawy — fakt odda-
lenia cytatu od Zrédla nie jest czyms, co sie skrywa, lecz czyms, co nalezy
ujawniaé i demonstrowac.

Amerykaniski postmodernizm — podkreélajag wspétczeéni komentatorzy — fil-
truje europejska tradycje architektoniczng, doprowadzajac ja do przesady, po-
przez hiperbolizacje, usprawiedliwiajgc wprowadzenie jej w nowy, odmienny
kontekst: efektywnos¢ tego zabiegu poteguje geograficzne oddalenie od wyko-
rzystywanych wzorcéw, ktére uniemozliwia bezposrednie poréwnanie z ewen-
tualnymi modelami!2

W dyskusji, ktérg sprowokowat kontrowersyjny projekt Moore’a musiato
sie jednak pojawi¢ pytanie o semantyczng warto$¢ narracji zbudowanej na
tak gleboko przeksztalcajacej tradycje hiperboli. Piazza d’Italia, przez Jenksa
uznana za ,prawdziwy pomnik postmoderny” '3, w ocenie Welscha poszta za
daleko, doprowadzajac wrecz do zanegowania zasad formutowanych przez
samych postmodernistow. Welsch zarzucil Moore’owi interpretacyjne przery-
sowanie, paradoksalnie zwiekszajace ryzyko niebezpiecznej desemantyzacji
projektu.

Semantycznie tradycja jest jedynie kulisg — pisat Welsch —i tylko kulisy stwa-
rza réwniez w architekturze. [...] Wlochy ze swa klasyczng kulturg ukazane sg
po prostu jako hollywoodzka italianitd. [...] Wsp6lnym mianownikiem projektu
jest $wiat konsumpcyjny. Tradycja, ojczyzna, kultura, genius loci sg wykorzysty-
wane jak oferta domu handlowego, a przekltad wszystkiego na jezyk i forme
towaru stanowi przekornie cyniczne przestanie catosci!4.

Oczywiécie, mozna nie zgodzi¢ si¢ z oceng Welscha, trudno jednak
zignorowad ostrzezenie tego, jak by nie bylo, czolowego teoretyka post-

11 Tamze, s. 308.

12 E. Annoscia i in., Historia sztuki Swiata, przel. H. Borkowska i in., Warszawa 1998, s. 650.
13 Ch. Jenks, Architektura postmodernistyczna, przet. B. Gadomska, Warszawa 1987, s. 132.

14 W. Welsch, dz. cyt., s. 163.
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moderny: , beztadne aplikacje i safatka z cytatéw”'® nie przyczyniajg sie do
wielojezycznosci architektonicznych realizacji, lecz de facto ja wygtuszaja.

Welsch, jak mozna wyczytaé z jego analiz, byt zwolennikiem takiej formy,
odwotujacej sie do tradycji, narracji, ktéra nie zaciera wzajemnej obcosci hi-
storycznych kodéw, nie stara si¢ ich sztucznie — w ramach przyjetego sub-
kodu nadrzednej opowiesci — uzgodnié. ,Oznaka sukcesu postmoderny —
przekonywat — jest dialog réznic, a nie chaos jednolitosci”'e. Antyteza dla
realizacji Moore’a jest w ocenie Welscha projekt Nowej Galerii Pafistwowej
w Stuttgarcie z 1984 roku autorstwa Jamesa Stirlinga. Ten dobudowany do
istniejacej wczesniej galerii obiekt stanowi niemal dostowng materializacje
idei wedréwki przez rézne architektoniczne style. Wielopoziomowa rampa,
zewnetrzne tarasy, rézowe i niebieskie, o zmierzchu pods$wietlone, pore-
cze prowadzg widza przez zlozong, ale czytelnie uporzgdkowang opowies¢
o przeszlosci. Na wskro$ wspoélczesna bryta artykutuje najwazniejsze funkcje
miejsca-muzeum, opisujac wlasng formg paradygmat wtajemniczania w hi-
storie. Nie brak tu wiec rozpoznawalnych detali, np. egipskich gzymséw,
romanskich okien, greckich kolumn, renesansowej rotundy. Sa tez bardziej
wyrafinowane aluzje do znanych budynkéw, m.in. zaprojektowanej przez Ra-
faela Willi Madama w Rzymie, klasycystycznych gmachéw Muzeum Altes
w Berlinie autorstwa Karla Friedricha Schinkla i biblioteki miejskiej w Sztok-
holmie projektu Gunnara Asplunda®.

Istotg postmodernistycznej narracji Neue Stattsgalerie jest wzorcowo —
w ocenie Welscha — zrealizowana wielojezycznos$¢, ktéra pozwala przemo-
wi¢ poszczegbélnym stylom. Nie znieksztalca ich wtasnych, jednostkowych
opowiesci, zachowujac podstawowg zasade dialogu z tradycja: ,Chodzi o to,
by rozmaite jezyki naprawde przemawialy jako jezyki, a nie byly strzepami
stéw i dowolnie przestawianymi dekoracjami”'®. Rozbicie stowa, wzglednos¢
i rozchwianie nadawanego mu sensu, co oczywiste, utrudniajq zZrozumienie
komunikatu. Trudno jednak pomingé¢ milczeniem fakt, ze w przypadku re-
alizacji Stirlinga caly proces dekodowania musi sie¢ odbywa¢ na poziomie za-
awansowanej kompetencyjnie lektury. Tryb interpretacji, ktérej dokonuje sam
Welsch, nie jest przeciez dostepny przecietnemu odbiorcy. Mimo to warto ja
przytoczyé w calosci, stanowi bowiem interesujacy model glebokiego roz-
czytywania znaczen wpisanych przez autora w bryle obiektu:

15 Tamze, s. 147.

16 Tamze, s. 165.

17° Zob. B. Cline, Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart, Germany, w: Envisioning Architecture: Drawings
from The Museum of Modern Art, red. M. McQuaid, New York 2002, s. 198.

18 Welsch, dz. cyt., s. 165.
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Jest w niej klasyczny jezyk budownictwa muzealnego: jezyk Schinkla — tacz-
nie z rotundg, ktdra jest tutaj oczywiscie otwarta. Mamy tez szlachetny jezyk
modernistycznej curtain wall [$ciany ostonowej — przyp. M.K.R] — przeksztatco-
nej jednak w forme organiczng, czyli pochyla, wygieta i podzielong drewnia-
nymi zebrami. Mamy rzeczowy jezyk moderny — ale ograniczony do budynku
administracyjnego. Mamy jezyk pop-kultury — uzywany jednak wylacznie do
elementéw ruchomych. Mamy jezyk konstruktywizmu - lecz w wydaniu szczat-
kowym stuzy raczej do ozdoby niz do budowy. Mamy jeszcze wiele innych od-
niesiefi do historii architektury — od Hadriana przez Weinbrennera i Bonanza
az do Le Corbusiera, Wrighta, Piana i Rogersa®.

Przestrzen rozciagajacq sie miedzy modelem lektury okreSlonej przez
dominacje popkulturowego kodu (a la Moore) i paradygmatem glebokiego
odczytywania stylistycznej wielojezycznosci (a la Stirling) wypelniaja po-
rzadki interpretacyjne, ktére mozna zastosowaé do dziesigtkéw obiektow
odwotujacych sie do tradycji z wykorzystaniem pojedynczych, z zalozenia
rozpoznawalnych cytatéw z historycznych stylow. W tych przypadkach tra-
dycja staje sie punktem odniesienia na tyle czytelnym, by nawet w potocz-
nym odbiorze wywola¢ wrazenie rodzacego naturalng ciekawo$¢ dysonansu.
Konfrontacje dyskursu przesztosci i wspoélczesnosci budujg przede wszyst-
kim wkomponowane w bryle, a jednoczeénie wyraznie wobec niej naddane
elementy. Na og6t uproszczone, ale w ogélnym rysunku wierne orygina-
fowi przyciggaja uwage swojg wielkoscig, stylistycznym niedopasowaniem,
ostentacyjnie manifestowang odrebnoscig od catosci kompozycji.

Przyktadem takiej gry z historig sg chociazby liczne wariacje na temat ko-
lumny joriskiej. Charakterystyczna glowica tej kolumny z motywem §limacz-
nic przypominajgcych baranie rogi, w postmodernizmie stala si¢ obiektem
interesujgcych, niekiedy bardzo $mialych parafraz. Wykorzystat jg m.in. Char-
les Vandenhove, belgijski architekt, autor oryginalnego projektu, ukoriczonej
w 1985 roku, renowacji Hors-Chateau — zabytkowej dzielnicy Liege, walon-
skiego miasta, ktérego historia siega czaséw rzymskich. Architekt zapropo-
nowat system kolumn i belkowania urozmaicajacy ciggi komunikacyjne wa-
skich uliczek star6wki. Rozwigzanie, dumnie nazwane , Liege Order”, wyko-
rzystuje schemat porzadku joriskiego w prostej, ale przez to bardzo wyrazi-
stej formie — schodkowe architrawy spoczywajg na powiekszonych wolutach
o mocno skreconym rysunku ztobieri. Parafraza oryginalnych ,baranich ro-
gow” (czy tez wedlug okreslenia Jenksa, ,oczu byka” — bull’s eye) nie jest
tu niezobowigzujacg parodia, lecz nowoczesnym formalnie nawigzaniem do
tradycji, w tym tez do odlegtej historii samego miejsca. Istota projektu Van-

19 Tamze, s. 164.
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denhove’a wyraza si¢ wiec w dialogu z przeszloscia, a nie w epatowaniu ana-
chronizmem, ktérego — wedtug Jenksa — udato sie¢ autorowi unikna¢ dzieki
harmonijnemu potaczeniu logiki ornamentu i logiki konstrukcji?.

Odmienng interpretacje wspomnianego motywu zaproponowat w 1976
roku Robert Venturi?!, projektujac rozbudowe Allen Memorial Art Museum
w mieScie Oberlin (w amerykariskim stanie Ohio). Przestrzen muzeum archi-
tekt ozdobit nieproporcjonalnie przerysowanymi drewnianymi kolumnami
o grubych trzonach i prostych, pozbawionych Zzlobieri, topornie wycietych
wolutach. Quasi-joriskie kolumny Venturiego z zalozenia nie komunikuja
sie z otoczeniem. Ulokowane na styku starego budynku i nowego aneksu,
stwarzajg wrecz wrazenie zapory utrudniajgcej sprawne przemieszczanie sie
zwiedzajacych. Jak zauwaza Tadeusz Barucki, ,zanegowane zostaje wiec zna-
czenie funkcji w architekturze i jej logicznych zwigzkéw z formg i kon-
strukcjg” 2. Idee synchronizacji formy i funkcji, nowego elementu i zastanej
catosci — tak istotng dla narracji projektu Vandenhove’a — Venturi wyraznie
kontestuje. Z ducha kontestacji wyprowadza catkiem nowa symbolike, w jego
interpretacji historyczny pseudocytat konstytuuje wlasng, autonomiczng opo-
wieé¢. Mozna jedynie domyslac sie artykulowanego w niej sensu — przesztosé
pozostaje punktem odniesienia, nie sposéb jej odrzuci¢, zanegowag, ale tez
nietatwo jg uzgadniaé ze wspodlczesnoscia.

O ile projekty Vandenhove’a i Venturiego mozna interpretowac jako dwa
biegunowo przeciwne warianty czytania historii, o tyle projekt M2 Building
z 1991 roku Japoriczyka Kengo Kumy nalezy uzna¢ za tak dowolng forme na-
wigzania do klasycznego modelu i jednocze$nie tak od niego odlegta (mimo
stylistycznej czytelnosci), ze wymaga objasnienia raczej w kategoriach pa-
stiszu niz rzeczywistego cytatu. Tokijski gmach, pierwotnie zaprojektowany
jako salon Mazdy, zostal przez autora wyposazony w ogromng pseudojon-
ska kolumne. Wyraznie dominuje ona nad bryta budynku, ktéra zdaje si¢ ja
jedynie obudowywac. Przerastajgcy asymetrycznie ,,natozong” elewacje beto-
nowy kolos, ktéry niczego nie podtrzymuje to kolumna a rebours, pozbawiona
nawet iluzji swojej pierwotnej funkcji. Nie inicjuje dialogu z historig — ani
w wersji kompromisowej, ani antagonistycznej — lecz faktycznie ten dialog
uniewaznia, czyni go bezprzedmiotowym. Sam autor deklarowal potrzebe
,przekredlania” architektury (,I want to erase architecture”), ,rozpuszcza-

20 Ch. Jenks, The language of post-modern architekture, Londyn 1991, s. 156.

21 Robert Venturi uznawany jest za ojca postmodernizmu w architekturze. Por. K. Wilkoszew-
ska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 164.

22 T. Barucki, O pigknie ale i o tozsamosci naszej wspdlczesnej architektury, ,Czasopismo Tech-
niczne” 2007, z. 13 — , Architektura” z. 6A, s. 10.



Narracje architektury czaséw postmodernizmu 107

nia” jej chaosem chaosu nieustannie zmieniajgcej si¢ japoriskiej metropolii?.
W M2 Building przewrotnie zrealizowat te idee, doprowadzajac stylistyczng
wielojezyczno$é postmoderny do zamierzonego samozaprzeczenia.

Narracje ,etniczne” i narracje turystyczne

Jedng z istotnych form dialogu z przeszloscia w postmodernistycz-
nej architekturze stanowi czeste odwolywanie sie do lokalnej tradycji, na-
sycanie projektéw metaforycznymi skojarzeniami identyfikujacymi kultu-
rowq specyfike przestrzeni, w ktorej projekt jest realizowany. Na ogét da-
lekie od ilustracyjnej czytelnosci elementy kulturowego kodu wspétczesnych
budynkéw przetamujg jednak ich anonimowo$é, wspéitworza Sswiadomie
aranzowang wiez z tozsamos$cig miejsca. Opowiadajace o niej architekto-
niczne cytaty i aluzje, dzieki wpisaniu w nowoczesng bryle, daja mozli-
wos¢ aktualizacji symboli i znaczen wywiedzionych z kulturowego dziedzic-
twa regionu.

Przyktadem takiej realizacji sg slynne Petronas Towers zaprojektowane
przez Césara Pelli. Dwie bliZniacze wieze zbudowano w 1998 roku w sto-
licy Malezji Kuala Lumpur. Powstaly na zaméwienie koncernu naftowego
Petronas. Na pozoér sa uniwersalnym symbolem postepu dynamicznie roz-
wijajacego sie azjatyckiego miasta (w zalozeniach inwestora mialy tez sym-
bolizowaé potege firmy) — przez pare lat byly przeciez najwyzszymi bu-
dynkami na $wiecie. Jednak po dokfadniejszym przyjrzeniu sie, z zarysu
ksztaltu stalowo-szklanych koloséw mozna odczyta¢ wyraZzne nawigzanie
do klasycznej formy azjatyckich $wigtyni, w tym najstynniejszej hinduistycz-
nej $wiatyni Angkor Wat. Swiadcza o tym przede wszystkim stozkowate,
schodkowo narastajgce szczyty wiez zwieficzone wyrastajacymi z kulistych
elementéw iglicami. Jeszcze ciekawszych informacji dostarcza analiza planu,
na ktérym zbudowano wieze. Tworzy go charakterystyczna o§mioramienna
gwiazda, powstala z nalozenia dwéch kwadratéw. W kulturze islamu sym-
bolizuje ona bosko$¢, ale tez potege i wladze. Wspodlczesnym dopelnieniem
metafizycznej narracji Petronas Towers zdaje si¢ by¢ przeszklony , powietrzny
mostek” taczacy wieze na poziomie 41. pietra (wieze majg 88 pieter). To
nie tylko cigg komunikacyjny, ale i szczegélne miejsce widokowe dostar-
czajagce niezwyklych przezyé — ,jest on niejako wizualng bramg do nie-
skoriczonosci” .

2 Zob. http: /www.archilab.org/public/2000/ catalog/ kengo/kengoen.htm.20.01.2011.
2 Dziela nowoczesnej architektury, red. N. Monti, przet. T. Goledowski, Warszawa 2007, s. 226.
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Podobne przestanie towarzyszylo realizacji wiezowca Gyeongju Tower
w potudniowokoreaniskim miescie Gyeongju. W miejscu, gdzie powstal, znaj-
dowat sie buddyjski osrodek kultu, zniszczony w XIII wieku w trakcie in-
wazji Mongoléw. Jednym z jego elementéw byla dziewieciokondygnacyjna
pagoda zbudowana w VI wieku n.e. Przed Swiatowa Wystawa Kulturalng,
ktéra odbyla sie w Gyeongju w 2007 roku, postanowiono przywota¢ odlegla
historie¢ tego miejsca — kiedys liczacego sie osrodka politycznego na Pétwy-
spie Koreariskim. Symbolem dawnej potegi krélestwa Koryd (od jego nazwy
pochodzi wspoélczesna nazwa Korea) stala si¢ na wskro§ nowoczesna bryta
wiezowca z charakterystycznym wycieciem, ktére ksztattem przypomina ob-
rys historycznej pagody z typowym ukladem schodkowo zwezajacych sie
pieter, podgietymi ku gérze naroznikami kolejnych daszkéw i zwiericzajgca
catos¢ iglicg. W tradycji buddyjskiej pagody byly budowlami stuzacymi do
przechowywania relikwii. Gyeongju Tower — atrakcja turystyczna miasta, pel-
nigca funkcje wiezy widokowej i miejsca pokazéw laserowych — znakomicie
wpisuje sie w historyczng narracje pierwotnego relikwiarza. Jest symboliczng
,brama aczacg przesztosé z przyszloscig” ». Przy swietle dziennym imponuje
rozmachem szklanego wiezowca, w nocy za$, gdy mrok przestania wspot-
czesng bryle, odwietlonym ksztaltem wyciecia wprowadza w metaforycznie
uobecniong przestrzeri dawnej $wigtyni.

Azjatyckie projekty wypracowaly swéj wlasny model harmonijnego 13-
czenia nowoczesnosci i lokalnej — na ogét powigzanej z sakralng symbolika
— tradycji. Innymi prawami rzadza sie realizacje, dla ktérych kod kulturowy
jest obiektem odleglego nie tyle historycznie, co geograficznie przywotania.
Nawigzanie musi by¢ réwnie czytelne, jednak sposéb wprowadzenia go do
projektu wymaga koncepcyjnej subtelnodci uwzgledniajgcej kulturowo od-
mienny kontekst przestrzenny budynku. Mamy tu do czynienia z odwrot-
nym, w stosunku do wczesniej zaprezentowanego, paradygmatem. W ar-
chitektonicznym porzadku wspétczesnych europejskich lub amerykariskich
miast to odlegly ,etniczny” cytat jest obcy i wladnie jako obcy musi podlega¢
takiemu przetworzeniu, by sprawnie komunikujac wilasne sensy, nie draznit,
lecz zaciekawiat.

Taki efekt udato si¢ uzyska¢ francuskiemu architektowi Jeanowi No-
uvelowi. Wedlug jego projektu w 1987 roku zbudowano w Paryzu Instytut
Swiata Arabskiego (Instytut du Monde Arab — w skrécie IMA). Utrzymany
w stylu high-tech gmach aczy funkcje centrum kulturalno-naukowego i mu-
zeum sztuki. Co ciekawe, byl on pomyslany nie tylko jako obiekt stuzacy

25 Zob. ,Cierd éwiqtyni Z(’)Itego Smoka”, http://bryla.gazetadom.pl/bryla/1,85298,4485675.
html, 25.01.2010.
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popularyzagcji kultury islamu, ale tez jako materialny symbol historycznych
i wspotczesnych zwigzkéw Francji z cywilizacjg krajow arabskich, realizujgcy
misje przyjeta w programie Frangois Mitterranda ,Le Grand Projets”?. Usy-
tuowanie, a takze architektoniczna koncepcja budynku realizuja idee tacze-
nia tradycji/historii ze wspotczesnosciag. Pétnocne skrzydlo, zlokalizowane na
granicy historycznej dzielnicy Paryza przypomina lustro, w ktérym odbija sie
jej zabudowa?. Z kolei skrzydto potudniowe sgsiaduje z nowoczesnym mia-
steczkiem uniwersyteckim. Ta cze$¢ budowli jest najciekawszym i najbardziej
znanym jej elementem. Prostokatny ekran elewacji stworzono przy uzyciu
30 tysiecy elementéw wykonanych ze Swiattoczutego szkla, ktére wkompo-
nowano w stalowe przestony?. Sa one ruchome, dzieki czemu mozna kon-
trolowaé¢ doplyw Swiatla do wnetrza budynku. Oprécz funkgji technicznej
przestony petnig wazng funkcje symboliczng. Stanowig bowiem wyraZne na-
wigzanie do tzw. mashrabiyas. W tradycyjnej architekturze arabskiej termi-
nem tym okreSla sie rzezbione w drewnie kratownice zabudowujace otwory
okien, ktére chronily wnetrza doméw przed palagcym potudniowym ston-
cem. Ich nazwa prawdopodobnie pochodzi od nazwy podokiennych pétek,
na ktérych trzymano naczynia z woda do picia. Ale nawet dla tych, ktérzy
nie znaja pochodzenia motywu, arabska stylizacja powtarzajacego sie w pro-
jekcie elewacji wzoru jest zapewne czytelna. Polyskujacy ekran Instytutu,
przypominajacy olbrzymig, azurowo tkang serwete, nie pozostawia watpli-
wosci co do przeznaczenia budynku i wpisanego w jego bryle symbolicz-
nego przesiania.

Projekt Nouvela zebrat wiele pochlebnych opinii. ,Instytut Swiata Arab-
skiego — pisano o nim — to budynek europejski i paryski, a jednoczesnie
i przede wszystkim stanowigcy uciele$nienie marzenia Europejczykéw o no-
woczesnym, przyjaznym $wiecie arabskim”?. Zrédlem sukcesu tej realizacji
byt nie tylko ciekawy pomyst na potaczenie nowoczesnej bryly z elemen-
tami klasycznej arabskiej architektury. Wazna okazata si¢ przede wszyst-
kim umiejetnos¢ zsyntetyzowania formy i tresci w narracje wyprowadzajacy
z kolonialnej przesztosci Francji aktualng idee miedzykulturowego dialogu.
Wsp6élczesne nawigzania do tematéw ,etnicznych” nie zawsze jednak znaj-

2 Frangois Mitterrand, ,le des arts premier”, patronowal programowi zwanemu ,Grands
Travaux” lub ,,Grands Projets Culturels”, ktéry zakladat realizacje kilkunastu waznych projek-
téw architektonicznych w Paryzu — rozbudowe Luwru, budowe Muzeum d’Orsay, Instytutu
Swiata Arabskiego i in. W budowie IMA partycypowato ponad dwadziescia krajéw arabskich.

27 1001 budynkéw, ktére musisz zobaczyé, red. M. Irving, przel. E. Balcer i in., Poznari 2008,
s. 648.

28 Zob. Dziela nowoczesnej architektury, s. 54.

2 Tamze, s. 60.



110 Monika Kostaszuk-Romanowska

duja tak silne ugruntowanie semantyczne. Przywotanie kulturowego kodu
bardzo czesto okazuje sie jedynie efektownym sztafazem, pozbawionym —
z oczywistych powodéw — zakorzenienia w Zrédiowej symbolice. Pozbawiona
zrodlowego sensu piramida egipska poza Egiptem jest juz tylko uniwersal-
nym znakiem egzotyki konstruujgcym komunikat raczej turystyczny niz toz-
samosciowy. Tego typu architektoniczne narracje opieraja sie na efekcie dy-
stansu, nie bliskosci i podlegajg zupelnie odmiennej funkcjonalizacji.

Warto tu przywotaé chocby stynny Hotel Luxor w Las Vegas, prze-
wrotnie okreslany mianem , najlepiej rozpoznawalnej piramidy nowozytnego
$wiata”*. Zbudowany w 1993 roku wedtug projektu Veldona Simpsona wy-
daje si¢ by¢ ,doskonaly” kopig Piramidy w Gizie. Z pokrytym czarnym
szklem ostrostupem sasiaduje potezny posag Sfinksa i kapliczki boga Ra.
Wobec tej realizacji w catosci daje sie zastosowacé krytyczna wypowiedZ Wel-
scha na temat Piazzy d’Italia — Hotel Luxor jest faktycznie kolejnym przykta-
dem popkulturowej ,satatki z cytatéw”. Pomyslany jako atrakcja turystyczna
miasta raczej nie stara si¢ maskowac swej ostentacyjnie kiczowatej stylistyki.
W przypadku tej realizacji mozna wrecz mowic¢ o efekcie Baudrillardow-
skiego simulacrum — dla wielu gosci quasi-starozytna symulacja Hotelu Luxor
stworzyta mozliwos¢ ekwiwalentnego obcowania z oryginatem. W 2007 roku
w egipskim dzienniku , Al-Wafd” ukazat si¢ artykutl, ktérego autor zwracat
uwage na fakt, iz w takim wtasnie celu do Las Vegas przybywa rocznie kil-
kakrotnie wigcej turystéw niz do samego Luxoru. W artykule pojawila sie
nawet sugestia, ze egipskie zabytki nalezy chroni¢ prawem autorskim, a hotel
w Las Vegas powinien dzieli¢ si¢ swoimi zyskami z miastem Luxor?'.

Popularnoé¢ wcigz wzbudzajacego kontrowersje projektu Simpsona do-
wodzi, ze nie da si¢ dzi§ unikngé bardzo dowolnego wlgczania ,etnicz-
nych” watkéw w zglobalizowane narracje turystyczne. Ich komercjalizacja nie
musi jednak oznacza¢ zamierzonej dewaluacji pierwowzoru. Wpisywanie we
wspolczesny projekt rozpoznawalnych znakéw kulturowych atrakcyjnych tu-
rystycznie miejsc daje sie pogodzi¢ z zachetg do poznawania oryginatu. Takie
przestanie towarzyszylo realizacji autorstwa znanego postmodernistycznego
architekta Hansa Holleina. W 1978 roku przygotowat on koncepcje wystroju
Austriackiego Biura Podrézy w Wiedniu. Utrzymang w duchu — jak to okre-
Slat Jenks - ,radykalnego eklektyzmu” aranzacje biura autor Architektury
postmodernistycznej opisal nastepujaco:

30 Zob. ,Hotele bez granic”, http: /bryla.gazetadom.pl/bryla/1,85302,4556860.html,
26.01.2011.

31 Zob. http: // youthinkwhat.com/egyptian-pyramids-subject-of-proposed-copyright-legisla-
tion.html, 28.01.2011.
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Pod chfodnym bialym $wiatlem plynacym z secesyjnego kolebkowego skle-
pienia, ktére subtelnie niweluje réznice wysokosci sufitu, umieszczono rézne
symbole przywodzace na mys$l podréze zagraniczne: lutyensowska kopule
z brazu dla Indii, drzewa palmowe oznaczajace egzotyczne miejsca, zlamang
kolumne dla Gregji i Wioch®.

Jenks zwraca uwage na precyzyjng realizacje ,meblujacych” przestrzer
biura symboli. Ta precyzja, wedtug krytyka, chroni stereotypowe z koniecz-
noéci motywy przed osunieciem sie w kicz. Spéjna, czytelna narracja podréz-
nicza uzgadnia wszystkie wykorzystane elementy, propagujac szlachetna
ide¢ poznawania $wiata, ktéra zachowuje swoja podstawowg wartos¢ takze
w wersji masowej, zorganizowanej turystyki. , Hollein przemawia bezposred-
nio do kultury masowej i wykorzystuje jej banaly (co jest nie do unikniecia
w biurze podrézy) — lecz z pomystowoscig i dokladnoscig nieczesto spoty-
kang w produktach kultury masowej” — przekonuje Jenks®.

Narracje krajobrazowe i przyrodnicze

Postmodernistyczny postulat nawigzywania kontaktu z otoczeniem wy-
razal sie nie tylko w dialogu z kulturowym kontekstem budynkéw, lecz
takze w rozmaitych wariantach prezentowania naturalnego pejzazu i jego
przyrodniczego zréznicowania. Urbanizacja oddala nas od natury, ale nawet
gesta struktura wspoélczesnej miejskiej zabudowy pozostawia pole do fanta-
zji architektow, ktérzy wilasnie w przyrodzie znajdujg inspiracje do swoich
projektéw. Niejednokrotnie punktem wyjécia jest potrzeba zatarcia opozycji
natura—kultura, cheé¢ nawigzania zerwanej wiezi z pierwotnym $rodowiskiem
czlowieka. Czesto jest nim takze fundowana na efekcie zaskoczenia $émiata
préba odtworzenia w materialnej fakturze budynku (takze przez uzycie na-
turalnych materialéw) zapomnianej doskonatosci uformowanej przez nature
rzezby terenu.

Kod naturalnego nadmorskiego krajobrazu ciekawie zastosowat archi-
tekt i rzezbiarz Thomas Heatherwick. Zaprojektowal on budynek restaura-
¢ji East Beach Cafe, ktéry powstal w 2007 roku w miescie Littlehampton
na poludniowym wybrzezu Anglii. Budowla — przypominajgca wyrastajaca
z brzegu morza wydme — byla pomyslana jako nowy architektoniczny sym-
bol miejsca, a przy tym estetyczna przeciwwaga dla tandetnych kioskéw ga-

32 Ch. Jenks, dz. cyt., s. 143.
3 Tamze, s. 142.
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stronomicznych straszacych w nadmorskich miejscowo$ciach®. Jej niezwykty
ksztalt tworzg wielkie, nieregularnie natozone na siebie ciemnobrazowe pla-
stry, faktycznie przypominajace faliste ,,sfoje” naturalnej wydmy. Co ciekawe,
samo tworzywo nie bylo naturalne — strukture budynku wykonano z kilku-
dziesieciu zespawanych stalowych tasm o szerokosci 30 centymetréw. Szczel-
nie oplatajg one calg bryle, tworzac z zewnatrz widowiskowy efekt ogrom-
nej, odslonietej przez morze skaly. Réwnie ciekawy jest widok z wnetrza
restauracji. Jedyne przeszklone wyciecie w elewacji skierowano ku morzu,
eliminujgc z przestrzeni wizualnej percepcji niezbyt ciekawa zabudowe sa-
mego wybrzeza. Goscie kawiarni, konsumujgc satatke z wedzonego pstraga
lub katamarnice w chilli*>, mogg wiec w spokoju kontemplowa¢ piekno mor-
skiego krajobrazu.

Obok narracji krajobrazowych, wykorzystujacych motywy skat, nadmor-
skich kliféw czy jaskiri, duza grupe wspoétczesnych realizacji stanowig nawig-
zania do zjawisk przyrodniczych — flory i fauny. Architektoniczne parafrazy
motywéw roélinnych i zwierzecych trudno sklasyfikowaé, gdyz czesto sta-
nowig swobodng (cho¢ niejednokrotnie podkreslajacag kontekst lokalizacji)
wariacje na temat $wiata natury motywowang przede wszystkim fantazja
autora. Réwnie czesto przyrodnicza symbolika pojawia sie jako wtérnie do-
pisana budynkom lektura ich odbiorcéw, ale ten porzadek interpretacyjny —
jak juz wspomniatam — takze trudno poming¢, bo stanowi autentyczne swia-
dectwo ,,0oswajania” budynkéw, spontanicznego nadawania im nowej, meta-
forycznej tozsamosci. Budynek, niezaleznie od intencji projektanta i swoich
funkgji uzytkowych, w $wiadomosci zbiorowej funkcjonuje pod wymyslong
mu nazwa — zyje, bo ma imie.

Do pierwszej grupy mozna z pewnoScig zaliczy¢ Gare do Oriente
w Lizbonie. Projekt dworca, a wlasciwe wielkiego wezla komunikacyjnego
i centrum handlowego, autorstwa Santiago Calatravy, zrealizowany zostat
w 1998 roku w ramach przygotowann do lizboriskiej edycji EXPO. Gare
do Oriente — nowy symbol miasta — zaprojektowano z mys$lag o gosciach,
ktérzy tu rozpoczynajg swojg wizyte w stolicy Portugalii. ZtoZzona struktura
kompleksu zdaje si¢ znosi¢ prawo grawitacji — skomplikowana rzezba skle-
pierr i zadaszen stwarza wrazenie niezwyklej lekkosci i dynamiki. To efekt
wieloletnich studiéw Calatravy nad mechanikg tworéw organicznych. Fascy-

3 Wiecej informadji o obiekcie w artykule: Kawiarnia jak sztuczna wydma, http: //bryla.gazeta-
dom.pl/bryla/1,85298,7586745.html, 30.01.2011.

% Na stronie internetowej lokalu wiascicielki reklamujg swoja restauracje jako miejsce oferu-
jace dania ,z tego, co kazdego dnia przywoza rybackie todzie”. Zob. http:/www.eastbeach-
cafe.co.uk/html/contactus.html, 30.01.2011.
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nacja naturg — uznawang przez hiszpanskiego architekta za matke najdosko-
nalszych form — przektada sie w jego projektach na zaskakujace rozwigzania
przestrzenne, w ktérych zaciera si¢ granica miedzy architekturg, inzynierig
i sztuka. W schemacie lizboriskiego dworca autor wykorzystal gléwnie dwa
motywy. Wznoszaca si¢ nad peronami konstrukcja przypomina wielki pal-
mowy las z kolumnami w postaci pni i precyzyjng strukturg zachodzacych
na siebie lisci, ktére tworzg przykrywajacy perony dach. Z kolei sklepienie
dworca wyglada jak wielki, bielejacy w storicu szkielet nieznanego zwie-
rzecia, wyrzucony przez morze na brzeg®. Oryginalna organiczna narracja
projektu, nawigzujgca do potudniowej roslinnosci Lizbony i potozenia mia-
sta nad oceanem, w szczeg6lny sposéb indywidualizuje obiekt, nie zakl6cajac
jednak jego podstawowej funkgji.

W podobny sposéb motyw drzewa wykorzystat japoriski architekt Toyo
Ito, projektujac w 2005 roku dla wtoskiej firmy Tod’s sklep z wyrobami skoé-
rzanymi. Znajduje si¢ on w ekskluzywnej dzielnicy handlowej Tokio przy
glownej alei wysadzanej drzewami brzostownicy. Brzostownica japoriska to
ro$lina z rodziny wigzéw, o charakterystycznym, wielopniowym pokroju,
silnie wpisana w krajobrazy Dalekiego Wschodu (z jej drewna budowano
Swigtynie). Budynek ma ksztalt zwartej kostki na planie litery L (musiat
sie zmiesci¢ na malej parceli w gestej zabudowie miasta). Wlasciwy efekt
uzyskano nie przez ksztalt bryly, lecz w rysunku elewacji: tworzy ja geo-
metria nieregularnie przecinajgcych si¢ linii wykonanych z betonu podpér
ze szklanym wypemieniem. Ta nieregularnos¢ nie jest jednak przypadkowa
ani tym bardziej abstrakcyjna. , Uderzajacy motyw drzewa — zauwaza Jamie
Middleton — rozpoczynajg grube elementy betonowych pni u podstawy bu-
dynku, przechodzace w wezsze konary i galezie na wyzszych poziomach”?.
Powtérzenie motywu przyrodniczego dokonuje si¢ w trybie przemyslanej
parafrazy, sugestywnie wyrazajacej idee zachowania, rowniez w silnie zur-
banizowanej przestrzeni, zwigzkéw z natura.

Skrajnym przyktadem realizacji wspomnianej idei jest zapewne budynek
o charakterystycznej nazwie Aluminium Forest w mie$cie Houten. Dla ho-
lenderskiej organizacji zrzeszajacej producentéw aluminium zaprojektowat
go w 2001 roku Micha de Haas. Obiekt, w ktérym Centrum Aluminium ma
swoje biura, powstat jako efekt konkursu na najciekawsze wykorzystanie tego
surowca do celéw budowlanych. Niezwykta bryta budynku to usytuowany
na brzegu jeziora ptaski metalowy klocek spoczywajgcy na 368 ieregularnie
wbitych w wode rurach. Podobno architekt tworzyt swéj projekt, uktadajac

36 Zob. 1001 budynkéw, ktére musisz zobaczyé, s. 752.
37 Tamze, s. 892.
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pudetko zapatek na igtach wkiutych w poduszke do igiet®. Ale rzeczywista
inspiracja dla de Haasa byt lokalny krajobraz — lasy ciasno rosnacych topoli
o smuklych biatych pniach i gestym, splatanym u wierzchotkéw listowiu.
,Aluminiowy Las” mial by¢ symbolem potegi ,technologii jutra”, stal sie
jedna z najciekawszych materializacji techniczno-przyrodniczego dyskursu.
Jak juz wspomniatam, odrebng grupe architektonicznych narracji na-
wigzujacych do $wiata przyrody stanowig budynki z dopisang symbolikg
motywowang na ogo6t ich charakterystycznym ksztattem. Budowle takie jak
,Ptasie Gniazdo” (Stadion Narodowy w Pekinie), ,Ogoérek” (londyriska Swiss
Re Tower) czy ,Bambus” (Bank of China Tower w Hongkongu)® pos$wiad-
czajg zywotnos¢ organicznej metaforyki i potrzebe odwolywania sie do na-
tury w stechnicyzowanym srodowisku zycia wspoétczesnego cztowieka.

Narracje morskie

Morze, jak dowodzi kilka opisanych juz projektow, stanowi dla wspoét-
czesnych twércéw Zrédlo réznorodnych inspiracji. Tematyka marynistyczna
powraca w architekturze wspélczesnej jako wariant symboliki Zywiotéw, ale
tez jako znak lokalizacji obiektu lub powigzanych z morzem lokalnych tra-
dycji (cho¢ oczywiscie nie jest to regula). Najstynniejszy tego typu obiekt to
z pewnoscig Burj Al Arab — najwyzszy na $wiecie, siedmiogwiazdkowy hotel
zbudowany na sztucznej wyspie w Zatoce Perskiej. Postrzegang jako symbol
Dubaju budowle zrealizowano w 1999 roku wedtug projektu Toma Willsa
Wrighta. Zeby zrozumie¢ szalone ambicje inwestora, trzeba cho¢ raz odwie-
dzi¢ Emiraty i odczu¢ niezwykla atmosfere ich miast. Dubaj to ogromny plac
budowy, na ktérym powstaja coraz potezniejsze i coraz bardziej nowoczesne
budowle. ,Kosmiczny” pejzaz miasta opisuje historie arabskiego boomu go-
spodarczego, nieustanng pogon za luksusem i postepem, faktyczng materia-
lizacje idei ekstremalnej inzynierii. Trzysta dwadziescia jeden metrow wy-
rastajacej z morza budowli jest jej ,zywym” dowodem. Nazwe ,Zagiel” bu-
dynek zawdziecza swemu ksztaltowi, ktéry w istocie przypomina ogromny
zagiel, rozpiety na wysokim maszcie. Dwa skrzydla ujete w forme odwréco-
nej litery V tworza wygiecie, sprawiajagce wrazenie wypelnionej powietrzem
przestrzeni. Nowoczesna bryfa Burj Al Arab obrazuje jednak wazny lokalny

% Tamze, s. 801.

% Co do tego ostatniego projektu nie ma pewnosci, czy bambus faktycznie nie byt inspiracja
dla projektanta. Bambusy rosng bardzo szybko i osiggaja duza wysokoé¢ — roslina ta mogta
wiec by¢ zrédtem zamierzonego skojarzenia jako symbol potegi banku.
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akcent. Inspiracjg dla tej gigantycznej konstrukcji ze stali i szkta byla trady-
cyjna arabska 16dZ Zzaglowa o ptaskim dnie zwana dhow?, ktérg przewozono
ryby, owoce i drewno. Tajniki budowy todzi i techniki Zeglowania w rodzi-
nach zyjacych z morza przekazywane byly z pokolenia na pokolenie.

Burj Al Arab to najstynniejszy, ale nie jedyny przyktad wykorzystania
motywu zagla i todzi w projekcie brylty budynku. W samym Dubaju mozna
znalez¢ budowle stosujacg podobny, aczkolwiek odmiennie sfabularyzowany
temat. Jest nig siedziba Narodowego Banku Dubaju zaprojektowana przez
Carlosa Otte w 1997 roku. Te realizacje odréznia od poprzedniej architek-
toniczna prostota. I to wlasnie ona sprawia, ze morska narracja budynku
jest réwnie interesujaca, a przy tym bardziej czytelna. Tamsin Pickeral re-
lacjonuje jg tak:

U stép wiezowca w dwdch kierunkach rozcigga sie pokryta ciemnozielonym
szklem hala bankowa wyobrazajaca morze. Jej tlukowaty aluminiowy dach, kt6-
rego ksztalt jest poziomym przetworzeniem motywu zagla, symbolizuje kadtub
fodzi. Pomiedzy podstawa wiezy a aluminiowym dachem znajduje si¢ otwarta
przestrzen, ktéra wzmacnia efekt zagla fopoczacego nad todzig*.

Dodajmy, ze 6w ,topoczacy zagiel” to ogromny, pionowy ekran elewacji,
ktéry niczym lustro odbija pejzaz nabrzeza — niebo, morze, ptynace po mo-
rzu statki. W tej zdublowanej opowiesci (bryly samego budynku i elewacji
powielajacej autentyczny widok wybrzeza) wiodaca role odgrywa, podob-
nie jak w przypadku Burj Al Arab, motyw dhow. Bank usytuowany jest nad
zatokg Dubai Creek — i tu wlasnie zawijaly wracajgce z potowu todzie wy-
pelnione rybami.

Morskie inspiracje motywowane lokalizacja mozna tez odnalez¢ w styn-
nym projekcie Muzeum Guggenheima w Bilbao. Sam budynek jest odda-
lony od morza — usytuowano go nad rzeka Nerviéon wplywajacg do Za-
toki Biskajskiej — ale swoja formg nawigzuje do portowych tradycji miasta.
Zrealizowany w 1997 roku projekt autorstwa Franka Gery’ego uwaza sie
za wzorcowy przyklad dekonstruktywizmu. Jego dynamiczng strukture bu-
duja pociete bryly o falistych liniach, dajace niemal efekt ruchu. Z ich dziw-
nych ksztalttéw mozna wyczytaé prujacy fale ,dziéb statku” lub elementy
,portowego zurawia” 2. Najwieksze wrazenie robi jednak tytanowa powloka
okrywajaca elewacje — skosne wyciecia w metalu przypominaja mienigce sie
réznymi kolorami rybie tuski.

40 Zob. 1001 budynkéw, ktére musisz zobaczyé, s. 766.
41 Tamze, s. 737.
42 Tamze, s. 724.
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Narracje kinetyczne

Postmodernistyczne ozywienie bryly najbardziej dostowne spetnienie
znalazlo w architekturze kinetycznej. Trudno o bardziej szalone marzenie
niz idea obdarzenia budynku zdolnosciag do poruszania si¢. Zanim jednak
doszlo do stworzenia pierwszych ruchomych budynkéw, idea ta materializo-
wala si¢ w projektach, ktérych forma sprawiala wrazenie zaburzonej statyki
obiektu, niemal rzeczywistego puszczenia go w ruch. I nawet jesli 6w ruch
okazuje sie tylko optycznym zludzeniem oszukiwanego widza, to budowle,
ktére s3 w stanie takie zludzenie wywotaé, nalezy uznaé¢ za naprawde nie-
zwykle wytwory ludzkiej fantazji.

Przyktadem takiego projektu jest Stata Center — zespoét obiektéw na-
lezacych do Massachusetts Institute of Technology w Cambridge — zapro-
jektowany w 2004 roku przez Franka Gehry’ego. ,Nic tutaj — pisat o nich
Jamie Middleton — nie przypomina zwyklego budynku; niespotykane krzy-
wizny nagle faczq sie, tworzac wybrzuszone, zdeformowane i zgniecione for-
my [...].”# Polamana struktura kompleksu, dodatkowo skomplikowana roz-
maitoscig zastosowanych materiatéw i barw, faktycznie robi wrazenie chaosu
obsuwajacych sie, spadajacych fragmentéw. Jednak w te dziwng, jakby rozsy-
pujaca sie bryte wpisano idee, ktéra z chaosem nie ma nic wspélnego. ,,Ru-
chome” $ciany symbolizuja wedlug Middletona ,ruch mysli”, twérczy nie-
pokdj, dynamike wiasciwg badaniom naukowym prowadzonym wewnatrz
budynku.

Zupelnie inng estetyke prezentujg budynki opisujgce ruch przez motyw
tarica. Do tradycji andaluzyjskiego tarica odwotuje si¢ na przykiad projekt
hiszpanskich architektéw stworzony w 2007 roku pod nazwg Flamenco To-
wers. Koncepcja dwu wygietych wiez (Ztotej i Szkartatnej), przypominaja-
cych sylwetki zwréconych w przeciwnych kierunkach tancerzy, opracowana
zostala, co ciekawe, dla chiiskiego miasta Hangzhou*. W naszej czesci Eu-
ropy najbardziej znanym tego typu obiektem jest z pewnoscig ,Taniczacy
Dom”, ktéry powstat w 1998 roku w czeskiej Pradze wedtug projektu Franka
Gehry’ego i Vlado Miluni¢a®. Interesujgca jest historia tego budynku. Miat
on zagospodarowa¢ parcele pozostala po zniszczonym w czasie wojny domu
i dofgczy¢ do istniejacej zabudowy. Mieszkajacy po sasiedzku prezydent Vac-

4 Tamze, s. 873.
44 Por. Wiezowiec, ktéry tariczy flamenco, http://bryla.gazetadom.pl/bryla/1,85298,4406116.
html, 30.01.2010.

4 Interesujgce informacje o budynku mozna znalezé¢ w tekscie Zatasicz ze mng, Ginger!,
http:// czeskieimpresje.blox.pl/tagi_b/1740/architektura.html, 30.01.2010.
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lav Havel planowat stworzenie tu miejsca, ktére staloby sie kulturalnym cen-
trum Pragi. Ostatecznie na dzialce zakupionej przez firme Nationale Ne-
derlander powstat biurowiec. Pierwotng inspiracjg jego dynamicznej formy
byt dla praskiego architekta nastréj radosci w dniach aksamitnej rewolucji
1989 roku. Dzi$§ budynek znany jest pod nazwg ,Ginger i Fred” (to imiona
amerykanskich tancerzy Ginger Rogers i Freda Astaire’a). Jego dwie archi-
tektonicznie catkiem rézne wieze rzeczywiscie przypominajg taficzaca pare
— ubrana w wirujacg ,spédnice” szklana ,Ginger” dotyka ramieniem plat-
formy wychylonego betonowego , Freda” .

Jak wspomniatam, wspoélczesna architektura kinetyczna oferuje juz nie
tylko metaforyczng opowieé¢ o ruchu, ale udramatyzowane widowisko,
w ktérym widz moze obcowac z faktycznie poruszajacqy sie budowla. Pierw-
szg tego typu realizacjg byla nadbudowa Milwaukee Art Museum (w skro-
cie MAM) zaprojektowana w 2001 roku przez Santiago Calatrave. Struktura
o nazwie Brise soleil (dostownie: ,famacz storica”) to wykonane ze stalowych
zeber skrzydla, ktére w dzien sie otwierajg, a w nocy i w czasie zlej pogody
sktadaja. Po MAM-ie pojawit sie w 2005 roku Turning Torso — obracajacy
sie budynek mieszkalny w Malmo, réwniez autorstwa Calatravy. A po nim
,wirujacy” wiezowiec w Dubaju i... zapewne niedtugo pojawig sie kolejne.

Narracje basniowe

Coraz bardziej Smiate, coraz bardziej nowoczesne technologie nie moga
przestoni¢ jeszcze jednego, usytuowanego na catkiem przeciwnym biegu-
nie, narracyjnego modelu architektury postmodernistycznej. Jego faktycz-
nym tworcg byl, jak sie wydaje, Walt Disney, a wlasciwie jego filmowe im-
perium. W 1990 roku w kalifornijskim miescie Burbank powstal budynek
gléwnej siedziby The Walt Disney Company zaprojektowany przez Micha-
ela Gravesa. Sama ceglastor6zowa bryla budynku nie wydaje sie specjalnie
oryginalna. Tym, co zaskakuje, jest jej neoklasycystyczna fasada nawigzu-
jaca do ateriskiego Partenonu. W holdzie pierwszej pelnometrazowej pro-
dukgji Disneya z 1937 roku pt. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw?,
Graves umiedcit w strukturze frontowej elewacji bohateréw filmu. Siedem
réznych postaci krasnoludkéw pelni funkgje... kariatyd. Szesciu wiekszych
krasnoludkéw — o wysokoéci 6 metréw — na podniesionych do goéry rekach
dzwiga gzyms, si6dmy mniejszy podtrzymuje szczyt tympanonu. Wyraznie

46 Zob. 1001 budynkéw, ktére musisz zobaczyé, s. 716.
47 Tak reklamowat film Walt Disney, cho¢ nie byla to jego pierwsza produkgja.
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wyodrebniona fasada — tak wazna w postmodernistycznej koncepcji ,no-
wej fasadowosci” — stata sie¢ dla Gravesa przestrzenig basniowej opowiesci
czytelnie nawigzujaca do ikonicznych postaci z filméw Disneya. Inspiracje
fantastyczng konwencjg basni mozna odnalez¢ takze w innym projekcie Gra-
vesa — na dachu stynnego Swan Hotel na Florydzie architekt umiescit dwa
gigantyczne tabedzie.

Balansujaca na granicy kiczu stylistyka Disneyowska to oczywiscie nie
jedyny model , basniowej” architektury. O tym, Ze inspiracje mozna czerpac
takze ze zZrédel mniej znanych, a dzieki temu wolnych od popkulturowych
schematéw, przekonuje choéby interesujacy obiekt o nazwie Nordic House
w Thorshavn. Zrealizowany w 1983 roku projekt skandynawskich architek-
tow nawigzuje do $wiata legend nordyckich. Gdy sie oglada ten oszczedny
w érodkach budynek z pokrytym trawa dachem, rzucony miedzy wyrasta-
jace z ziemi skaly i niemal stopiony z surowym polodowcowym krajobra-
zem, trudno uwierzy¢, ze jest to najwazniejszy na Wyspach Owczych osro-
dek kultury. Faktycznie, budowla robi wrazenie, ktére zalozyli sobie autorzy
projektu, chcac wprowadzi¢ gosci osrodka w tajemnicza atmosfere zaczaro-
wanego wzgobrza elfow.

Narracje , graficzne”, czyli architektura do czytania

Ostatnia kategoria w moim katalogu nastrecza najwiekszych probleméw
terminologicznych. Przyjecie nieprecyzyjnego terminu ,narracje graficzne”
byto jednak konieczne w celu wyodrebnienia waznej grupy budynkéw, ktére
swoja opowieé¢ artykutujg wizualnie zrealizowanym tekstem, najczesciej ar-
chitektonicznie wpisanym w fasade budowli. Trudno$¢ z ich czytelnym skla-
syfikowaniem jest tym wieksza, ze sa to niejednokrotnie realizacje utrzy-
mane w stylu modernistycznym, jednak wtasnie taki tekstualny ornament,
pelnigcy podwojng semantyczno-estetyczng role, wyrazZnie przetamuje mo-
dernistyczng ,bezimienno$¢” bryty.

Jednym z ciekawszych tego typu projektow jest otwarta w 2002 roku
Biblioteka Aleksandryjska autorstwa norweskiego architekta Christopha Ka-
pellera. Podobno pomyst jej budowy wziat sie z przypadkowej wpadki pre-
zydenta USA Richarda Nixona. Odwiedzajac w 1974 roku Egipt, wyrazit
on cheé obejrzenia starozytnej biblioteki, ktéra — jak wiadomo — splonela
w I w.p.n.e. Gigantyczny obiekt ma ksztalt Scietego cylindra czeSciowo za-
nurzonego w wodzie otaczajagcych gmach basenéw. Jego potudniowsg, silnie
nasloneczniong Sciane pokryto plytami bialego, asuariskiego granitu. To ro-
dzaj ekranu, na ktérym wyzlobiono 120 znakéw — ,poczawszy od hiero-
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gliféw i alfanumerycznych symboli, muzycznej notacji, do komputerowych
i genetycznych kodéw”*. ,Semiotyczny pejzaz” elewacji to przede wszyst-
kim opowie$¢ o najwiekszym odkryciu czlowieka — jezyku i o wielowieko-
wej historii wypracowywania symbolicznych form porozumiewania si¢ lu-
dzi. Architekt Swiadomie zrezygnowal z wykorzystania lokalnych cytatéw
architektonicznych, tworzac budynek, ktéry swoim ksztattem i fakturg miat
odwolywac sie do dziedzictwa pojmowanego w porzadku ponadczasowym
i ponadkulturowym.

Podobne przestanie towarzyszylo twércom gmachu Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie — Markowi Budzynskiemu i Zbigniewowi Badow-
skiemu (jej budowe ukoriczono w 1999 roku). Precyzyjnie opracowana kon-
cepcja przestrzenna budynku zaktadala stworzenie czterech fasad — trzech
~ekologicznych” i jednej , kulturowej”. Na fasadzie ,kulturowej”, a jednocze-
$nie frontowej $cianie budowli, umieszczono osiem napiséw w oryginalnej
wersji graficznej: notacje muzyczng, notacje matematyczna, tekst sanskrycki,
hebrajski, arabski, grecki, staroruski i staropolski. Cytaty zaczerpniete z iko-
nicznych tekstow réznych kregéw kulturowych tematycznie nawiazuja do
podstawowej funkcji miejsca — idei zdobywania wiedzy. Owa wieloglosowa
narracja miata sta¢ si¢ uniwersalnym symbolem madrosci czerpanej z wielu
zrodel. ,Czwarta fasada, nazywana «kulturowg» — podkreslat Budzyriski —
méwi o zwigzkach z przeszloscig, z réznorodnodcig cywilizacji, z grecko-
-rzymskim i judeo-chrze$cijafiskim Zrédiem polskiej kultury”#.

Odmienna idea towarzyszyla pracy nad projektem Walles Millenium
Center. Ten zbudowany w 2004 roku budynek znajduje si¢ w stolicy Wallii,
Cardiff. Jest waznym centrum kulturalnym z kinem, teatrami i sceng ope-
rowa. Jego autor, Thomas Percy Capita, postanowil stworzy¢ obiekt mocno
osadzony w walijskiej tradycji. Nie tylko wykorzystat charakterystyczne dla
regionu materialy (tupki, piaskowiec, produkowang tu dawniej stal), ale
przede wszystkim ozdobil fasade budynku ogromnym napisem, nawigzu-
jacym do rzymskich inskrypcji. Tworza go wyciete w elewagji litery, ktore sa
jednoczesnie oryginalnymi w ksztalcie oknami — robig wrazenie zwlaszcza
w nocy, gdy podséwietla je wewnetrzne oéwietlenie budynku. Ow monumen-
talny napis to cytaty z tworczosci walijskiej poetki Gwyneth Lewis przywo-
fane w dwéch jezykach. Tekst walijski méwi: Creu gwir fel gwydr o ffwrnais
awen (,,Tworzenie prawdy jest jak wypalanie szkla w piecu inspiracji”), tekst
angielski za$ wyraza mysl: In These Stones Horizons Sing (,,Na tych kamieniach

48 Dzieta nowoczesnej architektury, s. 193.

4 Wypowiedz Marka Budzyriskiego na spotkaniu z papiezem Janem Pawlem II w budynku
BUW 11 czerwca 1999 roku [materialy informacyjne BUW].
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Spiewajg horyzonty”)*. Dwujezycznos¢ tekstow, zgodnie z zamystem autora,
zaswiadcza o tozsamosci Walijczykéw, a jednocze$nie przypomina o ich hi-
storycznych zwigzkach z kulturg Anglii. Jonathan Adams, jeden z architek-
tow opracowujacych projekt, skomentowat inskrypcje nastepujaco: ,Mamy
szczescie mie¢ dwa jezyki; jeden, ktéry dzielimy z polowa $wiata i jeden,
ktory nalezy tylko do nas”®.

Narracje przysztosci?

Gdy w 1974 roku Charles Moore, Gerard Allen i Donlyn Lyndon rzucali
hasto ,,Domy chcg i musza méwi¢”, zapewne sami nie byli Swiadomi, co z tej
naglej — i wcigz aktualnej — inwazji architektonicznych opowieéci moze wy-
nikngé. Nikt przeciez nie mégl przewidzie¢, jak daleko siegnie fantazja archi-
tektéw, jak wiele zdumiewajaco odmiennych narracji da sie stworzy¢ dzieki
bryle budynku. Dzi$§ wiemy juz, ze tematy, ktére moga by¢ inspiracja wspot-
czesnych tworcoOw stanowia obszerny i bardzo zréznicowany zbidr. Tradycja,
etniczno$¢, natura, kinetyka, basniowos¢, symbole graficzne to jedynie przy-
ktadowe elementy tego zbioru. Ich krétki z koniecznosci przeglad uprawnia
do waznego wniosku — narracje postmodernistycznej architektury daja sie
katalogowa¢, ujawniajac nie tylko rozmaitos¢ podejmowanych motywdéw, ale
tez r6znorodnos¢ ich autorskich realizacji. To, co dzi§ moze niepokoié, to py-
tanie, czy jeszcze co$ zostalo do opowiedzenia. Czy tez czeka nas juz tylko
epoka autokopii i cytatow z cytatow? Coraz mniej oryginalnych, coraz bar-
dziej pozbawionych tresci. ,Rozgadana” architektura ostatnich dziesiecioleci
przekonuje, ze wcale tak by¢ nie musi.

Narrations of Architecture of Postmodernist Times

Summary

Postmodernism introduced the rule form follows fiction into the con-
temporary architecture. It meant the subordination of the mass of build-
ings to symbolic stories “told” by them. In the paper the author presents
semantic interpretations of the most interesting architectural designs in
recent years. They are presented in a thematic catalogue comprising narra-
tions of traditions, “ethnic” and tourist narrations, landscape and nature
narrations, sea narrations, as well as kinetic, fairy-tale and “graphic” ones.

501001 budynkéw, ktére musisz zobaczyé, s. 875.
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