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Miasto jako teatr.
Obraz Londynu we wczesnych zapiskach
podréznych Wiadystawa Stanistawa Reymonta

Notatki podrézne Wiadystawa Stanistawa Reymonta to zapiski bedace re-
lacja z podrézy na doroczny zjazd Towarzystwa Teozoficznego do Londynu
w 1894 roku, ktéra przyszly autor Ziemi obiecanej odbyt wraz z J6zefem Drze-
wieckim, lekarzem homeopatg, prezesem Warszawskiego Towarzystwa Ho-
meopatycznego. Drzewiecki, podobnie jak Reymont, interesowal si¢ mod-
nym w tamtym czasie spirytyzmem; doktor zaplacil za swojego towarzy-
sza, bedacego $wiezo po publikacji debiutanckich nowel oraz znakomicie
przyjetych pierwszych odcinkéw Pielgrzymki do Jasnej Gory'. Pisarz opuscit
Warszawe 8 lipca? i nastepnie przez Berlin, Magdeburg, Kolonie, Bruksele,
Ostende dotart do stolicy Anglii, skad przez Paryz wrécit do Warszawy.
12 lipca podréznicy znalezli sie w Londynie, gdzie przebywali najdtuzej?, bo
az do 24 lipca i stamtad pojechali na kilka dni do Paryza. Reymont cze$¢ swo-
ich angielskich do$wiadczer zamiescit w noweli W palarni opium (,,Tygodnik
[lustrowany” 1894) i w szkicu powiesciowym We mglach (1904) drukowanym

L Pielgrzymka do Jasnej Gory. Wrazenia i obrazy publikowana byta w , Tygodniku Ilustrowanym”
1894, w numerach 24, 25, 27-36.

2 B. Utkowska podaje date 8 lipca jako termin wyjazdu Reymonta z Warszawy. Por. przy-
pis 70 do notatki z 9 lipca 1894 roku w W. S. Reymont, Dziennik nieciggty 1887-1924, Krakéw
2009, s. 153.

3 Reymont mieszkal w The Buckingham Temporance Hotel, do ktérego wchodzilo sie od
strony Buckingham Street.
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w , Kurierze Warszawskim”, ,Slowie Polskim” i , Dzienniku Poznariskim”,
a takze w powiesci Wampir, bedacej poszerzong wersja wspomnianego szkicu
We mgtach.

Juz 14 lipca w Londynie pisarz sporzadza pierwsze zapiski z my$la o na-
pisaniu jedenastu artykuléw. Ujawnia tym samym artystyczny ksztatt wia-
snej pracy; jego teksty nie majg by¢ przypadkowo spisanym ,dziennikiem
z podrézy”, ale przemyslanym cyklem reportazy. Notatki te majg charakter
szkicowy*; pierwsze zapiski, ktére sporzadza w Anglii, s34 wprowadzeniem,
nakre$leniem wlasnej strategii. W Londynie pisarz jest wyraznie pobudzony,
brak mu czasu na wnikliwg i systematyczna obserwacje oraz biezgce noto-
wanie spostrzezen, wolne chwile zapelnia mu nieustanne zwiedzanie mia-
sta. Reymont jest obserwatorem ciekawym, chionie $wiat wszystkimi zmy-
stami, a jego stan mozna okresdli¢ jako uzaleznienie od wrazeri. Ponad obiek-
tywizm wobec opisywanych przedmiotéw stawia indywidualne do$wiad-
czenie, wazne sg dla niego przede wszystkim wlasne reakcje na otoczenie
i wielkomiejskg przestrzen. Doskwiera mu $wiadomos¢ jego polozenia, kilka
razy w tekscie deklaruje sie jako prowincjusz:

Przed rokiem niespelna siedzialem na wsi, w kacie zabitym deskami, i mys$la-
tem, Zze nigdy z niego wyjs¢ nie potrafie, ze nigdy nie potrafie wydrze¢ si¢ z tego
wstretnego zycia malych ludzi, miernych horyzontéw i jeszcze nedzniejszej we-
getacji. [NP, 375]

Pisarz sprawia wrazenie oszolomionego szumem, jaki si¢ dookota niego
wytworzyt po opublikowaniu Pielgrzymbki:

Majg mnie za talent, a ja sam, Boze, ty widzisz moja nedze, wiesz czym jestem,
a ja nie wierze po prostu w siebie. Czasami jaki$ strach mnie ogarnia, Ze nic,
ale to nic nie potrafie zrobi¢, widze i czuje wlasng nieudolnosé, bo znam swoje
nieuctwo. [NP, 375]

4 Swiadczy o tym notatka o numerze 6958 znajdujgca sie w rekopisach Ossolineum we Wro-
clawiu. Tytuly poszczegdlnych artykuléw mialy by¢ nastepujgce: 1. Dahomejczycy w panopticum
berlifiskim; 2. W drodze do Anglii; 3. Muzeum Brytyjskie (Mumie. Grecja); 4. Restauracja wegetariatiska;
5. Grajkowie uliczni; 6. Z wierzchu omnibusu; 7. Galeria narodowa; 8. Posiedzenie teozofow; 9. Z kopuly
$w. Pawla; 10. Niedziela w Londynie; 11. W palarni opium. — Z wldczegi po Londynie. Informacje te
zaczerpnalem z Postowia A. Bara do: W. S. Reymont, Pierwsze utwory, w: Pisma, z przedmowa
Z. Szweykowskiego, oprac. i do druku podat A. Bar, t. I, Warszawa 1952, s. 432-433. W dal-
szej czesci pracy korzystam z tego tomu i z zamieszczonego tam tekstu Reymonta pt. Z notat
podréznych. Zapiski dzienne. W tekscie stosuje skrét NP z numerem strony pochodzacym z tego
wydania.
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Definiuje status swojego pobytu za granica przez odczucie wtasnych bra-
kéw kulturowych i materialnych: nie zna jezyka’, nie ma pieniedzy, ale jak
sam twierdzi, ma poczucie dziatania opatrznosci, ktéra kieruje jego losami.
Juz wstepny opis swego polozenia w czasie podrézy jest wyraznie dramaty-
zowany. Deklarowany na poczatku brak znajomosci jezyka angielskiego nie
wykluczyl pézniejszych rozméw autora z przypadkowo spotkanymi cudzo-
ziemcami. Reymont uczy! sie jezyka Szekspira kilka miesiecy przed wyjaz-
dem i sagdzac ze stopnia zaangazowania w dyskusje i tematyke poszczegol-
nych rozméw, wydaje sie, iz catkiem dobrze go sobie przyswoit.

Pytanie zasadnicze, ktére nalezy postawi¢ na poczatku niniejszych roz-
wazan: na ile zapisane doswiadczenia przyszlego noblisty, chaotyczne i nie-
uporzadkowane, mozna ujaé w ksztalt opowiesci o $wiecie, narracji dotycza-
cej wlasnych doznan, spotykanych ludzi, reprezentantéw konkretnych miast?
Inaczej rzecz ujmujac, interesowaé mnie bedzie ponizej kwestia tego, co sta-
nowi naczelng formule omawianych refleksji. Katarzyna Rosner w ksigzce
Narracja, tozsamo$é i czas zauwazyla, iz narracja jest sposobem ,ludzkiego
poznania”, porzadkujacym do$wiadczenie cztowieka w ,catosciowe struk-
tury sensu”°. Za jedng z takich ,struktur sensu” mozna uznaé¢ mtodziencze
do$wiadczenie teatralne Reymonta. Pisarz, ktéry mitos¢ do teatru wyniost
z domu rodzinnego, byl cztonkiem prowincjonalnych i amatorskich grup,
zagral w teatrze w pazdzierniku 1885 roku, ale z powodu braku talentu oraz
niewystarczajacych Srodkéw materialnych musiat powréci¢é do Wolbérki?.
Dos$wiadczenie to, obecne w wielu formach w jego pdzniejszych utworach
(jak np. Franek, Adeptka, Komediantka), wydaje si¢ by¢ réwniez znaczace do
pojmowania $wiata w czasie wyprawy do Anglii. Podréznicze uwagi pisarza,
pomimo ich doraznego, szkicowego charakteru zawierajg bowiem elementy
tekstowych kreacji, pojawiajg sie w nich zabiegi bedace prébg organizaciji se-
mantyki opowiesci, ktdre sa zwigzane z teatralizowaniem zaréwno wilasnego

5 W liscie do I. Noireta pisat: ,Cho¢ sie uczytem kilka miesiecy po angielsku, ale mi sig
ciezko bylo, szczegélniej z poczatku rozmawia¢”, W. S. Reymont, Korespondencja 1890-1925,
oprac. i wstep B. Koc, Warszawa 2002, s. 447.

6 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakow 2003, s. 12. W ostatnich latach pojawilo sie
bardzo duzo istotnych publikacji poswigconych narracji, np.: Narracja i tozsamos¢ (I). Narracje
w kulturze i Narracja i tozsamosé (II). Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki i R. Nycz,
Warszawa 2004; Narracje po koricu (wielkich) narracji. Kolekcje, obiekty, symulakra..., red. H. Gosk,
A. Zieniewicz, Warszawa 2007.

7 Reymont w miodosci byt zwigzany z teatrami amatorskimi i prowincjonalnymi; por. opra-
cowania B. Utkowskiej do: W. S. Reymont, Dziennik nieciggly 1887-1924, Krakéw 2009, szczegdl-
nie do zapiskéw z lat 1887-1888, tamze, s. 37—41. Por. S. Kaszyniski, Reymont — cztowiek teatru,
,Prace Polonistyczne” 1968, S. XXIV. Przez caly 1894 rok pracuje réwniez nad Komediantkg,
ktérag koniczy w listopadzie tego roku.
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doswiadczenia, wlasnej pozycji, jak i odbieraniem rzeczywisto$ci w katego-
riach wlasciwych dla teatralnej sceny.

Gdyby pokusi¢ sie o wskazanie dominujacej strategii, jaka Reymont
przyjmuje w swoich notatkach, to bylaby nig rola widza, ujmujgcego opisy-
wane przestrzenie oraz jej mieszkanicow w kategoriach wtaéciwych dla teatru;
$wiat to dla pisarza wielki, zywiolowy spektakl ré6znego rodzaju zachowan
i charakteréw uczestniczacych w rozmaitych widowiskach®. Konsekwencjg
tego typu postawy jest Swiadomy wybér miejsc poddawanych krytycznemu
opisowi; chodzi przede wszystkim o przestrzenie bedace ttem dla emocji
ttumu, takie, w ktérych istnieje wyrazny podziat na widzéw i gtéwnych akto-
réw danych spektakli, jak na przyklad Pasaz Panopticum w Berlinie, kongres
teozoféw, ttumy stuchajgce przemawiajacych w Hyde Parku czy rewia w Pa-
ryzu. Lekgja, jakg pisarz wyniost z pielgrzymki do Czestochowy?, jest naste-
pujaca: w momentach réznego rodzaju kolektywnego przezywania rzeczy-
wistodci ttum'® ujawnia swoje prawdziwe, Zywiolowe i dionizyjskie oblicze.

Badajac uwagi Reymonta dotyczace teatralizacji Zzycia miejskiego wiel-
kich metropolii i powtarzalnosci zachowar ich mieszkaricéw, chcialbym przy-
wola¢ rozwazania Richarda Sennetta zawarte w jego znanej ksigzce Upadek
cztowieka publicznego'. Sennett uwaza, iz w wielkich miastach nastepuje in-
tensyfikacja relacji miedzy sceng i ulicg, pozwalajgca na pokazanie zycia czto-
wieka w sposéb wiasciwy dla gry aktora. Swiat, ktéremu pisarz przyglada
sie w czasie swojej pierwszej podrézy za granice, jest theatrum w miare upo-
rzagdkowanym, lecz w momentach ekstatycznych zdradzajagcym prawdziwg
nature’?. Ujmowanie wielkich dziewietnastowiecznych miast w kategoriach

8 Wiecej na temat perspektywy widza i aktora w prozie Mtodej Polski zob. w: E. Rybicka,
Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw
2003, s. 111.

9 Jak zauwazyla J. Sztachelska, krytyka XIX-wieczna dostrzegla w miodym autorze Piel-
grzymki ,utalentowanego rewelatora psychiki zbiorowej” (J. Sztachelska, ,Reporteryje” i repor-
taze. Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pol. XIX i na poczqtku XX wieku, Bialystok 1997,
s. 138).

10 Reymont zawsze interesowat si¢ ttumem. 27 lutego 1892 roku wystepuje w amatorskim
przedstawieniu w Skierniewicach. Jak zauwaza potem w Dziennikach: ,,Ttum rzadko albo nigdy
prawie nie ma racji. — Thum krzyczac o co$ — domagajac sie czego$ — ulega zwykle parciu
jednostki, ktéra jedna ma swiadomos¢ chcenia — a reszta, jak baranéw stado, krzyczy” (Dziennik
nieciggly 1887-1924, zapis z 27 lutego 1892 roku, s. 108).

11" R. Sennett, Upadek cztowieka publicznego, przet. H. Jankowska, Warszawa 2009.

12 Ujmowanie rzeczywistoéci w kategoriach teatralnych pojawia sie w wielu utworach tam-
tych czaséw. Lord Henryk z Portretu Doriana Graya Oskara Wilde’a zauwaza, iz pod wplywem
naglych wydarzefi w naszym zyciu: ,Odkrywamy nagle, ze nie jesteSmy aktorami, lecz wi-
dzami. A raczej jednym i drugim. Obserwujemy siebie samych i ulegamy czarowi niezwyktego
widowiska” (O. Wilde, Portret Doriana Graya, przet. M. Feldmanowa, Wroclaw 1991, s. 116).
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wlasciwych dla sceny nie bylo w 6wczesnej literaturze czyms$ wyjatkowym;
tego typu zabieg pojawiat sie juz chociazby w powiesciach Dickensa. Lord
Henryk z Portretu Doriana Graya Oskara Wilde’a, powie$ci wydanej trzy lata
przed podréza Reymonta, wielokrotnie powtarza zdania w rodzaju ,Lon-
dyn jest widownig wielu scen”. Obserwujac spotkanych ludzi, Reymont na-
zywa ich czesto ,publika”, zwraca uwage na wyglad zewnetrzny, notuje
szczegoly, ktore ukrywaja emocje, jak na przyktad przesadny makijaz ko-
biet, bedacy dla niego rodzajem maski. Istotny jest réwniez ubiér ludzi, spo-
s6b ich zachowania, a w przypadku reprezentantéw okreslonych narodéw —
ich cechy typowe i statystyczne. Mieszkaniec stolicy kazdego odwiedzanego
panstwa — Berlina, Londynu i Paryza — jest dla niego charakterystyczny ze
wzgledu na pewng powtarzalnod¢. I tak, Niemcy sg leniwi, Anglicy lubig
sie dobrze zabawi¢, a Francuzi sg szczupli, starzy i szybko moéwig. Mia-
sto, zdaniem Reymonta, wygenerowalo u jego mieszkaricow cechy staty-
styczne. Pisarz bardzo czesto uzywa przymiotnika , pospolity”; w Paryzu
mezczyzni sg dla niego pospolici i tlusci, nawet spotkani w hotelu Ame-
rykanie sg ,bardzo pospolici”, a mezczyzni maja twarze ,groszorobéw —
rzemie$lnikéw” [NP, 411].

W zapiskach podréznych pisarz teatralizuje réwniez Zzycie codzienne
i prozaiczne czynnosci. Spedzajac czas wolny, zauwaza, iz gospodyni w jed-
nym z doméw, w ktérym nocuje, ,odgrywa pewna role”. Rozmawiajgc
z napotkanymi ludzmi, Reymont zawsze przyjmuje postawe widza, sta-
jac sie przekaznikiem réznych odczué¢ i emocji. Przyjrzyjmy sie wiec roz-
nego rodzaju odautorskim spostrzezeniom, bioragc pod uwage odwiedzone
przez pisarza miasta, ktérym poswiecit w notatkach najwiecej miejsca: Ber-
linowi, Paryzowi, a w szczegdlnoséci Londynowi, bedgcemu wiasciwym ce-
lem podrézy.

Berlin jest pierwszym nowoczesnym miastem, ktére pisarz odwiedza.
Ogarnia go tam melancholia wywotana pustymi o tej porze roku ulicami.
Reymont jest wyraznie znudzony: ,Nuda to jedyne silne wrazenie, jakie sie
stad wywozi” [NP, 376]. Skupia si¢ na zabawach mieszkaricow Berlina, wéréd
ktérych dominujg rozrywkowe przedstawienia i widowiska. Pisarz wybiera
jedno z nich i udaje si¢ do Pasazu Panopticum w celu obejrzenia na zywo
Dahomejczykéw, mieszkaricow francuskiej kolonii w Afryce Zachodniej. Tam
po raz pierwszy sygnalizuje sztuczno$¢ i teatralno$¢ opisywanej przestrzeni,
widzi bowiem wypchane krokodyle i woskowe podobizny znanych ludzi.
Dahomejczycy przeslizguja sie miedzy go$émi w duzej bierhalle. Reymont
zauwaza ,kobiety o silnie rozwinietych piersiach”, po czym skupia sie na
przedstawieniu, w ktérym wystepuja amazonki. Zachwyca sie ich uroda,
kontrastujacg ze spoconymi obliczami widzéw, majacymi ,,czerwone, obrze-
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kle twarze”. Publicznoé¢ w Berlinie to dla autora Pielgrzymki mottoch ze
,,Stepionymi nerwami”.

Opisujac reakcje ttumu na wystep zaklinaczy wezy, pisarz zauwaza:
,W sali zamieszanie, ale po chwili juz cata si¢ trzesie oklaskami i ten europej-
ski, wielkomiejski mottoch rozplywa sie¢ z uciechy” [NP, 380]. W notatkach
Reymonta z Berlina widoczna jest swoista inwersja; naturalni przedstawi-
ciele Afryki, ktérzy mieli zabawiaé reprezentantéw cywilizacji wielkoprze-
myslowej, sg $wiadkami rozwydrzenia swoich upojonych alkoholem widzéw.
W ogladanym przedstawieniu Dahomejczycy stali si¢ katalizatorem sttumio-
nych i zakamuflowanych emocji wywotanych samg naturg spektaklu:

Tylko tych dzikich cial, tych blyskéw wilgotnych Zrenic na dzwiek $piewéw
swoich i tego szalonego bojowego wrzasku, co zatrzast nimi i omal nie rzucit
w zamet walki z bladymi twarzami, nie bylo w programie. [NP, 381]

Zdanie: ,Dzicy skonczyli przedstawienie” [NP, 381] ma wydzwiek iro-
niczny, nie do korica bowiem wiadomo, kogo mozna owym epitetem okre-
sli¢: widzoéw czy aktoréw. Puenta jest wiec szczeg6lna: Sciggnieci w wyniku
europejskiego podboju Afryki jej rdzenni przedstawiciele nizszej, wedtug
mniemania kolonizatoréw, kultury, demaskujg tak naprawde prymitywizm
biatego czlowieka i jego sposéb spedzania wolnego czasu.

Londyn jako podstawowy cel podrézy to miasto, ktéremu Wiadystaw
Reymont poswieca najwiecej miejsca w swoich zapiskach. W drugiej poto-
wie XIX wieku stolica Anglii byla metropolig znacznie wieksza od Paryza,
stolicg poteznego, kolonialnego imperium, ekonomicznym centrum $wiato-
wego handlu. Postrzeganie tego miasta przez pisarza ma zabarwienie pesy-
mistyczne, w jego notatkach pobrzmiewajg nastroje schytkowe. Warto w tym
momencie zwréci¢ uwage na trzy najwazniejsze konteksty, ktére dynami-
zujg notatki podrézne Reymonta i mogly wplynaé na jego postrzeganie sto-
licy Anglii, a takze na spos6b funkcjonowania relacji narracja — opis. Kazdy
z nich jest silnie naznaczony charakterem teatralnym i literackim, ma swoje
emblematy, rytualne zachowania i charakterystycznych aktoréw symbolicz-
nego porzadku, ktéry mozna oddaé przez schemat: ,scena, fasada — rze-
czywistoé¢, naturalno$¢”. Pierwszy wynika z faktu, jakim byl cel wyprawy
zar6wno doktora Drzewieckiego, jak i samego Reymonta, czyli kongres teo-
zoféw. Dla pisarza stolica Anglii to miasto stowarzyszen i klubéw, do ktérych
zalicza on rowniez europejska sekcje Towarzystwa Teozoficznego, utworzo-
nego w Nowym Yorku w roku 1875. Zatozycielami towarzystwa byli: He-
lena Blawatska, Henry Steel Olcott i William Judge. Relacja z wizyty w Lon-
dyniskim Towarzystwie Teozoficznym zajmuje w zapiskach autora Wampira
najwiecej miejsca, ale co istotne, zaden z elementéw nauki Blawatskiej i jej
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uczniéw oraz nastepcéw nie jest wspominany w notatkach pisarza. Rey-
mont nie komentuje nauk teozoféw, nie ocenia ich, pisze przede wszystkim
o gléwnych postaciach, czyli liderach kongresu oraz, wskazujac ich natu-
ralne predyspozycje i cechy wygladu zewnetrznego, stara si¢ zdefiniowac
przyczyny ich popularnosci.

W czasie obrad zjazdu teozoféw pisarz widzi siedzgcego na podwyzsze-
niu Olcotta, zachwyca si¢ jego postawa: ,Ta duza postac jest tak niezwykta, ze
niepokojace wrazenie robi jego twarz zéttoczerwonawa” [NP, 405]. Wystapie-
nia poszczegdlnych delegatow przerywane sa $miechem i brawami. Sam Rey-
mont w czasie kongresu jest wyraznie zdystansowany, opis przestrzeni ma
charakter statyczny, pozbawiony emocji. W sali, w ktérej odbywa sie spotka-
nie, pisarz zwraca uwage przede wszystkim na dekoracje pomieszczeni, no-
tuje duzo uwag o elementach potegujacych atmosfere tajemnicy. Sa to przede
wszystkim orientalne szczegély wyposazenia wnetrza, jak na przykiad gruba
mata zascielajgca podloge. W centralnym miejscu sali widzi bardzo wazny
rekwizyt catego kongresu: ogromny, umieszczony posrodku portret Heleny
Btawatskiej:

Ta jej twarz, pelna jakiej$ czysto stowiarniskiej dobroczynnosci, ma usta dziwnie
ufozone, jakby pelne jakiej$ nieokreslonej ironii, drgajacej w katach. Ogromne
oczy o niezmiernie ostrym, przenikliwym spojrzeniu, biegly wskro§ wszyst-
kich. [NP, 406]

Szczegdlne wrazenie robi na nim Anna Besant, ktéra po $mierci Btawat-
skiej w 1891 roku przejeta funkcje przywoédcza w towarzystwie. Reymont
zostaje jej przedstawiony, podziwia , ogromna stodycz i dobro¢ wyrazong
w jej twarzy” [NP, 408]. Besant neguje materializm wspoélczesnej Europy
oraz panujacy tu kult wiedzy i nauki. Niektére elementy jej wygladu oraz
okreslenie Izyda, jakie Reymont zapisuje, moga mie¢ zwigzek z kreacjg Daisy
z wydanego kilkanascie lat p6zniej Wampira™?.

Drugim waznym kontekstem, ktéry nalezy bra¢ pod uwage w czasie lek-
tury zapiskéw Reymonta, jest tto zwigzane z dominujacg w Anglii kulturg
drugiej polowy XIX wieku, czyli z kulturg epoki wiktoriariskiej. Reymont wi-
dziat w Londynie negatywne konsekwencje'* ostatnich lat panowania zmartej
w 1901 roku krélowej Wiktorii: przeludnienie, zanieczyszczenie miasta, bez-
robocie, biede, niemozno$¢ porozumienia si¢ wielu grup jezykowych. Byt

13 Zob. E. Thnatowicz, J. Tomkowski, Witraz z wampirem, ,,Twérczo$é” 1987, nr 10.

4 W czasie gdy Reymont byt w Londynie, zakoriczono budowe architektonicznego symbolu
tych czaséw, czyli Tower Bridge (,Most Wiezowy”) — mostu zwodzonego przez Tamize w po-
blizu Tower of London, od ktérej bierze swa nazwe.
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to jeden z najdtuzszych nieprzerwanych okreséw rzadéw jednego monarchy
w nowozytnej historii. Symbolami Anglii u szczytu jej potegi imperialnej i re-
wolugji przemystowej zostaly lokomotywa i maszyna parowa. Ale tez czasy
wiktoriafiskie to, jak zauwazyl w swojej pracy Popular Culture and Perfor-
mance in the Victorian City'®> Peter Bailey, okres rozwoju kultury popularnej
w postaci nadmiernego rozkwitu wielu form widowisk, przedstawien i scen
teatralnych, ktére Reymont widzi na ulicach Londynu. W tej wspodtczesnej
wiezy Babel pisarz mial prawo czu¢ sie jak obcy; kilka lat péZniej bedzie
pisat w Wampirze o ,zgietku” przecinajgcych wszystko gloséw.

Pierwszym rekwizytem epoki wiktoriariskiej jest statek, na ktérego po-
kladzie pisarz wyptywa z Ostendy:

Maszyny dysza ciezko i olbrzymie tloki pracujg nieustannie, te dtugie, podobne
do jaki$ bestii apokaliptycznych, stalowe rece polyskuja swoja wypolerowana
powierzchnig niby blyskawice i zdaja sie zwycieza¢ zywioly nad tym swoim
jakby $wiadomym, nieustannym ruchem. [NP, 386]

W jego uwagach wystepuje animizacja martwych przedmiotéw, ozy-
wione maszyny sprawiajg wrazenie tworéw oderwanych od swego kreatora.
Na statku ptyngcym do Dover Reymont spotyka dziwnie ubranego Holendra,
ktéry oswiadcza mu, iz ,szuka dobrych ludzi” i wyjezdza z Europy w poszu-
kiwaniu szczeScia i spokoju, kraju, w ktérym ,jeszcze nie kopci cywilizacja
europejska” [NP, 388]. Holender marzy o naturalnosci, o krainie, w ktorej be-
dzie z dala ,0d ludzi cywilizowanych i spotecznosci rozumnych” [NP, 388].
Przestroga przed cywilizacjg!® wydaje si¢ by¢ wstepnym ostrzezeniem, in-
terludium wobec tego, co przyszly autor Ziemi obiecanej zobaczy poézniej
w Londynie, w ktérym wiele razy bedzie slyszat ulicznych kaznodziejow,
nawolujacych do ascezy i do porzucenia konsumpcyjnego stylu zycia.

Dalszg droge Reymont i Drzewiecki pokonuja pociagiem. Pisarz zdzi-
wiony jest jego ,nieznang u nas” szybko$cig [NP, 389]. Zauwaza, iz w kra-
jobrazie angielskim brak jest wsi, przewazajg mury, pietrowe domy, kominy
fabryczne i patacyki. Notuje wszechobecne tablice reklamowe z napisem ,,Pe-
ars soap”: ,Anglia wydata mi sie krajem 1gk i ogloszert” [NP, 390]. Po raz
pierwszy zaczyna dostrzega¢ dekoracyjnoséé, fasadowosé opisywanej prze-
strzeni — wnioskuje, iz w Anglii ludzie prawdopodobnie stawiajg domy, aby
zakry¢ je reklamami.

15 P. Bailey, Popular Culture and Performance in the Victorian City, Cambridge 1998.

16 Por. A. Budrecka, Zagadnienia natury i cywilizacji w twérczosci Reymonta, ,Prace Poloni-
styczne” 1968, S. XXIV.
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Pierwsze spotkanie pisarza z Londynem przypomina mu zaglebianie
sie¢ w korytarze labiryntu'”: ,Wpadlismy w labirynt ulic, placéw, doméw
i ogrodéw. Miasto toneto we mgle. Dymy zastanialy horyzont, tylko Tamiza
zamigotala kretym pasem, kiedySmy przez nig przelatywali i majaczylo ty-
sigce wiez i szczytow.” [NP, 390]. W ciggu kilku kolejnych dni Reymont
niestrudzenie wedruje po miescie, catkowicie mu sie oddajac. W liscie z Lon-
dynu do przyjaciela Ignacego Noireta pisze: ,Ja tak sobie czas roztozylem, ze
$pie 8 godzin, 12 jezdze, chodze i ogladam, a 4 pisze wrazenia”'®. Chociaz
Londyn jest dla niego brudny, to stara sie¢ zachowaé reporterski obiekty-
wizm: ,Miasto ogromne obszarem i gmachami jest brzydkie zupelnie. Przez
szaro$¢ brudng muréw wyglada jakby okopcone zupelnie... dla psychologa,
malarza obyczajéw, socjologa — kopalnia niewyczerpana” [NP, 404]. Podraz-
niony wszechobecnymi reklamami, ich krzykliwoscig, nazywa Londyn ,ste-
kiem osobliwosci”.

Anglia jawi mu si¢ jako , kraj sprzecznosci”, a Anglicy to ,lud najbardziej
handlarski i zimny, ktéry ujarzmia, podbija i wysysa narody sto razy silniej-
sze od siebie” [NP, 391]. Notuje sklonnos¢ Anglikéw do réznego rodzaju
sportéw i wspdétzawodnictwa. To, co bylo przez wiele lat chlubg imperium,
rewolucja przemystowa, w oczach Reymonta jest juz forma zdegenerowania
zycia spolecznego; pisarz zauwaza jedynie che¢ mieszkaricow Londynu do
réznego rodzaju ekspozydji i prezentacji:

Uprawiaja wszystko z jednaka silg. Nie flirtujg z niczym. To jest jedyny nie-
znany w Anglii sport. Nie znaja czasu na gadanie. Wszystkie prawie sklepy
w wystawach sa opatrzone cenami, zeby sie kupujacy z géry zdecydowat i p6z-
niej nie nudzil wybieraniem. [NP, 292]

Londyn jako stolica 6wczesnego handlu, pienigdza, nie sprawia na
nim dobrego wrazenia, to raczej miasto przypominajace arene, igrzyska,
w czasie ktérych dochodzi do glosu prymitywna forma dominacji i pod-
porzadkowania, skladajgce si¢ na rozwdj kolonialnego imperium.

Trzecim réwnie istotnym kontekstem jest mroczna, nocna strona miasta,
rewers kultury wiktorianskiej, ktérej symbolem moze by¢ historia o Kubie
Rozpruwaczu®. W czasie gdy Reymont przebywat w stolicy Anglii, wcigz

17 Wiecej na temat figury labiryntu czytaj w: M. Glowinski, Labirynt, przestrzeii obcosci, w: te-
goz: Mity przebrane, Krakéw 1990; E. Rybicka, Formy labiryntu w prozie polskiej XX wieku, Kra-
kéw 2000.

18 W. S. Reymont, Korespondencja 1890-1925, s. 446.

19 Por. E. Paczoska, Stolica ,swiata zwyrodniatego”. Londyn w literaturze angielskiej i polskiej po-
czgtkéw XX wieku (z rzutem oka na nastgpne stulecie), w: tejze, Prawdziwy koniec XIX wieku, War-
szawa 2010, s. 63.
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jeszcze zywa byla legenda seryjnego mordercy, dziatajagcego w okolicach
Whitechapelu w roku 1888 (od sierpnia do listopada). Kuba Rozpruwacz byt
bodajze pierwszg negatywna ikong kultury masowej wraz ze swoim miejskim
kontekstem. Jego czyny wspoéttworzyly antymitologie Londynu okraszong
licznymi teoriami spiskowymi. Dziatajacy w nocy morderca naznaczyt miej-
ski labirynt realnym niebezpieczenstwem i odczuciem ludzkiej niepewnosci
w przestrzeni, ktérg cztowiek sam sobie wykreowal. Réwniez dla Reymonta
noc odstania ukryte, pelne pozadani i mrocznych zachowan zycie miasta.
Przechadzajac sie¢ po nocnym Londynie, pisarz odkrywa jego kulisy, slyszy
najwiecej hatasu i réznego rodzaju dzwiekéw oraz obserwuje mieszkaricéw
metropolii, ktérzy sa wiecznie rozbawieni, naduzywaja alkoholu i uczestni-
cza w niewyszukanych rozrywkach: ,Smiechy rozpustne, zarty grube krzy-
zuja sie jak race w powietrzu” [NP, 402]. W czasie jednego ze spaceréw
Reymont widzi trzy pijane, taficzgce dziewczynki oraz zezwierzecone twarze
oklaskujacych je widzéw. Przestrzen, ktérg obserwuje, ma charakter sceny, sa
widzowie i aktorzy, ktérzy maja zbyt mocny makijaz na obliczach: ,wyma-
lowane twarze kokot ciggna sie sznurami” [NP, 402]. Podobnie obserwowat
nocny Londyn bohater Cztowieka ttumu Edgara Allana Poe?.

Pisarz odbiera Londyn sensualnie, wszystkimi zmystami: , Zapach zgni-
tych ryb i gnijagcego drzewa drazni. Jatki na trotuarze i na hakach wisza
rozciete i ociekajgce krwig barany. Krew plami bruk i sgczy sie rynsztokiem”
[NP, 394]. Wrazeniem dominujacym, jakie ogarnia Reymonta, jest dozna-
nie nadmiaru i chaosu, pasaze sg ,rozkielznane” i , dzikie”: ,Jest sie wsréd
burzliwej fali morza, ktéra porywa i niesie ze zgietkiem” [NP, 292]. Za Simm-
lem mozna powiedzie¢, iz pisarz zaczyna odczuwac ,wzrost natezenia pod-
niet nerwowych”?!. Uliczki z kolei sg dla niego dnem rynsztokéw, a domy
,czarne, szopy na p6t rozwalone, okna pozamykane szmatami, drzwi wi-
szace na jednych zawiasach. Ludzie snuja sie jak cienie i psy weszg i kopig
w kupach $miecia” [NP, 394]. Budynki ociekajg brudem, wszystko przepeinia
odrazajacy zapach. Nawet wystawy sklepowe, ktére w Paryzu tak hipnoty-
zowaly Baudelairowskiego fldneura, dla Reymonta w Londynie sg brudne
i ,zawieszone wstretnymi tachmanami”. Doznania, jakie notuje wszystkimi
zmyslami, stajg si¢ dla niego nieprzyjemne, ostre; sg to wstretne ,zapachy

20 W miare jak mroki nocne gestnialy, zaciekawitem sig coraz bardziej tg widownig uliczna,
gdyz nie tylko ogélny charakter ttumu zasadniczej ulegl zmianie (mianowicie wraz ze stopnio-
wym odplywem lepszych czgstek ludnosci jely zanikaé¢ szlachetniejsze jego rysy, a jaskrawiej
wystepowaly lichsze, ile ze sp6Zniona pora wywabita wszelkie mety z kryjéwek)...”, E. A. Poe,
Czlowiek ttumu, przet. S. Wyrzykowski, w: tegoz, Opowiadania, t. 1, Warszawa 1989, s. 190.

21 G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaricow wielkich miast, w: tegoz, Socjologia, przet. M. Lukasze-
wicz, Warszawa 1975, s. 514.
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ginu i brandy”, zapachy krwi i $mieci. W listach do brata Franciszka narzeka
na pogode (deszcze i mgly) oraz ogdlne zmeczenie?.

Jak zauwazyta Ewa Rewers, istniejg co najmniej trzy sposoby percepcji
miejskiego uniwersum: perspektywa pielgrzyma, weryfikujacego cel swojej
podrézy z jego wyobrazeniem, strategia pieszego, spacerowicza, niwelujg-
cego dystans Iaczacy go z przestrzenia, i perspektywa ,lkara slonecznego
lub boskiego oka”?, czyli podmiotu patrzacego na miasto niejako z goéry, wy-
abstrahowanego od jego probleméw. Strategia Reymonta w Notatkach bytaby
realizacjg drugiej perspektywy, postawa jednostki, ktérag miasto — moloch
wchifania i ktéra sama zaczyna by¢ jego czescia. Dodatkowo chaos miasta,
szum i gwar w notatkach autora Ziemi obiecanej zaburzaja psychosomatyczne
dziatanie wlasnego organizmu: ,,Za duzo odbiera si¢ tu wrazen, za predko
i wyczerpujaco sie tutaj zyje” [NP, 392]. Londyn, widziany okiem mlodego,
wrazliwego podréznika, jest ,miastem — piekltem”, stolica Anglii go meczy.
W Londynie pisarz zwraca przede wszystkim uwage na kilka rozpoznawal-
nych budynkoéw, jak na przyklad tajemnicze opactwo Westminster Abbey,
ktére napawa go lekiem, oraz na katedre Swietego Pawtla, posiadajaca , po-
tezne mury pozbawione wszelkich ozdéb”. Wizyta w katedrze prowokuje
pisarza do krytycznych rozmyslan na temat wygladu angielskich kobiet, pi-
sarza szczegOlnie interesuje fizjonomika — kilka miesiecy wczeéniej czytat
stlynne dzielo Cesarego Lombroso?*:

Majg przewaznie wspaniale wlosy. Wiekszos$¢ brunetki, typ tak znany na kon-
tynencie rudowlosych jest w Londynie dosy¢ rzadki. Twarze szczuple, dlugie,
o bardzo delikatnej plci, glowy male i czola proste [...] Przewazajg barwy ciemne,
przy tym widaé najwyrazniej, ze kobiety tutaj nie umieja si¢ ubieraé. Blekit przy
czarnym — to ich ulubiona przyprawa. [NP, 399]

Chodzac po Londynie, trafia do Hyde Parku i notuje, iz jest w nim mato
drzew, obserwuje tez wiele pochodéw i procesji religijnych, dziwig go pi-
jace w szynkach kobiety, zaczepia go mloda prostytutka z Warszawy, z ktéra
przeprowadza krétka rozmowe. Scena ta znajdzie sie pézniej w Wampirze —
Zenon, gtéwny bohater powiesci, réwniez spotyka dwie wystepne Polki. Wie-
czorem, obserwujac ttumy, Reymont zauwaza, iz ta sama publicznos¢, ktéra

22 W. S. Reymont, Listy do rodziny, oprac. T. Jodelka-Burzecki i B. Kocéwna, Warszawa 1975,
s. 62-64.

2 Por. E. Rewers, Post — polis: wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 64-65.

24 Reymont czytal wydanie z 1887 roku, ktérego pelny tytul brzmiat: Geniusz i oblgkanie
w zwigzku z medycyng sgdowg, krytykg i historig, przel. J. L. Poptawski, Warszawa 1887. Por.
notatke z 23 grudnia 1893 w: W. S. Reymont, Dziennik nieciggly 1887-1924, s. 133.
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brata udzial w pochodach religijnych, teraz przebywa na ulicach. Dostep-
noé¢ wielu religii, wszechobecno$¢ i aktywnos¢ licznych sekt oraz wierzen
religijnych byla wtedy w zasadzie wizytéwka londyniskiego ttumu, odnoto-
wali jg takze podrézujacy w tym samym czasie po Anglii Ignacy Maciejowski
i Kazimierz Chiedowski?.

Zniecierpliwienie, ciggle podraznienie zmysiéw znajduje odzwierciedle-
nie w niecheci do zapisywania wlasnych doznan. Pisarz, ktéry marzyt nie
tylko o karierze teatralnej, ale i malarskiej, patrzagc na Londyn jako artysta
zauwaza, iz ,nie ma w nim ani barw, ani linii, ktére by zadawalniaty sub-
telniejsze poczucie piekna” [NP, 404]. Po kilku dniach pobytu w Londynie
Reymont notuje, iz ,,pragnie ogromnie wsi i odpoczynku” [NP, 409]. Opty-
mizmem napawa go wylgcznie mysl o rychlym zobaczeniu Paryza.

Warto w tym momencie zestawi¢ wizje Reymonta z innymi, wcze-
$niejszymi wizerunkami Londynu utrwalonymi w literaturze i sztuce?.
W 1831 roku do Londynu przyjezdza Juliusz Stowacki. O miescie tym wy-
raza sie niemalze ekstatycznie, donoszac w listach do rodziny o maszynach
parowych, mostach nad Tamiza i lampach gazowych?. Ale w drugiej po-
fowie XIX wieku zaczyna dominowaé pesymistyczne spojrzenie na stolice
Anglii, o czym pisze Ewa Paczoska, wskazujac na Johna Ruskina i Wil-
liama Morrisa, jako twoércéow, u ktérych nastepuje zanik optymistycznego
przedstawiania miasta®. Jako jeden z pierwszych, ale i zarazem najpelniej
w XIX wieku wizerunek ,mrocznego” Londynu w sztukach plastycznych
przedstawil Gustave Doré; w ksigzce z 1872 roku zatytutowanej London: A Pil-
grimage? (Londyn: Pielgrzymka) zamiescit 180 rycin bedacych wynikiem jego
wezedniejszych (optaconych przez wydawce) pobytéw w stolicy Anglii. Ry-
ciny te byly szokiem dla odbiorcéw, wywolaly szczere oburzenie wielu kryty-
kéw i zostaly uznane za wulgarne i naturalistyczne, nadmiernie eksponujace
ub6stwo oraz przeludnienie Londynu. Na poszczegdlnych ilustracjach wida¢
wylewajacy sie, kottujacy na ulicach tlum zabiedzonych, chorych bezrobot-

%5 Por. E. Ferens, W poszukiwaniu wzorca cywilizacyjnego. Ignacy Maciejowski i Kazimierz Chigdow-
ski z wizytg w Anglii, w: Europejczyk w podrézy 1850-1939, red. E. Ignatowicz, S. Ciara, Warszawa
2010, s. 197.

26 Por. obszerne studia po$wiecone podrézy w literaturze XIX i XX wieku zebrane w: Podrdz
i literatura, 1864-1914, red. E. Ihnatowicz, Warszawa 2008 i Europejczyk w podrézy 1850-1939,
dz. cyt.

27 Por. A. Kowalczykowa, Stowacki europejski, w: Stowacki wspétczesny, red. M. Troszytiski, War-
szawa 1999, s. 10-11.

2 Por. E. Paczoska, Stolica ,swiata zwyrodnialego”..., s. 61.

2 London: A Pilgrimage, text. B. Jerrold, ilustr. G. Doré, introduction: P. Ackroyd, Anthem
Press, London 2005.
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nych starajagcych sie o prace czy mikroskopijne ogrédki wysokich kamie-
nic. Najbardziej wstrzasajacy szkic przedstawia dziewigcioosobowa rodzine
$piaca w niecce jednego z mostéw nad Tamiza.

Do Ameryki przez Londyn jechal réwniez w 1876 roku Sienkiewicz
i chociaz autor Trylogii zwracal w czasie podr6zy uwage na te same fenomeny,
ktore rejestrowal Reymont, to spostrzezenia Litwosa i ich styl majg charakter
zgota odmienny. Sienkiewicz réwniez zauwaza szybkie pociagi, ale swoje za-
dziwienie przyobleka od razu w anegdote®. Tego typu kreowanie opowiesci
wprowadza istotny dystans, ktérego brak jest w uwagach Reymonta. Sienkie-
wicz, przekornie deklarujacy, iz jego angielskie uwagi majg ,warto$¢ notatek
spisywanych w wagonie”, stara si¢ jednak patrze¢ na Londyn z uwzgled-
nieniem podloza spotecznego i politycznego. Cierpliwie wyjasnia panujgce
na wyspach stosunki, sprowadzajgc je do kontekstu znanego polskim czy-
telnikom, ubarwia opowieé¢ anegdota badZ poréwnaniem, nie unika ironii.
Anglia nie jest dla niego krajem egzotycznym, ciekawi go, ale nie przeraza,
nie konsternuje go réwniez brak znajomosci angielskiego. Londyn nie wydaje
mu sie specjalne pociggajacy, w zestawieniu z Paryzem okresla go jako ,po-
wierzchowny”, ale wiekszos¢ spraw, ktére przykuwajg jego uwage, ma swoj
kontekst pozytywny, jak instytucja zwana ,,Z6ttym domem”, czyli przytutek
dla dziewczat, optacane w terminie sktadki réznych towarzystw czy latarnie
gazowe (,ktére stuzg tu nie tylko po to, aby wréble mialy na czym sia-
da¢”?'). W Hyde Parku, podobniez jak Reymont, notuje rozmaitoé¢ ludzkich
twarzy, nie pisze o nich krytycznie. Czesto uwagi Sienkiewicza sg wynikiem
skupienia si¢ na wybranym szczeg6le zycia miejskiego, takim jak ,sprawie-
dliwa” — wedlug niego — béjka miedzy woZnica i sprzedawcg pomaranczy
czy spotkanie z zabiedzonym, angielskim chtopcem, bedacym jednoczesnie
reprezentantem wielkiego imperium.

W poréwnaniu z listami Sienkiewicza napredce szkicowanym rozmy-
Slaniom Reymonta brakuje namystu nad tekstem, sposéb sporzadzania za-
piskéw, szczegélnie w krétkim fragmencie z Berlina, przypomina notowanie
czynione przy okazji ogladania wystaw muzealnych, podmiot jest wycofany
i skupiony bardziej na przedmiocie obserwacji niz na wtasnych reakcjach.
Wtedy tez strategia widza ujawnia si¢ najpelniej. Z kolei w Londynie pi-

30 Szybkosé ta rzeczywiscie jest zadziwiajaca. Nie robilem wprawdzie préb, jakie robit jeden
z naszych starteréw wyscigowych, gdy wysadziwszy laske przez okno, styszal wyraznie odgtos:
trff!, jaki wydawata taz laska uderzajgca o stupy telegraficzne; niemniej jednak pomyslalem
sobie, ze gdyby naszym wagonom przyszto galopowaé podobnie, zaraz na pierwszej stacji
zziajalyby sie¢ tak dalece, ze trzeba by je koniecznie do stajni odprowadzi¢” (H. Sienkiewicz,
Listy z podrézy do Ameryki, Warszawa 1986, s. 27).

31 Tamze, s. 39.
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sarz jest juz nie tylko biernym obserwatorem, ale i wspétuczestnikiem wy-
darzen, jako spacerowicz daje si¢ unieé¢ ttumom, inicjuje przypadkowe dys-
kusje, stara sie jak najszybciej pokonac¢ przestrzen, aby zobaczy¢ jak najwie-
cej. Wplywa to niestety tez i na styl oraz sens zapisywanych spostrzezen,
wiele z tych uwag ma bowiem charakter pobiezny, warsztatowy, dorazny.
Nie ma w nich kontekstualizacji czy préb zracjonalizowanego uszeregowa-
nia wlasnych wrazeri; Reymont nie konfrontuje polskiej kultury z innymi
kulturami, w nadmiarze obecnymi na ulicach Londynu. Omawiane uwagi
nie tworzg jednolitej catosci, to raczej szkicowa préba chaotycznego zapisu
wlasnych wrazen; pisarz notuje to, co widzi, i w chwili, w ktérej widzi. Prze-
cigzony wrazeniami, zmeczony liczbg ludzi na ulicach Reymont dokonuje
w tekscie ,zawlaszczania” $wiata®, stosujac kilka zabiegéw zwigzanych z te-
atralizowaniem rzeczywisto$ci. Jego ocena ttumu nie ma charakteru pogte-
bionego, autor Wampira nie wychodzi poza éwczesne oceny wielkomiejskiej
dzungli. Thum meczy pisarza, ktéry nie stara si¢ go zrozumieé, bazuje na
stereotypach, przedstawieniach i utrwalonych w literaturze tamtych czaséw
reprezentacjach. Wydaje sie tez, ze ta przewalajgca sie po ulicach Londynu
masa w naturalny sposéb go przerasta, zniecheca do pisania, napawa rezy-
gnacja i zwatpieniem we wlasne zapiski. Swoja londyriska wiéczege koriczy
w nastepujacy sposéb: ,Nie chce mi si¢ nic pisa¢ [...] Miasto — pieklo, jakim
mi si¢ wydaje Londyn, meczy mnie. Nie moge sie zebrac [...] Nawet notowac
mi sie nie chce...” [NP, 409].

25 lipca podréznicy przyjezdzaja do Paryza. To pierwsze spotkanie pisa-
rza z miastem, ktére w przysztosci bardzo polubi i w ktérym zamieszka na
dtuzej. Poczatkowo ogladany Paryz* wydaje mu sie brzydki: ,domy proste,
plaskie, ulice brudne” [NP, 410]. Ale stopniowo zaczyna Reymonta ogarniaé
entuzjazm¥, jest przepojony optymizmem, nawet slorice w Paryzu ,$wieci
jaskrawo i ciepto” [NP, 410]. Opisujac konkretne zabytki naduzywa okreslen
w rodzaju ,przepyszny”, ,réwny”, ,czysty”, ,fadny”, ,wymierzony”. Podzi-
wia zachéd storica, twierdzac, iz jest to najwspanialszy zachéd, jaki kiedykol-

32 Jego konstatacje, jak zauwazata Beata Utkowska, maja charakter amorficzny, ,nieprzewidy-
walny i chaotyczny”. Por. B. Utkowska, Notatki z podrézy w ,Dziennikach” Wladystawa Stanistawa
Reymonta, w: Podréz i literatura, 1864-1914, s. 437.

3 Por. P. Kowalski, Droga, wedréwka, turystyka w kulturze popularnej, w: Wedrowaé, pielgrzymo-
wacé, byé turystg, red. P. Kowalski, Opole 2003, s. 17.

3 Por. réwniez A. M. Pycka, Obrazki z Francji w korespondencji i notatkach podréznych Wiadystawa
Stanistawa Reymonta, w: Inny Reymont, red. W. Ksigzek-Brytowa, Lublin 2002. Autorka zwraca
uwage na walory plastyczne i kolorystyczne opiséw Paryza w notatkach pisarza.

%5 Stolica Frangji pozostata do korica zycia Reymonta miastem nieustannych fascynagji; lubit
w nim przebywac i chetnie tam jezdzit, por. F. Ziejka, Paryz miodopolski, Warszawa 1993, s. 220.
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wiek widziat w zyciu. Wieczorem, w dniu przybycia, oglada rewie teatralng
na Polach Elizejskich. Zauwaza staro$¢ aktorek, ale jest pod wrazeniem ich
kostiumoéw: ,Grajg tak, Ze trzeba sobie przypominaé, Ze to teatr, nie zycie
samo” [NP, 411]. Paryz intryguje pisarza, ktéry notuje przede wszystkim
kolorystyke oraz zmienno$¢ barw na historycznych budynkach, wywotang
polozeniem storica.

Wiedziony reporterska dociekliwoscig pisarz odwiedza tez Chateau
Rouge, Czerwony Patac, dom noclegowy — jak sam tlumaczy — , wystawe
nedzy paryskiej”. To najciekawszy przybytek, jaki odwiedza, wczeéniej na
ulicach byl urzeczony studencka atmosferg stolicy Francji, modoscia i zy-
wiotowoscig thuméw. W popularnej noclegowni widzi miejska biedote, ob-
serwuje nedzarzy, prostytutki, ludzi wykolejonych. Przestrzeri budynku re-
jestruje jako cigg zmieniajacych sie obrazéw: ,Zapalajg gaz i widze nowy
obraz” [NP, 414]. W konicu placi kobiecie chorej na trad, zeby mu zatan-
czyla. To finalne doswiadczenie podrézy — pisarz ma juz Swiadomos¢ tego,
ze kazde zbiorowisko ludzi jest sceng majgca swoja publiczno$¢ oraz, co naj-
istotniejsze, kulisy , grzezawiska wielkiego miasta” [NP, 415].

Reymont w swoich notatkach podréznych dokonuje specyficznego ,,0s-
wojenia” $wiata. Lokujac poznawany, nowoczesny chaos wielkich metropolii
w obrebie znanych sobie kategorii, dzielgc rzeczywisto$¢ na eksponowang
i ukryta, na sztuczng i prawdziwg, a ludzi na tych, ktérzy odtwarzaja okre-
Slone role, i na tych, ktérzy wydaja mu si¢ naturalni, wpisuje wtasne narracje
w ramy wielowiekowej, kulturowej metafory, méwiacej o tym, iz Swiat jest te-
atrem. Malgorzata Czermiriska zauwazyla, iz podréz to swego rodzaju proces
polegajacy na budowaniu tozsamosci®*. Gdy po roku od wyjazdu do Berlina,
Londynu i Paryza pisarz odwiedza Wtochy, ma juz sprecyzowany cel swojej
podrézy, jedzie ,po wrazenia, po zaczerpniecie powietrza i barw nowych,
po ujrzenie arcydziet ludzkich i cudéw przearcydzielonych natury — przy-
rody [...] zobaczy¢ niebo, marmury i morze”?¥. Relacja z tej wizyty to zapiski
zgota odmienne, przewazajg doznania harmonii* i zachwyt nad obserwo-
wanymi krajobrazami czy nawet urodg hotelowych pokojéwek. Pisarz, ktéry
zna szczegOly skladajgce si¢ na zycie w wielkiej metropolii, z Rzymem zegna
sie juz ekstatycznie: ,, Adio! Roma. Do widzenia! — posytam ci”¥.

% M. Czermiriska, Podréz jako budowanie tozsamosci. Rekonstrukcja narracji niekompletnych,
w: Narracja i tozsamoé¢ (II). Antropologiczne problemy literatury, s. 126-138.

37 W. S. Reymont, Dziennik nieciggly 1887-1924, zapis z 8 marca 1895 roku, s. 164.

3 B. Utkowska okresla te zapiski jako , koturnowe”: ,Nacisk polozyt w nich pisarz na sztuke,
architekture, przyrode, co zdecydowanie uspokoilo rytm relacji — a i on sam, jako obserwator,
wydaje si¢ bardziej wyciszony, stonowany” (B.” Utkowska, dz. cyt., s. 442).

% Tamze, zapis z 7 maja 1895 roku.
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The City as a Theatre. The Picture of London
in Wiadystaw Stanistaw Reymont’s Early Travel Notes

Summary

Wiadystaw Stanistaw Reymont’s Notatki podrézne is the notes from the
writer’s journey abroad in 1894. In the present paper the author analyses
the ways of organizing semantics of the notes, which are connected with
theatricalizing the writer’s own experience and perceiving the reality in
the categories adequate for the theatrical stage. The main strategy Reymont
employs is the role of the spectator, who presents described cities (Berlin,
London, Paris) in the categories adequate for the theatre; the world is
a spectacle of various kinds of behaviours and characters taking part in
a number of performances. In this way the writer sets his own narration
in the framework of the centuries-old, cultural metaphor, which says that
the world is a theatre.



