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Metamorficznoé¢ postaci w twoérczosci
Olgi Tokarczuk

Istotg czlowieka —jak twierdzi Olga Tokarczuk — jest ,niesamowita meta-
morficznoé¢ i dagznoé¢ do zmiany”!. Przekonanie to znajduje odzwierciedle-
nie w kreowanych przez pisarke $wiatach fabularnych, zamieszkalych przez
postaci o skomplikowanym statusie ontycznym, ktére mozna okresli¢ mia-
nem hybryd. Sg one stalym elementem posthumanistycznej wyobrazni To-
karczuk, $wiadczacym o tym, ze zdaniem pisarki granice tozsamosci gatun-
kowej pozostaja ptynne i zmienne, a podmiotowo$¢ nie jest zarezerwowana
wylacznie dla ludzi, lecz takze dla zwierzat, roélin i rzeczy. W jednym z wy-
wiadéw Tokarczuk wyznaje:

Najwiekszym potworem, jakiego stworzyl $wiat, jest czlowiek, jego nieskon-
czone mozliwoéci przemiany siebie i §wiata. W jednym z opowiadan przywo-
tuje Owidiusza. Mottem mégtby by¢ jakisé cytat z jego Metamorfoz, dzieta o nie-
zglebionej, nieskoriczonej zdolnosci istot ludzkich do przemiany, przejmowania
ksztaltéw, tracenia tozsamosci i zyskiwania nowych?.

Metamorficznoé¢ literackich bohater6w Tokarczuk jest $ciSle zwigzana
z konkretnym miejscem, co pokazuje, ze specyficzna przestrzeii wplywa na

1 O. Tokarczuk, Ja juz jestem takim troche robotem, rozm. E. Padol, https://kultura.onet.pl/
wywiady-i-artykuly /olga-tokarczuk-ja-juz-jestem-takim-troche-robotem-wywiad-artykul / 6z
knwet [dostep 10.12.2018].

2 Q. Tokarczuk, Zyc’ poza centrum, ,Zwierciadlo” 2018, nr 5, s. 48.
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hybrydyczna podmiotowosé, wynikajaca z koniecznosci przystosowania sie
do warunkéw topograficznych, ale takze poszukiwania wiasnych obszaréw
wolnosci. Podmiotowe traktowanie osoby nie-ludzkiej, obecne w twoérczosci
Tokarczuk, wigze si¢ z uwaznym obserwowaniem zjawisk i proceséw po-
faczonym z refleksjg, Ze czlowiek, podobnie jak inne istoty, jest wielogatun-
kowga hybryda. Osoby nie-ludzkie, do ktérych mozna zaliczy¢ zwierze, ale tez
cyborga, klona, potwora czy mutanta, sa réznymi formami w nieustannym
procesie , stawania si¢”. Ewa Domariska zauwaza, ze: ,,czlowiek jest wieloga-
tunkowa hybrydg, bytem metawspdlnotowym, ktéry znajduje sie w stalym
procesie symbiotycznego stawania sie i ko-ewolucji”?. Akcentujgc aktywny
aspekt i procesualnos¢, lezace w naturze cztowieka, badaczka zwraca uwage
na wynikajacy ze zwrotu performatywnego powrét silnego podmiotu, ktéry
- jak zauwaza - ,z zalozenia jest hybryda”*.

Tokarczuk, dostrzegajac paradoksalnosé ludzkiego istnienia rozdartego
pomiedzy przeczacymi sobie sposobami tlumaczenia §wiata, proponuje przy-
jecie perspektywy transhumanistycznej, uwalniajacej od ograniczern w po-
strzeganiu otaczajgcej rzeczywisto$ci. Zastanawiajac sie nad kondycja czto-
wieka, jego miejscem w $wiecie i stosunkiem do przyrody, pisarka nie daje
gotowych odpowiedzi na pytania nurtujgce wspoélczesnego czytelnika, lecz
stawia raczej szereg pytan o istote bytu:

Cate chrzescijaristwo i Oswiecenie pracowalo, zeby nas jak najbardziej oddzie-
li¢ od przyrody. W zwigzku z tym mamy filozofie, sztuke, ale tez musimy sie
zmierzy¢ z wlasng $miertelnoscia, samotnoscia i dziwnos$cig naszej istoty, z jed-
nej strony uduchowiong i wyjatkowa, z drugiej — zwierzeca i Smiertelng. A moze
rzeczywiscie jest wyjscie z tej kondycji, zyskanie transhumanistycznego punktu
widzenia, ktéry nam pokaze, ze nalezymy do czego$ wiekszego? Z pewnoscia
bedzie to odkrycie, ktére zmieni t¢ kulture. Pojawi sie inna filozofia, by¢ moze
zupelnie inna polityka, inna ekonomia®.

Tokarczuk ma swoj wazny udzial w stopniowym wprowadzaniu do litera-
tury nieludzkiego podmiotu, co w polaczeniu z niemoznoscig catkowitego
odejscia od antropocentrycznego punktu widzenia, owocuje pojawianiem sie
bohateréw hybrydycznych, ktérych byt nie daje si¢ w prosty sposéb sklasy-
fikowac.

Prze$wiadczenie o metamorficznosci $wiata bylo zawsze bliskie cztowie-
kowi zyjacemu blisko natury, dlatego tez hybrydy wystepuja w mitologiach,

3 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 29.

4 E. Domariska, Zwrot performatywny we wspdlczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5,
s. 56.

5 O. Tokarczuk, Ja juz jestem takim troche robotem.
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wierzeniach ludowych, systemach religijnych, w bajkach, basniach, legen-
dach, a takze malarstwie i rzezbie. Najdoskonalszym literackim manifestem
takiego Swiatopogladu sg Metamorfozy Owidiusza, w ktérych zaréwno lu-
dzie, jak i bogowie posiadajg potencjal przeobrazania si¢. Wraz z rozwojem
cywilizacji zachodniej cztowiek drastycznie odizolowat si¢ od przyrody, sta-
wiajac siebie i swoje wytwory w opozycji do niej. Posthumanistyczny pod-
miot, w wyniku rekonfiguracji poje¢ dotyczacych ciala, natury czy granic,
stal sie ponownie podmiotem hybrydalnym, co podkresla Monika Bakke
w ksigzce Bio-transfiguracje, zauwazajac, ze cztowiek jest zdecentrowanym,
biologicznym organizmem ulokowanym w sieci wspoétzaleznosci, zaréwno
z innymi biologicznymi formami Zycia jak i z technologiami®. Zakwestio-
nowanie, a nawet odrzucanie antropocentryzmu, znosi hierarchiczny duali-
styczny podziat (kultura/natura, cztowiek/zwierze, cztowiek/maszyna), li-
kwidujac bariery odgradzajgce czlowieka od $wiata nie-ludzkich form Zycia.
Bakke zauwaza, ze uciele$nieniami charakterystycznymi dla posthumanizmu
sa wlasnie hybrydy i chimery’, ktérych podmiotowo$¢ do powszechnej $wia-
domosci ma szanse przedostaé sie¢ miedzy innymi poprzez sztuke, a anali-
zowane przez nig bio-transfiguracje, przekierowujg uwage:

z podmiotowego zycia ludzkiego ku nie-ludzkim formom zycia, takim jak zwie-
rzeta, rosliny, drobnoustroje, zycie w ogdle, a takze ku nowym formom Zycia,
ktérych istnienie i przetrwanie mozliwe jest dzigki wsparciu technologii®.

Na potrzebe przeformulowania §wiatopogladu, a takze zmiane w postrzega-
niu podmiotowosci we wspoétczesnym dyskursie humanistycznym zwraca
uwage Domarnska, podkreslajac wzmozone zainteresowanie podmiotami
wczeéniej wykluczanymi:

Przeswiadczenie to przejawia sie¢ w zainteresowaniach badawczych réznymi
figuracjami podmiotowosci, do ktérych naleza: cyborg, klon, rzecz w swojej
podmiotowosci, zwierze, potwér, mutant (jednostka ludzka czy zwierzeca ge-
netycznie zmanipulowana), terrorysta (zwlaszcza muzulmanska samobdjczyni),
,znikniety” (desaparecido), przedstawiciele r6znego rodzaju mniejszosci (zwlasz-
cza queer, transseksualista), a takze ludzie o réznym pochodzeniu etnicznym
oraz niepelnosprawni®.

6 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2015, s. 8.
7 Tamze, s. 12.
8 Tamze, s. 10.

° E. Domariska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura Wspotcze-
sna” 2008, nr 3, s. 12.
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Od najdawniejszych czaséw istoty hybrydyczne spelnialy funkcje ttumacze-
nia $wiata. Joanna Zak-Bucholc, analizujgc znaczenie starozytnych hybryd,
zauwaza, ze byly to ,stwory kosmologiczne, wyrazajace my$l o jednosci,
catosci wszech$wiata”?, aczyly bowiem byty przynalezne do réznych sfer:
ziemi (lew, byk), nieba (ptak), podziemi (waz), wody (ryba). Z kolei hybrydy
réznych zodiakalnych zwierzat symbolizowaly calo§¢ w odniesieniu do pér
roku, cyklu dziennego czy rocznego. Hybrydy zlozone wylacznie ze zwie-
rzat, wedlug autorki, wydaja sie upostaciowionymi sitami kosmicznymi, pod-
czas gdy hybrydy ludzkie odnosza sie raczej do statusu cztowieka w $wiecie.
W mitologiach to zwierzeta wydajq sie istotami nadrzednymi, co znajduje
potwierdzenie w powszechnosci oddawanego im niegdy$ hotdu.

Swiaty przedstawione Olgi Tokarczuk dzigki stosowanej przez nig mi-
tyzacji zostajag uniezwyklone, a ich mieszkancy, jak zauwazajg Przemystaw
Czapliniski i Piotr Sliwinski, stajg sie uczestnikami magii, dostepujgc wtajem-
niczenia'l. Pisarka ukazuje rzeczywisto$¢ codziennego doswiadczenia jako
Swiat magiczny, pelen tajemniczosci, ktérego Zrédel mozna szuka¢ w prozie
Brunona Schulza, autora Mityzacji rzeczywistoéci, z ktérej pochodza wazne
stowa:

Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okreslenia sa dalekimi pochodnymi mitéw i daw-
nych wiecznych historyj. [...] Umistycznienie $wiata nie jest zakoriczone. Proces
ten zostatl tylko zahamowany przez rozwéj wiedzy, zepchniety w boczne koryto,
gdzie Zyje, nie rozumiejgc swego istotnego sensu. Ale i wiedza nie jest niczym
innym, jak budowaniem mitu o §wiecie, gdyz mit lezy juz w samych elementach
i poza mit nie mozemy w ogoéle wyjé¢. Poezja dochodzi do sensu $wiata anti-
cipando (przewidujac), dedukcyjnie, na podstawie wielkich i $miatych skrétéw
i przyblizefi. Wiedza dazy do tego samego indukcyjnie, metodycznie, uwzgled-
niajgc caly material doSwiadczenia. W gruncie rzeczy i jedna, i druga zdazaja
do tego samego 2.

Schulz dowartoéciowuije literature jako istotng droge prowadzaca do po-
znania (co jest charakterystyczne dla refleksji posthumanistycznej), za pod-
stawe ludzkiego $wiatopogladu uznajac mit. Tokarczuk, dokonujac mityza-
qji, siega do osadzonych gleboko w nieSwiadomosci zbiorowej archetypow,
ktérych teoretycznej wyktadni dla potrzeb psychoanalizy dokonat Carl Gu-

10 1. Zak-Bucholc, Starozytne hybrydy, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,402/k,2 [dostep
10.12.2018].

11 P, Czaplifiski, P. Sliwiniski, Kwestia rzeczywistosci: mityzacje, w: P. Czapliriski, P. Sliwinski,
Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw 1999, s. 247-252.

12 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: tegoz, Szkice krytyczne, oprac. i postowie M. Kitowska-
-Lysiak, Lublin 2000, s. 12.
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stav Jung®. Pisarka nigdy nie ukrywala swojej fascynacji teorig Junga, na-
zywajac go prywatnym mistrzem'. Niedajace sie w pelni zwerbalizowa¢
arche-typy, ujawniajg sie wlasnie w mitach, snach, wizjach, wykorzystywa-
nych przez Tokarczuk jako materiat literacki. Jej bohaterowie — postacie ar-
chetypowe, mityczne — s nierozerwalnie zwigzani z konkretnym miejscem
geograficznym, ktére nadaje im wiarygodnosci oraz pokazuje, ze sacrum prze-
jawia sie wlasnie w miejscach prowincjonalnych i zmarginalizowanych. Za-
mieszkujg je istoty metamorficzne o nieokre§lonym bycie, zmienne, niejed-
norodne i nieostateczne, zaréwno w aspekcie plci, przynaleznosci gatunko-
wej, a nawet Smierci. W tworczosci Tokarczuk hybrydy nie sg statycznymi,
skonwencjonalizowanymi postaciami z mitologii starozytnej, lecz potencja-
tem drzemigcym we wszystkich zywych istotach. Przemystaw Czaplinski,
w recenzji ksigzki Dom dzienny, dom nocny zauwaza:

Cechg wspdélng wszystkich przemian jest zejscie od postaci jednolitej ku sprzecz-
nej, od jednoznacznej ku wieloznacznej, od okresdlonej ku kwestionujacej okre-
slonoé¢, od wydzielonej z reszty ku wlaczonej w catos¢ istnienia, od tozsamej ku
nietozsamej. Prawidlowoé¢ ta prowadzi nas ku zasadniczej prawdzie istnienia
w $wiecie Olgi Tokarczuk, ku fundamentowi jej ontologii, ktérym jest zasada
przenikania si¢ istniei. Byt w calodci swojej jest osmotyczny, a poszczegdlne
formy istnieja tylko jako czastki owej catosci®s.

Zasada przenikania sie istniefi, ktérg formutuje Czaplifiski, odnosi si¢ mie-
dzy innymi do Marty, jednej z najciekawszych hybryd literackich, bohaterki
Domu dziennego, domu nocnego Olgi Tokarczuk. Jest ona sasiadkg powiesciowej
narratorki i chociaz jej dokltadnego wieku nie sposéb odgadnaé, wiadomo,
ze jest stara, drobna, siwa, brakuje jej zebow, skére ma pomarszczong, suchg
i cieply, towarzyszy jej zapach , wysuszonej na site wilgoci”'®, ktéry na jej
skoérze pachnie ,,znajomo i mito” [Dd, s. 9]. W przesztoéci zajmowata sie ro-
bieniem peruk, ktérym w dalszym ciggu po$wieca swéj wolny czas, przypi-
sujac wlosom zdolnos¢ gromadzenia ludzkich mys$li. Marta cieszy si¢ w oko-
licy ogélnym szacunkiem: Taki-a-Taki zauwaza, ze troszczy si¢ o wszystko,
a Marek Marek, gdy wlamuje si¢ do jej domu w poszukiwaniu wina, wycho-
dzac, podpiera drzwi kotkiem, by $nieg nie dostat si¢ do wewnatrz, ,bo lubit

13 Por. C.G. Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1996, par. 625.

4 Q. Tokarczuk, Swiat z odwrotnej strony, ,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 46, dod. , Kontra-
punkt”, nr 10, s. II.

15 P. Czaplinski, Niezgoda na istnienie, ,Tygodnik Powszechny” 1999, nr 8, http:/www.
tygodnik.com.pl/kontrapunkt/10/tokarczuk.html [dostep 10.12.2018].

16 Q. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Walbrzych 1999, s. 9. Kolejne cytaty lokalizuje
w tekécie gtéwnym, oznaczajac je skrétem Dd.
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pania Marte”. Nawet narratorka, osoba przyjezdna, zwrécila uwage na sg-
siadke, jak na wazng czes¢ lokalnego ekosystemu, w ktérego skltad weszla
sama, przeprowadzajac si¢ na wie§ w okolice Nowej Rudy. Narratorka pod-
kresla, ze Marta jest warunkiem zachowania réwnowagi miejsca: ,Jezeli byta
tutaj Marta, wszystko znajdowato si¢ na swoim miejscu, wszystko byto w naj-
wiekszym porzadku” [Dd, s. 9]. Bohaterka nie pamieta pierwszego spotkania
z perukarka, jakby jej obecnos¢ byta czyms$ tak naturalnym, ze az niezauwa-
zalnym. Od poczatku jest ona dla narratorki ogromng zagadka, poniewaz
bardzo mato o sobie méwi, a ponadto sg to informacje zazwyczaj ze soba
sprzeczne. Marta nie ma nic do powiedzenia o sobie, za to chetnie opowiada
o innych, czesto zmysla, opowiadajac o ludziach, ktérzy nigdy nie istnieli
i o miejscach, w ktérych, jak twierdzi narratorka: ,ludzi zasadzala jak ro-
sliny” [Dd, s. 10]. Ma w sobie niezachwiany spokéj i zdolnoé¢ stanowienia
porzadku. Nieumiejetno$¢ czytania, o ktdrag podejrzewa jg narratorka, nie
stanowi w jej przypadku jakiegokolwiek braku, gdyZz posiadta konieczng do
zycia w tym szczegblnym miejscu, madros¢. Narratorka zauwaza, ze ,,Marta
istniafa tylko latem, zimg znikata, jak wszystko tutaj” [Dd, s. 9]. PowieSciowe
Pietno'” to miejsce, do ktérego od pazdziernika do marca nie docierajg pro-
mienie sloneczne, dlatego Swiat w tym czasie zamiera, zapada w sen zi-
mowy, aby obudzi¢ sie na wiosne. Perukarka odstania swojg tajemnice do-
piero w zakoriczeniu powie$ci, wyznajac: ,,gdy sie $pi calg zime, ma sie dos¢
snu” [Dd, s. 263], a ulegajac namowom narratorki, pokazuje swoja piwnice:

zobaczylam tam zapchane stomg malenikie okienko. Pod nim stalo legowisko,
bo nawet nie 16zko. Byla to drewniana otwarta skrzynia dlugosci cztowieka,
polozona na czterech kamieniach i w ten sposéb izolowana od ziemi. Marta
wymoscita ja siennikami, baranimi skérkami od Jaska Bobola zapewne. W no-
gach porzadnie ztozony lezat stos kap, narzut i kocéw. Swiatto latarki przeniosto
sie w kat i odkrylo sterte ziemniakéw.

- Ziemniaki na wiosne — powiedziata.

Ludzie zwykle méwig ,ziemniaki na zime”. Marta powiedziata ,na wiosne”
[Dd, s. 264].

Zapadajaca w sen zimowy uwarunkowany zyciem w miejscu niego$cinnym
z powodu srogich zim, a pojawiajgca sie wczesng wiosng, Marta jest wiec ele-
mentem lokalnego cyklu natury. Narratorka, ktéra sama na zime wyjezdza

17" Akcja powiesci Dom dzienny, dom nocny Olgi Tokarczuk toczy sie w Pietnie. Pomimo ze
pisarka zastrzegata, ze jest to miejscowos¢ fikcyjna, nie zniechecita wnikliwych czytelnikéw do
terenowych poszukiwan miejsca akcji powiesci. Pytanie o geograficzne polozenie Pietna zadat
sobie miedzy innymi Filip Springer, ktéry swoim poszukiwaniom poswiecit artykul Szukajgc
Pietna, ,NPM Magazyn Turystyki Gérskiej” 2007, nr 12, s. 58-62.
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do miasta, fantazjuje, jak moze wygladaé¢ przebudzenie sie sgsiadki z dtu-
giego, zimowego snu.

Marta z cienkg skorg i bloniastymi skrzydtami wyrastajgcymi z plecéw
upodabnia si¢ we $nie narratorki do nietoperza, ktére to pokrewieristwo po-
twierdza takze nocne czuwanie Marty, widzacej ludzkie sny, ale niemajg-
cej wlasnych. Nietoperze w naszym kregu kulturowym nie majg pozytyw-
nych konotacji, poniewaz kojarzone s przewaznie z sitami zta. W tekstach
kultury najczesciej pojawiajacym sie czlowiekiem-nietoperzem jest wampir,
ktérego wizerunek w powszechnej Swiadomosci utrwalita ksigzka Dracula
Brama Stokera oraz jej liczne ekranizacje. Ocieplenie wizerunku nietoperze
zawdzieczajg komiksowemu Batmanowi oraz wplywowi kultur zachodnich
(Chiny, Japonia), w ktérych symbolizuja szczescie i madrosé. Marta, ktéra
nigdy sama nie opuszcza zamieszkiwanej doliny, nie ma rzecz jasna wiele
wspoélnego ani z super-bohaterem, ani z zagdnym krwi hrabig Draculg, cho-
ciaz pewne elementy wskazujg na pokrewienstwo z rumuriskim wampirem.
Marta podobnie jak on poddaje si¢ hibernacji w drewnianej skrzyni, w kto-
rej robi sobie legowisko na zime. Raz w roku odzywa sie¢ w niej krwawy
instynkt, ktéry kaze tej drobnej staruszce, przez cale lato zywigcej sie warzy-
wami, zabi¢ wszystkie wyhodowane latem, oswojone kury i zjes¢ je w ciggu
trzech dni. Gdy jednak Marta budzi si¢ z zimowego snu, wystawia swoje
cialo na storice, ktére nigdy nie jest dla niej zbyt mocne i nawet w upalne
dni, grzejac sie w storicu, nie zdejmuje swojego cieplego, dzianego swetra.
Hybrydycznos$é¢ Marty wynika zaréwno z zycia w konkretnym topograficznie
miejscu, w ktérym mozliwe jest albo przespanie zimy, albo ucieczka do mia-
sta, jak tez ze zwigzku z ziemig i cyklami przyrody. W tak niezwyklym
miejscu nie dziwig stowa bohaterki snujacej refleksje: ,Ni stad, ni zowad
przyszta mi do glowy mysl dziwaczna i potezna: Ze jesteSmy ludZmi przez
zapomnienie i nieuwage” [Dd, s. 73].

Miejsce wybrane przez bohaterke na spedzenie zimy jest znaczace.
To wilgotna mroczna piwnica, w ktérej jedyne okienko zostato dodatkowo za-
pchane stomg, aby nie dopuszczato promieni stonecznych. Opis domu Marty,
w ktérym kluczowsq role odgrywa piwnica mozna zinterpretowaé poprzez
koncepcje domu onirycznego Gastona Bachelarda. Ksigzka Olgi Tokarczuk
Dom dzienny, dom nocny tytutem nawigzuje do Domu rodzinnego i domu oni-
rycznego Gastona Bachelarda. W powiesci Tokarczuk, ktérag mozna nazwaé
literackq realizacjg mysli francuskiego filozofa, narratorka zauwaza:

Powiedziatam Marcie, ze kazdy z nas ma dwa domy — jeden konkretny, umiej-
scowiony w czasie i w przestrzeni; drugi — nieskoriczony, bez adresu, bez szans
na uwiecznienie w architektonicznych planach. I ze w obu zyjemy réwno-
czesénie [Dd, s. 193].
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Dom posiadajacy piwnice, strych, korytarze i schody, to, jak twierdzi Bache-
lard, dom obdarzony pelnig oniryczng ,w ktérym mozna przezywaé marze-
nia intymnosci w catlym ich bogactwie”'®. Doswiadczenie domu nie odnosi
sie wylacznie do budynku, lecz jest przezyciem wewnetrznym nadajagcym
znaczenie wszech§wiatowi, ktéry ten dom odzwierciedla. Dom posiadajacy
piwnice i strych, podobnie jak drzewo ,wyrasta” z ziemi, jest zwigzany za-
rowno z miejscem, jak tez swoimi mieszkaricami, ktérzy go ksztattujg, i kto-
rych on ksztattuje:

Dom to archetyp syntetyczny, archetyp, ktéry podlegt ewolucji. W jego piwnicy
miesci sie jaskinia, na poddaszu — gniazdo, dom ma swoje korzenie i korone. [...]
Dom bez strychu to dom, w ktérym trudno sublimowaé; dom bez piwnicy to
siedziba bez archetypu®.

Dom Marty jest, wedtug narratorki, podobny do jego wlascicielki. Jako miej-
sce powtarzanego przez nig cyklicznie rytuatlu zapadania w sen zimowy
i budzenia sig, staje si¢ miejscem sakralnym, umieszczonym w konkretnym
czasie i przestrzeni, a jednoczesnie znajdujacym sie poza czasem i przestrze-
nig. Narratorka wypowiada si¢ o nim nastepujaco:

trudno jest mysle¢ o czymkolwiek w domu Marty; jest jak gabka, ktéra wchta-
nia my$l, zanim ta powstanie. W zamian nie daje nic, nie obiecuje, nie zwodzi,
nie ma w nim przyszlosci, a przeszloé¢ zamienia w przedmioty. Dom Marty
jest do niej podobny - tak jak ona nie zna niczego, ani Boga, ani jego stwo-
rzen, ani nawet siebie samego, nie chce niczego wiedzie¢ o $wiecie. Jest w nim
tylko jedna chwila, tylko teraz, ale ogromne, rozciggniete we wszystkie strony,
przytlaczajace, nie dla cztowieka [Dd, s. 275-276].

Widoczna w tym fragmencie analogia miedzy ciatem, domem i kosmosem
znamionuje religijnoé¢ archaiczng. Tokarczuk, wbrew spostrzezeniom Elia-
dego, ze ,domostwo wspdlczesnego czlowieka stracito kosmologiczne war-
todci”?, tworzy literacki obraz domu jako miejsca epifanii sacrum. Marta,
bedac hybryda symbiotycznie zwigzang ze swoim domem, jawi si¢ czytelni-
kowi jako istota nie-ludzka. Znajduje to potwierdzenie w stowach samej To-
karczuk, wypowiadajacej sie o swojej bohaterce w nastepujacy sposéb: ,Taki
rodzaj spelnienia jaki prezentuje Marta nie jest mozliwy. Marta dla mnie nie
jest cztowiekiem, ona jest nieSmiertelna [...] by¢ moze dlatego ona jest postacia

18 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975,
s. 308.

19 Tamze, s. 309.
20 M. Eliade, Sacrum, profanum. O istocie sfery religijnej, przel. B. Baran, Warszawa 2008, s. 191.
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mocng”?'. Dla hybrydycznej Marty sakralnym centrum domu jest piwnica,
w ktorej przesypia zime. Wedtug Bachelarda piwnica to sfera najbardziej
mroczna, irracjonalna, reprezentujgca $wiat pierwotny, niebezpieczny, pod-
ziemny: ,jest miejscem gromadzacym symbole pod$swiadomosci”?2. Piwnica,
ktora staje sie centrum powtarzanego kosmogenicznego rytuatu, znajdujac sie
najblizej ziemi, taczy Marte z mityczng Matka Ziemia. NieSmiertelno$¢ bo-
haterki oraz podporzadkowanie porom roku wskazuje na jej zwigzek z tym
wlasnie archetypem. Mozna zatem traktowac bohaterke jako lokalne béstwo
telluryczne, biorgce udziat w corocznym powtarzaniu kosmogonii.

Symbiotyczny zwigzek domu z jego mieszkaricami uobecnia si¢ w po-
wiesci Dom dzienny, dom nocny nie tylko poprzez przypadek Marty, ale takze
rodziny Pomrowikéw, o ktérej opowiada maz narratorki — powiesciowy
R. Impulsem do snucia historii ludzi-§limakéw sa diugotrwate opady desz-
czu, saczacego sie z nieba struzkami przemaczajacymi wszystko, oraz pewien
dom w okolicach Nowej Rudy:

Jakie§ dwa kilometry w strone Nowej Rudy stoi dziwny dom, ale to nie
on jest dziwny, lecz jego polozenie. Stoi w waskiej dolinie miedzy zalesionymi
na ciemnozielono szczytami. Stoi tak nisko jak zaden dom w okolicy, wlasciwie
nie wida¢ go znikad, moze tylko z samych szczytéw. Strumieri obmywa go
z dwéch stron, lize jego mokre Sciany [Dd, s. 138].

Dom lezacy poza zasiegiem ludzkiego wzroku zamieszkuje rodzina Pomro-
wikéw, przedstawiona pozornie jako zwykta rodzina: ,ojciec potezny i bra-
zowy, troche drobniejsza matka i dwoje dzieci” [Dd, s. 138]. Opis ich dzien-
nej rutyny poczatkowo takze nie przynosi nic zaskakujacego, chociaz ma
pewien niepokojacy wydzwiek: ,wieczorami siedzg w milczeniu przy stole”
[Dd, s. 138]. Nazwisko w przypadku rodziny Pomrowikéw jest znaczace, na
co wskazuje przymiotnik , bragzowy” w opisie pana domu, oraz dalszy opis
rodziny i ich zachowania, niepozostawiajacy watpliwosci, Zze czytelnik ma
do czynienia z hybrydami ludzko-§limaczymi. Cata rodzina ma blyszczaca
ciemng skore, a gdy noca ktada sie spa¢ na podlodze w kacie, ich sklejone
ciala , delikatnie pulsujag w rytm $limakowatych oddechéw” [Dd, s. 138], gdy
za$ rano ruszaja w bujng zielen, zostawiaja na niej $luzowate $lady. Noca pan
domu zajmuje sie wyjadaniem ludziom sataty i pedéw cukinii z przydo-
mowych ogrédkéw. Wygryzanie dziur nie jest jedynie zaspakajaniem glodu,
a w zadnym wypadku zlodliwoscig, lecz rodzajem ich twérczosci. Pomrowik,

2L Q. Tokarczuk, Rozmowy na nowy wiek, https://vod.tvp.pl/video/rozmowy-na-nowy-
wiek,z-olga-tokarczuk-o-grze-w-tozsamosci,35318391 [dostep 10.12.2018].
22 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 309.
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podobnie jak Buka z Muminkéw?, teskni za tym, czego mie¢ nie moze — za
ogniem i cieplem. Buka, ktéra szla zawsze do ognia, a prébujac sie ogrza¢é
gasila go swoim chtodem, moze by¢ punktem odniesienia dla Pomrowika
taplajacego sie¢ w popiele — pozostatosci ognia [Dd, s. 140]. Rodzina Pomro-
wikoéw to istoty, ktére zostaly uksztattowane poprzez zycie w niedostepnym,
wilgotnym i mrocznym miejscu, dlatego sa nierozerwalng czeScig przesigk-
nietego wilgocig (uniemozliwiajacg nawet dziatanie elektrycznosci) domu.
Miejsca niedostepne, lezace poza centrum, w naturalny sposéb sprzyjaja
metamorficznosci, a wystepujace tu hybrydy to czes¢ lokalnego ekosystemu,
dla ktérych funkcjonowanie w oderwaniu od naturalnego miejsca moze by¢
trudne, a nawet niemozliwe. Zielone Dzieci — tytulowi bohaterowie opowia-
dania Tokarczuk ze zbioru Opowiadania bizarne — sg szczegdlnym rodzajem
hybryd, 1aczacych cechy zwierzece (ludzkie) i roslinne. Opowiadanie Tokar-
czuk ukazalo sie pierwotnie na zamdéwienie francuskiego wydawcy jako sa-
modzielna pozycja w cyklu ,Fikcje Europy” 4. Historia zielonych dzieci zna-
lezionych na Wotyniu w 1656 roku to literacko przeksztalcona wersja zna-
nego z angielskich kronik przekazu o zielonych dzieciach z Woolpit, ktérych
zagadki, pomimo wielu istniejacych hipotez, ostatecznie nigdy nie udato si¢
rozwigzac?. Jest wiele analogii pomiedzy historig zielonych dzieci w Woolpit
a opowiadaniem polskiej pisarki, jak chociazby wiek i pte¢ dzieci (rodzen-
stwo: chlopiec — miodszy, dziewczynka — starsza), zielone zabarwienie skoéry
i wloséw, chrzest dzieci, po ktérym nastgpita Smier¢ chtopca, opanowanie je-
zyka przez dziewczynke i opowiedzenie o swoim pochodzeniu, nawigzanie
przez nig bliskich relacji z miejscowymi. Angielska legenda méwi o dzieciach,
ktére wpadly do wilczego dotu, natomiast w opowiadaniu Tokarczuk zostaly
one schwytane w lesie przez zbrojnych z orszaku krélewskiego i sitg przy-
wiezione do posiadloéci niejakiego Hajdamowicza, w ktorej zatrzymat sie
na nocleg krél Jan Kazimierz wraz ze swoim medykiem — narratorem Wil-
liamem Davissonem. Wkrétce po nieszczesliwym wypadku narratora, ktéry
ztamat noge, krdl opuszcza posiadtosé, zostawiajac niedomagajacego medyka

23 Muminki staly sie przedmiotem zainteresowania Olgi Tokarczuk, ktéra po$wiecita im
ksigzke Muminki: droga do dojrzatosci. Publikacja zawiera scenariusze zaje¢ z dzie¢mi po$wiecone
réznym typom psychologicznym wystepujagcym w Muminkach.

2 Zob. strona Wydawnictwa Literackiego, wydawcy Opowiadar bizarnych, https://www.
wydawnictwoliterackie.pl/aktualnosci/ 1325/ Zielone-dzieci-Olgi-Tokarczuk/d-16-p-3/ [dostep
10.11.2018].

%5 B. Haughton, The Strange Tale of the Green Children, w: tegoz, Hidden History: Lost Cyviliza-
tions, Secret Knowledge, and Ancient Mysteries, New Jersey 2007, s. 234-238; Green Fairies: Woolpit
Green Children, ,Notes and Queries” 20 January 1900, s. 47, https://academic.oup.com/nq/
article-abstract/s9-V /108 /47 /4369622?redirected From=fulltext [dostep 18.11.2018].
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i towarzyszacego mu Ryczywolskiego. U Hajdamowicza zostaja takze zielone
dzieci, nad ktérymi przejmuje on opieke. Tokarczuk taczy ludowy przekaz
z pOzniejszymi racjonalizujgcymi dociekaniami, wprowadzajac jako glow-
nego narratora — lekarza i przyrodnika. Pochodzacy ze Szkocji, lecz mieszka-
jacy przez wiele lat we Francji, William Davisson jako osoba ,,z zewnatrz” ma
inny punkt widzenia niZ miejscowa, zabobonna ludnoé¢. Narrator (ktérego
pierwowzorem byla posta¢ historyczna o tozsamych personaliach) prowadzi
wlasne badania, prébujac naukowo wyjasni¢ fenomen Zielonych Dzieci, caly
czas niezachwianie gloszac przewage rozumu nad wiarg. Medyk, badajac
dzieci zauwaza, ze nie majag w sobie nic dziwnego poza zielonym kolorem
skory, ktéry narrator przypisuje diugotrwatemu przebywaniu w lesie w oto-
czeniu natury, dlatego dochodzi do wniosku, ze ich skéra upodobnita si¢ do
otoczenia, ,tak jak skrzydia niektérych ptakéw stajg sie podobne do kory
drzew, a pasikoniki do trawy” 2. Davisson wraz z Ryczywolskim, swoim to-
warzyszem i uczniem, badajg dziewczynke, ktérg nazwali Osrédka, docho-
dza jednak do wniosku:

Ze ma ona w sobie co$ roslinnego. Podejrzewalisémy, iz ona dlatego tak si¢ roz-
biera i wystawia do storica, poniewaz jak kazda roélina potrzebuje $wiatta sto-
necznego, ktérym karmi sie przez skére, a poza tym nie musi jes¢ wiele wiecej,
wystarczaja jej chlebowe okruchy [Ob, s. 29].

Dziewczynka jest wiec w sposéb widoczny spokrewniona z roslinami, ktére
w wiekszosci s samozywne. Nie potrzebuje duzo jedzenia, zadowalajac si¢
wyjadaniem okruchéw chleba ze $rodka kromki (stad jej imie Osrédka) oraz
wygrzewaniem sie na sforicu. Jej przynaleznos$¢ do $wiata roslin nie jest jed-
nak catkowita i jednoznaczna. Zielone Dzieci nie potwierdzajg, lecz naruszaja
powszechnie przyjete granice gatunkowe, kwestionowane juz przez Darwina,
ktéremu zawdzieczamy obowigzujacg dzi$ teorie ewolucji. Uczony podkre-
Slat nieostro$¢ miedzygatunkowych granic, a analizujgc storczyki, rosliny
pnace i miesozerne, skupial sie gtéwnie na ich zachowaniu, co pozwolito zo-
brazowaé analogie miedzy roslinami a zwierzetami (np. wedréwki roslin?’).
Justyna Schollenberger, piszac o pogladach Darwina, podkresla postulowana
przez niego ,chwiejnoé¢ granic w $wiecie naturalnym” oraz eksponuje po-
stulat tworcy teorii ewolugji, aby roéliny wynies¢ wyzej w hierarchii bytéw.
Badaczka zauwaza, ze:

26 Q. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, Krakow 2018, s. 32. Kolejne cytaty z tego zbioru loka-
lizuje w tekscie gtéwnym, oznaczajgc je skrétem Ob.

7 Rosliny jako istoty zdolne do przemieszczania sie wystepuja takze w Domu dziennym, domu
nocnym w postaci aloesu [Dd, s. 215].
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konfrontacja ze $§wiatem roélin pozwala zatem uswiadomi¢ sobie wieloé¢ granic
dzielacych, ale i faczacych czlowieka z innymi gatunkami. Pozwala réwniez
wytraci¢ z narcystycznego zauroczenia wlasnym obrazem2.

Wyrézniajacy dziewczynke aspekt roslinny z czasem okazuje si¢ atutem
stanowigcym o jej moralnej wyzszosci nad ludzmi. Gdy wychodzi na jaw,
ze Osrédka potrafi méwic, chociaz poczatkowo postuguje sie niezrozumiata
dla nikogo gwarg, po opanowaniu jezyka polskiego zaczyna opowiada¢
o swojej krainie. Szczegdlne zainteresowanie samg dziewczynka, jak i jej opo-
wie$ciami wykazuje mlody Ryczywolski, do ktérego Osrédka, szczegélnie po
$mierci brata, bardzo si¢ przywiazuje. Przypuszczenia narratora, ze zielone
dzieci s ludzko-ro$linnymi hybrydami potwierdza opowie$¢ samej dziew-
czynki:

w lesie, daleko za bagnami, jest kraina, gdzie ksiezyc $wieci réwnym blaskiem
ze sforicem ciemniejszym niz nasze. [...] W krainie tej ludzie zyjg na drzewach,
a §pig w dziuplach. W ciagu ksiezycowego dnia wedrujg na same szczyty drzew
i tam wystawiaja nagie ciala do ksiezyca, od czego ich skora robi sie¢ zielona.
Dzieki temu $wiatlu nie musza wiele je$¢ i wystarczaja im lesne jagody, grzyby
i orzechy [Ob, s. 38].

Istoty, do ktérych nalezy Os$rédka, bedac spokrewnione z roslinami, po-
trafig czerpa¢ energie ze slorica oraz wykorzystywaé to, co daje im na-
tura w sposob zréwnowazony. Zieloni ludzie, gdy zaczyna robi¢ si¢ zimno,
podobnie jak Marta z Domu dziennego, domu nocnego, zapadaja w sen zi-
mowy. W przeciwienstwie jednak do swej literackiej poprzedniczki, sg isto-
tami spolecznymi, dlatego przesypiaja zime przytuleni do siebie w najwiek-
szej dziupli najwiekszego drzewa, a pokrywajacy ich mech chroni przed
zimnem. Réwniez $mier¢ traktuja ze spokojem, uwazajac jg za czes$¢ zycia.
Gdy pewnego dnia umiera chlopiec, a jego martwe ciato znika, obojetnosé
Osrédki rzuca na nig podejrzenia o udzial w kradziezy zwlok, ktére jak
sie pézniej okazuje, zostaly powieszone na drzewie, aby sta¢ sie pokarmem
dla ptakéw i robactwa. Szczatki podlegaja wiec, postugujac sie pojeciem
Ewy Domarskiej, metamorfozie nekrotycznej, stajac sie forma Zycia®. Sta-
tus ontologiczny martwego ciala wedlug mieszkancéw zielonej utopii wpi-
suje sie w koncepcje Domariskiej wylozong w ksigzce Nekros, w ktorej ba-
daczka proponuje ,przyjecie postawy uruchomianej przez etyczny impuls

28 ]. Schollenberger, Rosliny w pedzie. Darwina myslenie o granicy roslina—zwierze, ,Teksty Dru-
gie” 2018, nr 2, s. 117.
2 E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciala, Warszawa 2017, s. 29.
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nekro-philii rozumianej ,jako rodzaj akceptacji i przyjaznej relacji z tym,
co uznawane za martwe” .

Akceptacja tego, co martwe i dgzenie do nadania ,drugiego zycia” ludz-
kiemu cialu, aby stalo si¢ uzyteczne, jest charakterystyczna dla Zielonych Lu-
dzi i praktykowanych przez nich obrzedéw zwigzanych ze $miercig. Ryczy-
wolski, przekazujgc Davissonowi poglady Osrédki i jej ludu na temat $mierci,
mowi: ,Oni uwazajg si¢ za owoce. Czlowiek jest owocem, méwig, i zjedza go
zwierzeta. Dlatego swoich zmartych przywiagzuja do galezi drzew i czekaja,
az cialo pozra ptaki i zwierzyna leéna” [Ob, s. 41]. To gleboko ekologiczne
podejscie, traktujace zaréwno czlowieka, jak réwniez ludzkie martwe ciato
jako czes¢ srodowiska przyrodniczego?!, nawigzuje do praktykowanej w nie-
ktérych obszarach Azji rytuatu powietrznego pochéwku®. Nie mniej istotna
niz hybrydyczna cielesno$¢ pét-ludzi, pét-roélin, jest ich moralna zgoda na
metamorfoze nekrotyczng, dzieki ktdrej Smier¢ nie staje si¢ — jak to okresla
Domariska —,wielogatunkowa forma Zycia”®. Cialo, rozumiane jako owoc,
staje sie ogniwem faricucha pokarmowego, tworzac sie¢ zaleznosci, ktérych
czlowiek jest czeécig nie jako drapieznik, pozbawiajacy Zycia, lecz materia to
zycie tworzgca.

Z czasem Osrédka przekazuje mieszkaricom posiadtosci Hajdamowi-
cza najwazniejsze podstawy filozofii, ktérg kieruje sie jej lud. Kraina Zie-
lonych Ludzi, wylaniajgca si¢ z opowiesci ,dzikiej” dziewczynki, okazuje
sie literacka utopig®. Z posredniego przekazu narratora czytelnik poznaje
idealne spoteczenstwo, ktéremu obce sg wojny i ktére pracuje dla przyjem-
nosci, a wszystkie decyzje podejmuje wspdlnie, nikogo nie zmuszajac do
bezwzglednego realizowania ustalonych postanowieri. Dzieci s3 wychowy-
wane przez wszystkich cztonkéw wspdélnoty. Zieloni Ludzie nie polujg na
zwierzeta, zyja z nimi w zgodzie i przyjazni, a nawet potrafig sie¢ z nimi poro-
zumiewad, dzieki czemu ,,stajg sie madrzejsi i lepiej znaja nature” [Ob, s. 40].
Roslinny charakter Zielonych Ludzi sprawia, Ze w gruncie rzeczy obca jest im
jakakolwiek przemoc, poniewaz nie jedza miesa i nie wykorzystujq zwierze-
cych skér, zyjac w zgodzie z innymi mieszkaricami lasu. W gruncie rzeczy sa
wiec lepsza wersja ludzi. Utopia stworzona przez Tokarczuk jest literackim

30 Tamze, s. 14.

31 Por. E. Domariska, Nekros, s. 14.

32 Por. U. Myga-Piatek, J. Plit, Aspekty krajobrazowe cmentarzy w réznych kregach kulturowo-
-religijnych, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego”, nr 22: Cmentarze i ogrody w krajobrazie:
o sacrum, symbolice, kompozycji i przemijaniu, Sosnowiec 2013, s. 14.

33 E. Domarnska, Nekros, s. 31.

34 Zestawienie literackich realizacji motywu utopii por. U. Eco, Wyspy Utopii, w: tegoz, Historia
miejsc i krain legendarnych, przel. T. Kwiecieni, Poznan 2013, s. 305.
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wymyslem, chociaz w tekscie nie brakuje wskazéwek topograficznych umiej-
scawiajacych kraine Zielonych Ludzi na mapie siedemnastowiecznej Polski.
Umberto Eco, piszac o krainach i miejscach legendarnych zauwaza, ze nie-
ktére z utopii (np. spotecznos¢ Houyhnhnmoéw z Podrézy Guliwera Jonathana
Swifta), pozostaly literackg fikcjg, inne za$, staly sie quasi-realne (Wyspa Uto-
pii z Utopii Tomasza Morusa), poniewaz ,jesli nawet nie wierzono w ich
istnienie, to przynajmniej chciano, by istnialy”®. Taka wtasnie quasi-realng
utopia jest kraj Osrédki, ktérego mieszkancy patrzg gdzies z daleka na po-
zogi ludzkich wojen, zyjac w harmonii ze sobg i otaczajacg ich przyroda. Ten
idealny $wiat jest pociggajacy, kusi harmonia i pokojem, ktérego w burzli-
wych czasach na Wolyniu brakuje, dlatego pewnej nocy przyzywa on, oprécz
Osrodki, wszystkie dzieci i cala mlodziez* z Hajdamowicz, a takze mtodego
Ryczywolskiego (ktéry pomimo dorostosci i przezytych dramatéw, zachowat
wewnetrzng dziecieca niewinnosc).

Znikniecie dzieci wedlug narratora, twierdzacego, ze odeszly ,,w ostatni,
nieskoriczonej wielko$ci krag $wiata, poza cien lidcia, poza plame $wiatta,
w wieczny cie” [Ob, s. 43], pozostaje ogromng, niewyja$niong i mroczng
zagadka. Czytelnik natomiast nie ma watpliwosci, ze zakonczenie jest szcze-
Sliwe, a ucieczka dzieci wraz z Osrédka stanowi szanse na ich lepsze Zzycie.
Na widok ,,dzikich i wymizerowanych” dzieci narrator watpi, czy w naturze
moze istnie¢ raj, ale czytelnika pozostawia pisarka z refleksjg, ze jezeli jaki$
raj w ogole istnieje, to wlasnie w naturze.

Miejsca peryferyjne i pograniczne stanowia czesty temat twérczosci To-
karczuk, ktéra w wywiadzie dla ,The Calvert Journal” daje wyraz przeko-
naniu, ze to, co najwazniejsze wydarza si¢ wlasnie na obrzezach, z dala
od centrum, ze najciekawsze jest to, co znajduje sie pomiedzy, totez bardziej
intersujagcy od dnia czy nocy - jak twierdzi — jest $wit¥. Zainteresowanie
rubiezami powraca w opowiadaniu Zielone dzieci, ktérego akcja toczy sie
na Kresach Rzeczypospolitej. Gdy Dawisson udaje si¢ w podréz do Polski,
uwaza sie za ,eks-centryka, kogo$, kto wychodzi poza centrum, w ktérym

35 U. Eco, Wyspy Utopii, s. 309.

% Zakoniczenie opowiadania nawigzuje do legendy o szczurolapie z Halmen, ktéry za po-
mocg fletu wyprowadzil dzieci z miasta, mszczac si¢ w ten sposéb za niedotrzymanie obietnicy
przez wlodarzy miasta, ktérzy, mimo wczesniejszej umowy, nie chcieli mu zaptaci¢ za wypro-
wadzenie z miasta szczuré6w. Motyw ten znalez¢ mozna takze w Ksiggach Jakubowych Tokarczuk,
gdy Jakub Frank jako nastoletni chtopak wyprowadza ze wsi wszystkie dzieci.

37 H. Weber, Olga Tokarczuk: The meteoric rise and political urgency of Poland’s pre-eminent novelist,
,The Calvert Journal”, https:/www.calvertjournal.com/articles/show/10772/olga-tokarczuk-
polands-pre-eminent-novelist?fbclid=Iw AR2wCRTx_iS4iwv4alHB79ES AGZZTMIPMWEPcpiD
dXIgXA2vTdD-CC8gx10 [dostep 17.11.2018].
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wiadomo, czego sie spodziewac” [Ob, s. 10]. Podréz w glab kraju, i dalej na
kresy jest dla niego wielkg niewiadomag, kt6rg jako naukowiec stara sie wy-
korzysta¢ do przeprowadzenia badan naukowych, gtéwnie nad plica polonica,
czyli polskim kottunem. Podczas podrézy snuje filozoficzne rozwazania na
temat historycznie zmiennych relacji miedzy centrum a prowincja. Wypro-
wadza, wzorowang na Boskiej komedii Dantego, teorie kregéw otaczajacych
centrum Swiata:

Myséle, ze $wiat jest zbudowany z kregéw wokoét jednego miejsca. I ze owo
miejsce, zwane $rodkiem $wiata, zmienia sie w czasie — onegdaj byly nim Gre-
¢ja, Rzym, Jerozolima, a teraz bezsprzecznie jest to Francja, a wlasciwie Paryz.
I mozna by cyrklem te kregi wokoét niego nakreéli¢. Zasada jest prosta: im bli-
zej srodka, tym bardziej wszystko wydaje si¢ prawdziwe i namacalne, im dalej
za$, tym mocniej $wiat jakby sie rozlazi, jak zetlale ptétno w wilgoci. I jeszcze
— ten $rodek Swiata jest jakby nieco uniesiony, tak ze idee, mody, wynalazki,
wszystko splywa zert na boki. Najpierw nasigkaja tym bliskie kregi, potem ko-
lejne, lecz juz slabiej, a do miejsc najdalszych dociera tylko mata czes¢ tresci.
Zdalem sobie z tego sprawe, lezac we dworze podkomorzego Hajdamowicza,
gdzie$ na bagnach, zapewne w ostatnim z mozliwych kregéw, daleko od cen-
trum $wiata, samotny jak wygnaniec Ovidius w Tomi. I roito mi si¢ w goraczce,
ze i ja moéglbym napisa¢ wielkg rzecz o kregach, lecz nie w zaswiatach, ale
w Swiecie, o kregach Europy, a kazdy z nich z innym by sie grzechem zmagat
i innej byl poddany karze. Bylaby to zaiste wielka komedia ukrytych gier. [...]
Tam Europa, gdzie dziata rozum [Ob, s. 25-26].

Centrum wedtug Dawissona jest jasno okredlone, rzeczywiste i konkretne,
gdyz podlega rozumowi. Peryferie natomiast, stanowigce ostatni krag zna-
nego $wiata, rozmyte i niepewne, nie poddajg si¢ prawom rozumu. Dlatego
na rubiezach jest miejsce dla wszystkich istot niemieszczacych sie¢ w usta-
lonych ramach. Narrator, przemierzajac droge powrotng od obrzezy w kie-
runku centrum, rozwaza:

Opuszczatem oto ostatni krag $wita, jego obmierzle wilgotne rubieze, jego nieza-
pisany nigdzie bdl, jego rozmyte niepewne horyzonty, za ktérymi juz jest tylko
Wielkie Nic. I znowu zmierzatem do centrum, tam gdzie od razu wszystko
nabiera sensu i uklada si¢ w sp6jng catos¢ [Ob, s. 43—44].

Rozmyte, niepewne horyzonty to przestrzenn mityczna, znajdujaca sie poza

bezposrednim zmystowym doswiadczeniem narratora, dlatego obca i wro-
ga®. Podobne ujecie opozycyjnosdci centrum i peryferii, ktére w obydwu

38 Por. Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przel. A. Morawiriska, Warszawa 1987, s. 31.
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przypadkach zostaje okreélone jako ,nic”, odnajdziemy w ksigzce Jerzego
Jarzebskiego, ktéry analizujac twoérczosé Brunona Schulza zauwaza:

Trudno zaprzeczy¢, iz serce miasta bije tu w samym centrum, kojarzy si¢ z bo-
gactwem, staranno$cia wykonania, swoistag namacalnoscig architektonicznego
szczeg6tu, peryferie za$ oznaczaja stopniowe rozmycie ksztattu, zatracenie do-
kladnoéci odtworzenia, wrecz swoistg abnegacje. Swiat Schulza jest wiec $wia-
tem, w ktérym istnieje wyrazne centrum, ale jest ono przestrzennie szczupte,
obejmuje zaledwie $rodek rodzinnego miasta, poza ktérym nie ma ,nic”, a przy-
najmniej nic nie moze sie objawi¢ w jakiej$ wyrazistszej formie®.

W opowiadaniu Tokarczuk, podobnie jak w prozie Schulza, chociaz cen-
trum posiada niekwestionowang pozycje, to jednak, poprzez przewidywal-
nos¢ staje sie wtérne i nieproduktywne. Pociggajace i nieprzewidywalne pe-
ryferie to przestrzenie potencjalnie najbardziej tworcze, sprzyjajace metamor-
ficznosci i powstawaniu nowych, a wiec hybrydycznych form. W Sklepach
cynamonowych Schulza metamorfoza staje si¢ udzialem Jakuba, tak przynaj-
mniej przypuszcza narrator — jego syn, dywagujacy, czy ojciec przemienit sie
w kondora, czy moze (jak sugeruje matka) w karakona. Zwieficzone prze-
miang, stopniowe wycofywanie si¢ ojca z zycia, jest jego sposobem buntu
przeciwko industrialnej, zdesakralizowanej rzeczywistosci.

Relacje centralno-peryferyjne oddzialujg takze na bohateréw Prawieku
i innych czaséw, mieszkajacych w $ciéle okreslonym centrum wszech$wiata —
Prawieku, ktérego jednak bez watpienia, jak zauwaza Karolina Krzyszton,
nie mozna utozsamiac¢ z rajem*. Miejsce Ktoski, jednej z bohaterek powiesci,
sytuuje sie na obrzezach krainy znanej bohaterom, oddzielonej od $wiata ze-
wnetrznego nieprzekraczalng granica. Chociaz wykluczona ze spolecznosci
Prawieku, odgrywa tu wazng role. Historia jej i corki jest lokalng realiza-
¢ja mitu o Demeter i Korze, poniewaz Kloska zgadza sie odda¢ Rute Uklei
na pot roku, aby pozostaly czas dziewczyna przebywala u matki. Ktoska,
podobnie jak Marta z Domu dziennego, domu nocnego, przypomina lokalne
bostwo telluryczne. Zyjac blisko natury, potrafi czytaé poezje ziemi, a takze
komunikowa¢ sie¢ z istotami nie-ludzkimi (jej kochankami stajg sie waz Ztotys
czy tez Arcydziegiel). Umiejetno$¢ komunikowania sie ze Swiatem przyrody
oraz sitami nadprzyrodzonymi daje jej nadzwyczajng madrosé, umozliwia-
jaca korzystanie z daréw natury oraz pomaganie innym. Kloska staje sie

% ]. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2006, s. 110.

40 K. Krzyszton, Metafora — sposéb ksztaltowania $wiata przedstawionego w powiesci , Prawiek i inne
czasy” Olgi Tokarczuk, w: Swiaty Olgi Tokarczuk, red. M. Rabizo-Birek, M. Pocatuni-Dydycz, A. Bie-
nias, Rzeszéw 2013, s. 277.
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miejscowq wiedzmag (ta, ktdra wie), a na jej zdolnosci mozna spojrze¢ w per-
spektywie opisanego przez Eliadego szamanizmu. Na Wydymaczu, w cha-
tupie Kloski, mieszkajag waz, sowa i kania, pomimo Ze nie naleza one do
zwierzat domowych. Mozna natomiast przypuszczad, szczegdlnie w przy-
padku zakochanego w Klosce weza Zlotysa, ze sg to jej duchy pomocnicze,
poniewaz, jak podkresla Eliade, wiekszo$¢ z nich ma postaé zwierzecia*'.
Rumunski religioznawca zwraca uwage, ze seanse szamarnskie czesto pole-
gaja na przemianie w opiekuniczego ducha-zwierze, a podczas takich sean-
sOw szamani mogg przyjmowac posta¢ wilka, weza, niedZwiedzia, rena, ryby
czy tygrysa*. Eliade zauwaza:

Przez fakt owej solidarnosci niektére istoty ludzkie potrafia przemienia¢ sie
w zwierzeta, rozumie¢ ich jezyk lub dzieli¢ z nimi ich wiedze¢ o przyszlosci
oraz tajemne moce. Za kazdym razem, kiedy szamanowi udaje sie uczestniczy¢
w sposobie bycia zwierzat, przywraca on w pewien sposéb sytuacje, jaka ist-
niala in illo tempore, w czasach mitycznych, gdy rozdziat miedzy czlowiekiem
a Swiatem zwierzecym nie zostal jeszcze dokonany*.

Silna i niezalezna Kloska dostepuje wtajemniczenia podczas porodu, kiedy
fizyczny bol wprowadza ja w trans, ktory uniewaznia granice miedzy czlo-
wiekiem a zwierzeciem. Pétprzytomna, widzi , wielka kobiete”, ktérg mozna
utozsamié z Gajg — Ziemig Matka.

,Jested moja” — powiedziala ogromna kobieta i gladzila Kloske po szyi i na-
brzmiatych piersiach. Tam gdzie palce dotykaty Kloski, jej cialo stawato sig¢ bto-
gie i nieSmiertelne. Kloska cata oddawata sie temu dotykowi, miejsce po miejscu.
Potem wielka kobieta wzieta Kloske na rece i przytulita do piersi. Kloska spe-
kanymi wargami znalazla sutek. Pachnial zwierzeca sierscig, rumiankiem i ruta.
Kloska pifa i pita®.

Doswiadczenie tej przemiany uwalnia w Klosce zdolnoé¢ do postrzegania
Swiata w sposéb catosciowy. Posta¢ symbolizujaca Matke-Ziemie, ktéra przy-
chodzi do bohaterki podczas jednej z wizji, pachnie zwierzeca sierdcig i zio-
tami. Jej dotyk sprawia, Ze cialo Kloski poddane metamorfozie staje sie¢ nie-
$miertelne. Gleboka wewnetrzna przemiana Kloski przejawia si¢ w zmianie
sposobu postrzegania $wiata.

41 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przet. K. Kocjan, oprac. J. Tulisow, War-
szawa 1994, s. 99.

42 Tamze, s. 102-103.

43 Tamze, s. 104.

4 O. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Krakéw 2009, s. 15. Kolejne cytaty lokalizuje w tekscie
gléwnym, oznaczajac je skrétem Pr.
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Teraz to, co widziata Kloska, stato sie jedng bryta, jednym wielkim zwierzeciem
albo jednym wielkim czlowiekiem, ktéry przybrat wiele postaci, aby paczkowag,
umiera¢ i odradza¢ sie. Wszystko wokot Ktoski bylo jednym cialem i ona sama
byla czescig tego wielkiego ciala — ogromne, wszechmocne, niewyobrazalnie
potezne [Pr, s. 16].

Bohaterka Prawieku zaczyna postrzega¢ $wiat postantropocentrycznie, umie-
szczajac czlowieka w zlozonych sieciach zaleznosci, nie za§ w pozycji cen-
tralnej i nadrzednej. W powiesciach Tokarczuk kobiety czesto jednocza sie
z naturg, odkrywajac w sobie wewnetrzng, instynktowng madrosé.

Hybrydyzacja jako proces odwrotny, polegajacy na stopniowej degra-
dacji czlowieczenstwa zachodzi w przypadku meskich bohateréw, ktérzy
w prozie Tokarczuk rzadziej potrafiag zy¢ w zgodzie z naturg. Wymownym
przykladem jest Wielka Stopa z powiesci ProwadZ swéj plug przez kosci umar-
tych, ktérego gléwna bohaterka, Janina Duszejko, oredowniczka praw zwie-
rzat, nie uznaje ani za ludzka, ani zwierzecg istote, nazywajac ,,matym gno-
mem” lub przedstawiajac jako: ,,Mate, zte b6stwo. Ztosliwe i nieobliczalne” .
O jego nadprzyrodzonym pochodzeniu i destrukcyjnym charakterze $wiad-
czg przede wszystkim ogromne stopy:

Stopy — to s3 nasze wtyczki do kontaktu. A teraz te nagie stopy byly dla mnie
dowodem jego innego pochodzenia. Nie moégt by¢ Czlowiekiem. Musial by¢
jakas forma bezimienng, jedna z tych, ktére — jak méwi nasz Blake — rozpuszczajg
metale w bezmiar, zmieniajg porzadek w chaos. Moze byl czym$ w rodzaju
demona. Istoty demoniczne zawsze rozpoznaje sie po stopach, inaczej pieczetuja
ziemie.

Te stopy — bardzo dlugie i waskie, o szczuplych palcach z czarnymi,
nieksztaltnymi paznokciami, wydawaly sie chwytne. Paluch odstawal nieco
od reszty, jak kciuk. Porastaly je gesto czarne wlosy. Czy kto$ co$ takiego wi-
dzial? WymieniliSmy z Matogg spojrzenia [Psp, s. 19].

Wielka Stope, fizycznie znajdujacego sie najblizej natury, ktéra daje mu utrzy-
manie i pozywienie, paradoksalnie cechuje skrajna niewdziecznosé. Duszejko
zauwaza, ze nielubiany przez nig sasiad: , Las traktowat jak swoje gospodar-
stwo — wszystko tam nalezato do niego. Byt typem grabiezcy” [Psp, s. 16].
Degradacja ma takze miejsce w przypadku bohatera Prawieku i innych
czaséw, owianego tajemnicg Zlego Czlowieka, ktérego czytelnik poznaje jako
istote dzika i bedaca postrachem okolicznych mieszkaficéw. Przypuszczano,
ze dawniej byt zwyklym chtopem, ktéry popetniwszy straszng zbrodnie, nie

4 O. Tokarczuk, Prowadz swéj plug przez kosci umarlych, Krakéw 2009, s. 16. Kolejne cytaty
lokalizuje w tekscie gléwnym, oznaczajac je skrétem Psp.
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moégt zaznad spokoju i uciekat przed samym sobg do lasu, gdzie znalazt uko-
jenie. Proces przemiany zbrodniarza w Ztego Czlowieka jest przedstawiony
niczym odwrotno$¢ biblijnego Genesis:

Czwartego dnia zwatpil wiec w strony $wiata. Pigtego dnia przestat ufa¢ swo-
jemu rozumowi. Szdstego dnia zapomniat, skad pochodzi i po co przyszedt do
lasu, a si6dmego dnia — jak sie nazywa.

I od tej pory stawat si¢ podobny do zwierzat w lesie [Pr, s. 17].

Przemianom psychicznym towarzyszg takze zmiany w wygladzie zewnetrz-
nym bohatera, co z kolei przypomina odwrotnos$¢ darwinowskiej teorii ewo-
lugji: ,Jego cialo zaczely porasta¢ wilosy, a zeby od jedzenia surowego miesa
zrobily sie ostre i biale, jak zeby zwierzecia. Jego gardlo wydawalo teraz
ochryple dzwieki i chrzakniecia” [Pr, s. 17]. Z kazdym dniem poglebial sie
regres, a wraz z nim zwatpienie w rozum, stopniowe zapomnienie jezyka
oraz swojego dotychczasowego zycia. Zly Cztowiek peten wscieklosci i roz-
goryczenia, upodobniwszy sie do zwierzecia, nie ma juz powrotu do §wiata
ludzi. Przyjmuje go jedynie las, dajac schronienie. W poréwnaniu z innymi
bohaterami zwierzecymi wystepujacymi w powiesci, jest najbardziej demo-
niczny, dziki i nieobliczalny. Nie bedac w gruncie rzeczy ani cztowiekiem, ani
zwierzeciem, jest jedyng istoty, dzieki ktorej czytelnik ma mozliwos¢ spoj-
rze¢ na $wiat i ludzi z perspektywy nieludzkiej. Obserwujac ludzi z da-
leka, traktuje ich jak szczeg6lny rodzaj zwierzat, zostawiajacy po sobie duzo
sladéw o nieprzyjemnych zapachach. Gdy mieszkaricy Prawieku, uciekajgc
przed wojng, kryja sie w lesie na terytorium Zlego Czlowieka, ten szuka
kryjéwki w opuszczonej wsi. Gdy za$ Kloska prébuje odkryé jego legowi-
sko, reaguje warczeniem, bronigc swojego terytorium. Posta¢ Zitego Czlo-
wieka w kontekscie formuly ,stawania-sige-zwierzeciem”, zaproponowanej
przez Guattariego i Deleuze’a, jest efektem prawdziwej metamorfozy, nie
za$ udawaniem zwierzecia. , Stawanie-sig-zwierzeciem” to w tym przypadku
autentyczny proces, ktérego czynnikiem sprawczym jest miejsce — las, w kto-
rym Zly Czlowiek zabladzil. Las jest wyborem i koniecznoscig, daje ulge,
ale tez zamyka mozliwo$¢ powrotu do $wiata ludzi, ktérzy stajg sie juz isto-
tami obcymi, a nawet wrogimi. Koncepcja ,stawania-sie-zwierzeciem”, zda-
niem Moniki Bakke, okazala si¢ ograniczajaca* ze wzgledu na jej antropo-
centryczny wydzwiek. Koncepcja ta zostata przeformutowana przez Donne
Haraway, ktéra w zamian zaproponowala opartg na partnerstwie formute
,stawania sie ze zwierzetami”¥.

46 M Bakke, Bio-transfiguracje, s. 108.
47 Por. D. Haraway, When Species Meet, Minneapolis—London 2008, s. 28.



102 Anna Larenta

Ciekawe z punktu widzenia podmiotu hybrydalnego sa dzieje Ergo
Suma, bohatera Domu dziennego, domu nocnego, przypominajace historie bo-
hatera Wariacji pocztowych Kazimierza Brandysa, Seweryna, ktéry znalazlszy
sie zimg w Rosji, w czasie kampanii napoleoniskiej zjadl z gtodu swojg am-
putowang noge, a pamiec tego zdarzenia polozyla sie cieniem na catym jego
pOzniejszym zyciu. Ergo Sum ma za soba réwnie traumatyczne do$wiad-
czenie z czaséw wojny, ktérg przezyl dzieki zjedzeniu ciata zamarznietego
kompana. Wiele lat po wojnie pamie¢ tego wydarzenia nie pozwala mu za-
zna¢ spokoju. Stowa Platona: , Kto skosztowat ludzkich wnetrznosci, ten musi
sta¢ sie wilkiem” [Dd, s. 176] rodzg obsesje wilkotactwa, co determinuje jego
zycie. Do przemiany w wilkotaka Ergo Sum przygotowuje si¢ starannie, przy-
wigzujac sie do krzesta, co okazuje si¢ jednak niewystarczajace. Jako wilkotak
nie potrafi funkcjonowaé w spoteczeristwie w roli powszechnie szanowanego
inteligenta, dlatego rezygnuje z pracy nauczyciela i zatrudnia sie¢ jako paro-
bek u Jaska Bobola. Jego przemiana zachodzi na dwéch poziomach: jest to
metamorfoza psychiczna i fizyczna.

Ergo Sum, podobnie jak Zty Czlowiek w Prawieku, przedstawiony jest
w momencie metamorfozy, stawania-sie-zwierzeciem, w momencie zmiany
tozsamosci gatunkowej, kiedy przestaje by¢ czlowiekiem, a jeszcze nie jest
zwierzeciem. W przypadku Zlego Czlowieka proces przemiany trwajgcy
wiele dni byt nieodwracalny, Ergo Sum staje si¢ wilkiem i wraca do po-
staci cztowieka w ciggu jednej nocy, ale metamorfoza ta powtarza si¢ przy
kazdej pelni ksiezyca. Proces przemiany jest bolesny, lecz nieunikniony:

Cierpial tylko wtedy, kiedy sie miotal, kiedy nie pozwalal sobie na tego
wilka, kiedy nie byt juz cztowiekiem, historykiem o $miesznym nazwisku, i nie
byt jeszcze zwierzeciem. To wladnie bolato jak diabli. Bolato go cate ciato, kazda
kosteczka i kazdy miesien, a do tego to straszne przerazenie, przy ktérym $mier¢
bytaby tylko tagodnym musénieciem. [...] Nie wiedzial, jak to sie stato, ze gére
bral teraz wilk. Ergo Sum ruszat do parku, miedzy trawy na zboczach, w nocne
ogrodki dzialkowe, w cmentarne grzadki, byleby dalej od ludzi i smrodu ich
domoéw. Pamie¢ mu si¢ zacierala tak, Ze nastepnego ranka nie byl w stanie
powiedzie¢, gdzie byl zeszlej nocy [Dd, s. 175].

Metamorfoza w wilka za kazdym razem wigze si¢ z ogromnym cierpieniem:

A stawalo sie zawsze tak samo — najpierw czul b6l w calym ciele i obrzy-
dzenie do tego bdlu, az zbieralo mu sie na wymioty, a gdy skrecat sie z tego
wszystkiego, zeby zwymiotowad, jego umyst gast i ostatnie, co widziat z potwor-
nym przerazeniem, byly tapy zakoriczone pazurami i szare klaczki zmierzwionej
sieréci. Potem juz caly sie stawat pragnieniem, ktére w jakis sposéb nie niewolito
go, ale czynito wolnym [Dd, s. 206].
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Paradoksalnie, pomimo bélu i niemoznosci przezwyciezenia instynktu, wil-
kotactwo czyni Ergo Suma wolnym, co prawdopodobnie wynika ze stanu
,wylaczenia” umystu. Przemiana bohatera wigze si¢ takze ze zmiang imie-
nia, a dotychczasowy Ergo Sum staje si¢ panem Bronkiem, ktéry uciekt
w bezmys$lne wykonywanie polecert Bobola. Przy okazji chwali si¢ hono-
rowym krwiodawstwem. Nowa tozsamos$¢ determinuje koniecznosé zmiany
miejsca. Mieszkanie w Nowej Rudzie, wypelnione dzietami klasykow, jest
odpowiednim miejscem dla nauczyciela gimnazjum, hobbystycznie ttuma-
czacego dziela Platona, nie nadaje sie jednak dla wilkotaka. Przemieniajgcy
sie przy pelni ksiezyca w wilka Ergo Sum u$wiadamia sobie, Ze jest czescig
przyrody. Przeprowadza si¢ wiec do Pietna, aby mieszkaé¢ z dala od ludzi,
w poblizu zwierzat, ktérych zapachem przesigka.

Zupelnie inny wymiar ma metamorfoza Renaty — bohaterki opowiada-
nia Transfugium, ktéra z wtasnej woli, w specjalnym osrodku zajmujacym sie
transfugacja, poddaje sie zabiegowi przemiany w wilka. Gtéwna bohaterka
przedstawiana jest w narracji siostry (aczkolwiek kobiety nie sa ze sobg na-
wet spokrewnione, poniewaz sg dzie¢mi z pierwszych zwigzkéw ich rodzi-
cbéw), starajacej sie zrozumieé decyzje Renaty o przemianie. Pomimo Ze per-
spektywa przedstawiona w opowiadaniu jest wylacznie antropocentryczna,
a czytelnik nie odnajdzie tu nawet préby wyjscia poza typowo ludzki punkt
widzenia, jest to najbardziej posthumanistyczny tekst Tokarczuk. Autorka
proponuje w nim bowiem ,nowe przymierze czlowieka z naturg”“, polega-
jace na wycofaniu sie czlowieka z jakiejkolwiek ingerencji na wydzielonym
terenie i utworzenie czego$ w rodzaju rezerwatu, do ktérego cztowiek nie ma
wstepu. Transfugium jest préba stworzenia przez Tokarczuk kolejnej hetero-
topii, ktéra (pod warunkiem spojrzenia na $wiat z innej perspektywy) moze
pomoce ocali¢ Swiat przed katastrofg ekologiczng. Narratorka opowiadania
podkresla:

Do Transfugium sie wiec wstepowalo, jak do Ziemi Obiecanej, i t¢ mistyczng
nieco symbolike wzmagaly jeszcze ruchome billboardy, na ktérych zarzyly sie
oszalamiajace obrazy dzikiej przyrody. Patrzyta na nie obojetnie, nie robity na
niej wrazenia; z jakichs wzgledéw byta przywiazana do tego, co dawato ludziom
miasto — ukolysania w bezpiecznie zaplanowanej przestrzeni, akurat w sam raz
na ludzki rozum i ludzkie rozmiary [Ob, s. 124].

Wedlug jej spostrzezen dziki $wiat za murami Transfugium nie jest przezna-
czony dla ludzi, jest zbyt nieprzewidywalny, niemozliwy do objecia ludzkim

48 M. Nogas, Literacki Sopot. Spotkanie z Olgg Tokarczuk, https: / www.facebook.com/wybo
rcza/videos/1365349233568567 / UzpfSTIxMjkwMDg3MjA5Nzg1NzoxOTk4MTE3NzQwM;jQ
yODE5/ [dostep 10.12.2018].
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rozumem; miejscem czlowieka jest miasto. Ani narratorka, ani zaden inny
bohater opowiadania absolutnie nie kwestionujg koniecznosci istnienia re-
zerwatu, dyskutowany jest jedynie proces metamorfozy, ktérej moze podda¢
sie czlowiek, aby mie¢ prawo wstepu do tego nieskazonego ludzka obec-
nodcig $wiata. Metamorfoza Renaty symbolizuje powrét do natury, ozna-
czajacy w tym przypadku nie degradacje, ani tez sielankowa rozkosz, lecz
trudng, $wiadomie podjeta decyzje o zyciu w dzikim i niebezpiecznym Swie-
cie, w ktérym jednak mozna odnalez¢ swoja tozsamos¢. Jest to tez swoista no-
bilitacja, wymagajaca spetnienia okreslonych warunkoéw i przejécia diugiego
procesu, wylacznie technologicznego, przebiegajacego w specjalistycznych la-
boratoriach pod nadzorem profesoréw. Dodaje to prestizu catlemu przedsie-
wzieciu, ale takze wprowadza do tekstu atmosfere science fiction. Przemiana
Renaty opiera si¢ na gleboko ekologicznej filozofii, jednakze w celu metamor-
fozy poddaje sie ona procesowi biomedycznemu, bedacemu pod catkowity
kontrolg czlowieka.

Teren po drugiej stronie jeziora zwany Sercem to miejsce niedostepne
dla czlowieka przede wszystkim ze wzgledu na przekonanie, Ze ,czlowiek
widzi tylko siebie” [Ob, s. 129]. Antropocentrycznos¢ jest szczegdlnie mocno
ugruntowana w kulturze zachodniej, odwotujacej sie gtéwnie do poznania
naukowego. Ewa Domariska, analizujgc zjawisko humanistyki ekologicznej,
zwraca uwage, ze w wielu kulturach nauka nie jest jedynym sposobem po-
znania rzeczywistosci. Profesor Choi, podobnie jak przedstawiciele Trady-
cyjnej Wiedzy Ekologicznej, na ktérych powotuje si¢ Domaniska®, krytykuje
zalozenia tradycji zachodniej:

— Ludzie Zachodu sg przekonani, Zze dramatycznie i radykalnie r6znig si¢ od in-
nych ludzi, od innych istot, Ze s wyjatkowi, tragiczni. [...] Dlaczego mielibySmy
zaklada¢, ze przepas¢ miedzy cztowiekiem a $wiatem jest donioslejsza i wazniej-
sza niz przepas¢ pomiedzy dwoma innymi rodzajami bytéw? Czujesz to? Dla-
czego przepas¢ miedzy tobg a tym modrzewiem jest filozoficznie powazniejsza
niz pomiedzy tym modrzewiem a na przyktad tamtym dzieciolem? [Ob, s. 132]

To, co proponuje profesor Choi, to wlaénie porzucenie antropocentrycznego
sposobu postrzegania $wiata i zaakceptowanie faktu, ze czlowiek jest tylko
czescig wiekszej calosci. Renata, po Smierci meza i odejéciu dorostych dzieci,
nie potrafi znalez¢ dla siebie miejsca w $wiecie ludzi, chociaz na pierwszy
rzut oka wszystko w jej zyciu jest poukladane. Popycha jg to do podjecia
decyzji o metamorfozie, gdyz ma nadzieje, ze pod postacig wadery w wilczej

49 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, s. 24.
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watasze odnajdzie swoje miejsce w §wiecie. Pokazujac siostrze wilczg watahe,
zauwaza:

A na koricu, widzisz tego samotnego wilka? — Oddalony od reszty wyraziscie
zamykat ten pochdd przez pustkowie. — Wolne elektrony. Dziwadla. Dla nich
tez jest miejsce w stadzie [Ob, s. 144].

Renata prawdopodobnie uwaza siebie za takie dziwadlo i liczy na to, ze
uda jej sie w stadzie to wlasne miejsce odnalezé. Kobiete cechuje niezwykly
podziw, szacunek i empatia w stosunku do zwierzat, ktére wedtug niej majq
zdecydowanie wyzsza inteligencje emocjonalng niz ludzie:

— Zwierzeta sa mistrzami w rozpoznawaniu intencji, wiesz? — powiedziala nagle
Renata, jakby konczyla jaka$ rozmowe, ktérej w rzeczywistoéci nie odbyly. —
Mogliby$my sie tego od nich uczy¢, jezeli w ogéle przyszltoby nam to do glowy.
Gdyby$ miata te zdolnos¢, wiedziatabys, co chce zrobié i dlaczego. Zaakceptuj
to spokojnie, bez zadnego niepokoju [Ob, s. 145].

Kraina za murami Transfugium zostala nazwana Serce, chociaz nie znajduje
sie w centrum $wiata ludzi, lecz poza ich dostepem, podobnie jak matecz-
nik — serce puszczy w Panu Tadeuszu, ktére kryje niedostepne czlowiekowi
»,wnetrzne serca tajemnice”®. Do serca dzikiej przyrody, matki Gai®, znaj-
dujacego sie zaréwno w Transfugium jak i w Panu Tadeuszu poza ludzkim
zasiegiem, dostep maja jedynie zwierzeta.

Warto zauwazy¢, ze bohaterkg opowiadania przemieniajgca sie w zwie-
rze jest kobieta, bedaca w prozie Tokarczuk zazwyczaj blizej natury i nie-
traktujaca jej z gatunkowa wyzszoscig. Przypadek Renaty mozna zestawic
z historig Ergo Suma, ktéry takze przechodzi proces stawania si¢ wilkiem.
Oboje sa bardzo dobrze wyksztalceni i w obydwu przypadkach metamorfoza
w wilka jest poprzedzona gleboka refleksjg. Decyzja Renaty jest Swiadoma,
przemiana Ergo Suma jest konsekwencjg zdarzen z przesziosci. Opowiadanie
Transfugium nawigzuje do Metamorfoz Owidiusza, ktére w osrodku zajmuja-
cym sie transfugacja sa czym$ w rodzaju biblii:

— Pamietasz Owidiusza? On to przeczul. [...] Metamorfozy nigdy nie zasadzaty
sie na mechanicznych réznicach. Tak samo jest z transfugacja: ona akcentuje
podobieristwa. [...] Swiat jest jeden [ODb, s. 132].

50" A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, wers 3120.

51 Tokarczuk w jednym z wywiadéw nazywa Ziemie Gajg, przypisujac jej zdolnosé regene-
racji, https: // www.facebook.com/wyborcza/videos/1365349233568567 / UzpfSTIxMjkwMDg3
MjA5NzgINzoxOTk4MTE3NzQwMjQyODE5/.
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Androgyniczny® profesor Choi, powotujac sie¢ na Owidiusza, podkresla ist-
nienie w $wiecie podobienstw i na ich podstawie buduje $wiatopoglad za-
ktadajacy mozliwos¢ miedzygatunkowej zmiany tozsamosci. Problem toz-
samosci plciowej wydaje sie¢ tu drugorzedny, chociaz przejawia sie w je-
zyku, ograniczajagcym opisywanie oséb do form albo Zeniskich, albo meskich
(,jakby czltowieczefistwo musialo da¢ sie ukrzyzowa¢é za biegunowos¢ pici”
[Ob, s. 127]), a wiec niedopuszczajagcym formy nijakiej, zarezerwowanej dla
istoty nie-ludzkiej. Narratorka odczuwa te nieadekwatnos¢ jezyka w kon-
taktach z profesorem Choi, ktérego plci nie sposéb ustali¢. Siostra Renaty
wybiera forme meska, poniewaz pomaga jej to zbudowac dystans.

Podkreélajac, ze ,prawo do samookreslenia tozsamosci jest ostatnim ba-
stionem wolnosci cztowieka”, Tokarczuk wielokrotnie podejmuje szeroko
dyskutowany problem tozsamosci:

jest wiele bardziej interesujacych tematéw niz wieczne neurotyczne grzebanie
sie w tozsamoéciach. Moze méwimy o tozsamosci, bo wcigz nie jestesmy wol-
nymi ludZmi. Wolny czlowiek wie, ze tozsamos$¢ jest wybieralna i nikomu nie
mozna jej narzucaé¢. To gwarant naszej podstawowej wolnosci. Tozsamo$¢ jest
czyms$ bardzo prywatnym, moze intymnym, nie chce, Zeby powiewata na sztan-
darach®.

W opowiadaniu Transfugium pisarka rozszerza problem plynnej tozsamosci
o zagadnienie wyboru i zmiany tozsamosci gatunkowej, na ktéra decyduje
sie gléwna bohaterka, wybierajac przemiane w wilka. Opowiadaniem tym
Tokarczuk zwraca uwage na ptynnos¢ granic, ktére u Owidiusza byly jesz-
cze czym$ naturalnym, a ktére wraz z uplywem czasu i rozwojem nauki
zostaly sztucznie usztywnione. Alternatywa dla segregujacych podzialow
(ktére wedlug Tokarczuk sg bardzo szkodliwe miedzy innymi ze wzgledu
na wykorzystywanie ich do sterowania ludZmi) sg zdaniem pisarki:

Tozsamosci plynne, takze zacierajgce granice miedzygatunkowe. Na pytanie,
jak blisko jestesmy takiej rzeczywistosci, prébuje odpowiedzie¢ w opowiada-
niu Transfugium. I jesli tak by sie stato, bylby to juz zupelnie inny $wiat niz ten,
ktéry znamy*.

52" Androgynizm to czesty u Tokarczuk motyw. Na przyktad w Domu dziennym, domu nocnym
androgyniczna jest posta¢ Agni.

5 Q. Tokarczuk, Nasz bizarny Swiat, rozm. A. Pawlicka, ,Newsweek” 2018, nr 18/19, https:/
www.newsweek.pl/polska/spoleczenstwo/olga-tokarczuk-o-literaturze-pis-i-tym-czy-bedzie-
rewolucja/Ivc66zn [dostep 10.12.2018].

5 Q. Tokarczuk, Zy¢ poza centrum, s. 46-50.

% Q. Tokarczuk, Nasz bizarny swiat.
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Upraszczajace podzialy oraz sztuczne klasyfikacje (organiczne/nie-organicz-
ne, ludzkie/nie-ludzkie) na gruncie refleksji teoretycznej poddaje krytyce
takze Ewa Domarnska, zwracajagc uwage na to, ze dzieki dziatalnosci czto-
wieka i dalszemu rozwojowi biotechnologii, w przysztosci bytéw niedajacych
sie jednoznacznie zaszeregowac bedzie coraz wiecej®.

Hybrydyczne istoty pojawiaja sie licznie w Annie In w grobowcach swiata,
lecz w przeciwienistwie do omawianych wczeéniej majg posta¢ wyjatkowo
uprzedmiotowiong, bedaca projekcja alternatywnej rzeczywistosci i niejako
ostrzezeniem przed nig. Cielesno$¢ zaréwno ludzi, jak i zwierzat zostaje wy-
specjalizowana i dostosowana do wykonywanej przez nich funkgji, dzieje sie
to jednak kosztem utraty autonomii i ograniczenia mozliwosci stanowie-
nia o wlasnym losie, zdeterminowanym posiadaniem konkretnej ewolucyj-
nej cechy. Istoty wykonujgce mechaniczne, powtarzajgce sie czynnosci zostaja
do nich zdegradowane, sam proces wigze sie wiec raczej z uwstecznieniem
(brak twarzy, problemy z méwieniem), nie za$ z rozwojem. Groteskowo prze-
ksztafcona cielesno$¢ w gruncie rzeczy wyraza krytyke specjalizacji, do kto-
rej dazy wspolczesny $wiat. Spoteczeristwo ukazane w powiesci jest wyraz-
nie kastowe, poniewaz zmiany ewolucyjne nie zachodzg z dnia na dzien,
lecz s3 kontynuowane z pokolenia na pokolenie. Owocuje to powstaniem
hybrydycznych postaci, wéréd ktérych czytelnik napotka stuzgcego przy-
spawanego do cichobieznych pt6z, z malg owadzig twarza (z pokolenia na
pokolenie twarz stuzacych znika), sekretarke — pétautomat z miodym cia-
tem przyrosnietym do krzesta. Te hybrydyczne istoty to z jednej strony wy-
soko wyspecjalizowani w swoim zawodzie fachowcy, z drugiej za$ ulomni
ludzie, ktérzy tracgc zdolnos¢ komunikacji werbalnej, zostali w pewien spo-
s6b ,,odczlowieczeni” i stali si¢ maszynami. Stuzacy ,szepcze ledwie sty-
szalnym, nienawyklym do formulowania zdan glosem”, rikszarz chce sie
u$miechng¢, lecz okazuje sig, ze ,,u$émiechajg si¢ jego oczy, nie usta, bo te
sg przystosowane do dziurkowania biletow” . Regres mowy w tych wyspe-
gjalizowanych organizmach jest jedng z wielu konsekwencji wyltacznej kon-
centracji na pracy:

Od stu lat rikszarze sg zro$nieci ze swoimi rikszami. Dyszle wychodza im
prosto z lopatek, drewniane skrzydla. Ten jest bialy, pewnie wyrastal w piw-
nicy bez §wiatla. Jego riksza pokryta sie juz biatym delikatnym naskérkiem. [...]
Wedtug wszelkiego prawa nie powinien si¢ w ogéle odzywaé do klienta. Ale
tym razem rikszarz tamie prawo. Nie moze si¢ powstrzymaé. Najpierw dlugo

5% E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, s. 13.
57 Q. Tokarczuk, Anna In w grobowcach Swiata, Krakéw 2006, s. 63. Kolejne cytaty lokalizuje
w tekécie gtéwnym, oznaczajac je skrétem Al
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chrzaka, bo jego na wpdl zarosniete usta i jezyk nienawykle sa do méwie-
nia. [...] Zacina si¢; widocznie mechanizm silnika wrést juz na dobre w jego
cialo [AI, s. 95-96].

Jest to chyba jedyny przypadek w tworczosci Tokarczuk, w ktérym meta-
morficznoé¢ jest zjawiskiem negatywnym, bedacym konsekwencjg utylita-
ryzmu powigzanego z uprzedmiotowieniem cztowieka. Hybrydyczne istoty
zredukowane do swoich funkcji nie utracily zdolnoéci odczuwania i mysle-
nia, czego przykladem jest jeden z narratoréw powiesci, bialy rikszarz, ktéry
wyznaje: ,Mdéwie nieslyszalnymi stowami, jak to stuzacy, bo niewolnicy glosu
nie majg. Ale mysle, mysle jak kazdy cztowiek” [AL s. 164].

Niemoznos¢ wykonywania obowiazkéw, bedaca konsekwencja chaosu,
ktéry zapanowal na Swiecie po zejSciu Anny In do podziemnego $wiata
w celu zmierzenia sie¢ ze swojg siostrg, pozwala tym zapracowanym, hybry-
dycznym istotom spojrze¢ na Swiat w zupelnie nowy sposéb. Narrator-rik-
szarz, pozbawiony tymczasowo zajecia, odnajduje rado$¢ w obserwowaniu
pozostawianych przez siebie sladéw na $niegu:

Wiec wolno chodze po $niegu, widze go po raz pierwszy w zyciu — nigdy nie
padal w mieScie — i zostawiam dziwne §lady: najpierw $lady stép, szerokie
i ptaskie, a potem proste linie két. To niezwykte — chodzi¢ wolno i bez celu, nie
nawyktem do tego; wydaje mi sie to $émieszne, jestem jak dziecko, ktére uczy
sie nowej umiejetnosci — chodzi¢ powoli; zawsze przeciez biegtem. Chyba nie
bardzo mi idzie ta nauka, krok mam chwiejny i niepewny [Al, s. 165].

Bardziej naturalne, chociaz budzace zdecydowanie mniej sympatii, sg
mutanty — towarzysze bogini wtadajacej podziemng kraing. Hybrydycznos¢
ich cielesnej formy wynika z polaczenia genetycznej modyfikacji oraz ko-
niecznosci przystosowania si¢ do zycia w specyficznym srodowisku: mrocz-
nych i wilgotnych podziemiach $wiata. Biologiczna adaptacja, ktérej podle-
gaja te zywe organizmy, jest $cisle uwarunkowana miejscem:

Z powodu wszedobylskiej wody ich fapy poprzerastaty blonami, gdzieniegdzie
spod sierdci i piér przebijaja tuski, nogi ptakéw podobne sg raczej do pletw
niz pazuréw. Owce majg juz male skrzela, moglyby pas¢ si¢ na podwodnych
pastwiskach [AlI s. 32].

Organizmy tych istot przystosowaly sie¢ do warunkéw panujgcych w podzie-
miach. Ale podziemni towarzysze bogini §mierci to organizmy sfunkcjona-
lizowane, przedstawione poniekad jak rzeczy lub zabawki, poreczne i prak-
tyczne, posiadajace uchwyty i fatwe do spakowania. Brakuje im jednak pod-
miotowosci:
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Dobrata sobie szczegélne towarzystwo ta moja pani — psy i koty, $winie i mi-
niaturowe krowy, genetycznie zmienione na bardziej poreczne, praktyczne, lisy,
gesi i kury. Jedne maja na grzbietach zgrabny uchwyt, inne daja sie spakowac
kilkoma ruchami. Kurczaki na przykfad sktadaja sie z samych udek [AI s. 32].

Podziemia zamieszkujg rzesze tych przedziwnych hybryd oraz demonéw,
ktére (podobnie jak kolejne grupy grzesznikéw w Boskiej komedii Dantego)
zajmuja poszczegolne czedci zaswiatow.

W micie o sumeryjskiej bogini , przepisanym” przez Tokarczuk dowar-
tosciowane zostaly istoty, ktére zazwyczaj nie wzbudzajg literackiego zainte-
resowania, a mianowicie muchy. W Annie In w grobowcach swiata zostaja one
stworzone przez jednego z bogéw, by pospieszy¢ z misjq ratunkowa uwiezio-
nej w grobowcach tytutowej bohaterce. Te przedziwne istoty nie sg ani zywe,
ani martwe, dlatego majg zdolno$¢ przemieszczania si¢ pomiedzy Swiatem
zywych i $wiatem umarlych. Muchom udaje si¢ przywréci¢ do zycia mar-
twe cialo Anny In, by nastepnie sta¢ si¢ kartg przetargowa w negocjacjach
prowadzonych przez siostry o uwolnienie ogrodnika — ukochanego Anny In.
Muchy nie chcg jednak pozostawaé w stanie zawieszenia pomiedzy Swiatami
i pomimo Ze zgadzajg si¢ na przenikanie z jednego $wiata do drugiego, wolg
jednak pozostaé zywe.

Istotg funkcjonujaca poza zyciem i Smiercig jest Jenta, bohaterka-narra-
torka Ksigg Jakubowych, ktéra po polknieciu powolujacego do zycia papierka
z zakleciem, wlozonego jej do ust przez starego Elisze Szora, znajduje si¢
w zawieszeniu pomiedzy $wiatem zywych i umartych. Tokarczuk poprzez
posta¢ Jenty odwoluje sie do starego zydowskiego mitu o Golemie — isto-
cie stworzonej przez czlowieka na swoje podobienistwo, pozbawionej jednak
wyzszej duszy oraz zdolnosci méwienia®. Wprawdzie Jenta jako narratorka
nie traci mowy, ale jej cialo pozostaje niesmiertelne, przechodzi bowiem me-
tamorfoze nekrotyczng — ,powoli zmienia si¢ w krysztal w korolewskiej ja-
skini”* i w spos6b naturalny ,,za miliony lat stanie si¢ diamentem” [K], s. 25].
Jenta, przemieniajac si¢ w wieczny mineral, podlega procesowi re-kreacji.
W tym ujeciu moze stanowi¢ ona literacka ilustracje koncepcji Ewy Doman-
skiej, dotyczacej wspodlczesnego fenomenu przetwarzania prochéw bliskich
zmarlych w syntetyczne diamenty pamieci®.

%8 O Golemie z perspektywy posthumanizmu pisza: A. Cieslak, Golem czy postcztowiek? Trans-
humanizm z perspektywy nie-ludzkiej, ,,Acta Humana” 4 (1/2013), s. 95-108 oraz M. Krawczyk,
Golem, analiza korzeni nowozytnej legend zydowskiej, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Studia Religiologica” 2007, t. 40, s. 123-124.

% Q. Tokarczuk, Ksiggi Jakubowe, Krakéw 2014, s. 67. Kolejne cytaty lokalizuje w tekscie gléw-
nym, oznaczajgc je skrétem KJ.

60 Por. E. Domanska, Nekros, s. 270-290.
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Stworzenie sztucznego czlowieka, bedace powtarzaniem aktu boskiej
kreacji, kusito ludzi od zawsze. Dawniej zajmowali sie tym alchemicy, prébu-
jac powota¢ do zycia homunkulusa lub golema, dzi$§ naukowcy z sukcesem
tworza cyborgi, ktére sa szczegélnym rodzajem hybryd. Donna Haraway,
autorka Manifestu cyborgow, definiujac cyborga jako potgczenie organizmu
i maszyny, tworzy zarazem feministyczny mit silnej kobiety-cyborga, posia-
dajacej szczeg6lng zdolnosé adaptacji do zmieniajgcych sie warunkéw . Pro-
blem ten tematyzuje Tokarczuk w opowiadaniu Wizyta ze zbioru Opowiadania
bizarne, ktérego gtéwnymi bohaterkami sa tworzace hybrydyczng rodzine po-
staci kobiet-cyborgéw. Sa one w istocie realizacjg egocentrycznego antropo-
centryzmu czlowieka, przejawiajacego sie izolacjg od $wiata zewnetrznego
w otoczeniu wyspecjalizowanych cyborgéw, bedacych modyfikacjami czto-
wieka. Cyborgi wystepujace w opowiadaniu sg nie do odréznienia od ludz-
kich prototypow. Mylacy jest nawet sposéb prowadzenia narracji pozwalajacy
wierzy¢ czytelnikowi, ze osobg opowiadajacg jest cztowiek:

Zatkato mnie. Co ja robi¢? Co ja robie?! Udawatam, Ze to pytanie wcale mnie
nie dotknelo, i ukrylam dlonie w kieszeniach, bo drzaly. Co ja robie? Rysuje
i pisze, jasnie pani. Mysle. Analizuje. Nazywam. To malo? Zarabiam pieniadze.
Utrzymuje nas. Zyjemy z mojego wymyslania niestworzonych historii. Dlatego
musze spac i éni¢ [Ob, s. 69].

Czynnoéci takie jak myslenie, podejmowanie decyzji czy tworzenie wydaja
sie zarezerwowane tylko dla czlowieka, dlatego wylaczenie (dostownie) nar-
ratorki nastepujace w zakoriczeniu opowiadania u§wiadamia, Ze ona nie jest
czlowiekiem, a wykonywane przez nig czynnosci w przysztosci bedzie w sta-
nie wypelnia¢ sztuczna inteligencja, co daje czytelnikowi poczucie pewnego
dyskomfortu. Przedefiniowane zostaje takze pojecie rodziny, bardzo homo-
genicznej, tworzonej w tym przypadku przez cztery kobiety: Alme, jej trzy
klony zwane egonami, Lene, Fanie i narratorke, oraz ich syna, malutkiego
Chalima. Wszystkie kobiety zyja zgodnie, wykonuja swoje zadania, wspdlnie
podejmuja decyzje, toteZ nie jest oczywiste, ktéra z nich to alfa. W egotonach
bowiem (rodzinach zlozonych z egonéw) obowigzuje grzecznosciowa zasada
niepozwalajagca wywyzsza¢ sie nad egonami. To jednak egon-narratorka trak-
tuje alfe-Alme z pewng wyzszoscia, krytykujac jej swobodne zachowanie oraz
wypominajac zajmowanie si¢ przyziemnymi sprawami. Ostatecznie to ona
jednak okazuje si¢ kontrolujagcym wszystko cztowiekiem.

Tokarczuk swoja twoérczosciag odpowiada na aktualng potrzebe stworze-
nia nowego jezyka opowiadania o czlowieku i o $wiecie jako kontinuum,

1 D. Haraway, Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, New York 1991, s. 53-55.
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w ktérym zamiast podzialow istnieja wzajemne powigzania. W tak przed-
stawionej rzeczywistosci istoty hybrydyczne uswiadamiajg czytelnikowi, ze
w naturze nie moze wystepowac nic, co bytoby z nig sprzeczne, a innosc¢ i me-
tamorficzno$¢ to zjawiska catkowicie naturalne. Zwraca na to uwage Anna
Wieczorkiewicz w pracy poswieconej monstrualnosci, podkreélajac, ze mon-
strum to nie rodzaj bytu, lecz raczej zesp6t historycznie zmiennych przekonan
na temat normy i odstepstwa. Badaczka dostrzega istotne zadanie monstréw:

Dzieje sie tak, jakby monstra chcialy udowodnié, Ze do czego$ sa nam potrzebne,
jakby chcialy powiedzie¢, Ze bez nich nie okre$limy naszej wlasnej natury i nie
zrozumiemy $wiata, ktéry chcemy uporzadkowac i rozjasnié®2.

Wieczorkiewicz zauwaza tkwigcag w cztowieku, gleboka potrzebe porzadko-
wania otaczajacego Swiata. Probg stworzenia takiego porzadku jest kultura,
ktéra prébuje kontrolowac nature postrzegang jako chaos i nietad. Istoty hy-
brydyczne, monstra i cyborgi znajdujace si¢ na pograniczu natury i kul-
tury podwazajg zasadnos¢ istnienia wszelkich podziatéw: czlowiek-zwierze,
organiczne—nieorganiczne, cztowiek-maszyna. Podzialy te Olga Tokarczuk
nieustannie podaje w watpliwos¢, akcentujac w swojej twoérczosci procesual-
noé¢ i nieustajgce przenikanie sie bytéw. Jej bohaterowie to osoby bedace
czescig calosci nieograniczonej sztucznymi podziatami. Wszystko w $wiecie,
a nawet we wszech$wiecie, wykreowanym przez pisarke polaczone jest siecig
wzajemnych powigzan, kazdy byt w pewnym sensie kontynuuje to, co byto
przed nim i w jakims§ stopniu determinuje przyszla rzeczywistoé¢. Sita kazdej
istoty przejawia si¢ w tym, Ze jest ona w stanie ewoluowaé, dostosowywacé
do zmieniajgcych sie warunkéw gospodarczych, geograficznych, a w szerszej
perspektywie do przemian geologicznych.
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Metamorphous Characters in the Works of Olga Tokarczuk
Abstract

The article discusses the functions of metamorphous characters in
Olga Tokarczuk’s works. Drawing on the post-humanist criticism, the
author of the article demonstrates how the Noble Prize winner uses the
ambiguous ontic existence of hybrid characters in order to interrogate the
well-established boundaries of species identity. The proposed reading of
the metamorphous nature of Tokarczuk’s characters follows the writer’s
own assertion that each being constitutes an indispensable part of the
world’s entity.

Keywords: post-humanism, post-anthropocentric, hybrids, identity, Polish
literature



