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Wyobraznia zorganizowana.
Poetyka wiersza kolory Jana Brzekowskiego

Spotkanie z twoérczosciag awangardy pierwszej potowy XX wieku wzbo-
gaca czytelnika takze dzi§ — i to w kilku wymiarach. Ksztalt tej poezji
stanowi niepowtarzalne swiadectwo waznego momentu w dziejach sztuki
i jest doskonatym pretekstem do zglebiania poczatkéw artystycznej nowo-
czesnosci, w szczegblny bowiem sposob ogniskujg sie tutaj rozmaite nurty
tego czasu. Swoim charakterem poezja ta odzwierciedla radykalizm i zlo-
zonoé¢ 6wcezesnych form wyrazu. Jest tym samym jedynym w swoim ro-
dzaju wyzwaniem, a obcowanie z nig — treningiem i sprawdzianem poetyc-
kiej wrazliwosci.

Interesujacy, lecz zapomniang nieco postacig z kregu artystéw tego czasu
jest Jan Brzekowski. Korzystajac przede wszystkim z osiggnie¢ awangardy
krakowskiej oraz surrealizmu (nadrealizmu), wytworzyt on wlasng koncep-
cje poetycka, ktérg okreslit mianem metarealizmu. ,Metarealizm — w przeci-
wienistwie do nadrealizmu — opiera si¢ na zorganizowanej wyobrazni” —
pisal Brzekowski w Wyobrazni wyzwolonej'. Role dwéch tendengji (,,wyobraz-
niowej”, powiazanej z surrealizmem i ,konstrukcyjnej”, bedacej spuscizng
,Zwrotnicy”) w twoérczosci poety podkreslat Janusz Stawiniski:

1 Cyt. za: A. Waskiewicz, Rygory wyobrazni wyzwolonej: o metarealizmie Jana Brzekowskiego,
,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3, s. 119-120.
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Z jednej strony poezja jako funkcja ruchu wyobrazni, z drugiej — jako dzia-
fanie poddane idei rygoru. [...] Jego koncepcja mowy poetyckiej miata wiec
podstawe dramatyczng. Ujmowala poezje jako ustawiczny konflikt miedzy nie-
konsekwencjg przezycia i konsekwencja wypowiedzi, miedzy swoboda fantazji
i dyscypling jej poetyckich réwnowaznikéw, miedzy nielogicznoscia asocjacji
i logika artystycznego obiektu, miedzy czasem aktu wyobrazni i statycznoscig
jego stownych utrwaleri2.

Przygladanie si¢ temu, w jaki sposéb utwory Brzekowskiego uobecniajg
wspomniany konflikt, jak poeta rozwija wyobrazenia i je organizuje, jak to si¢
dzieje, ze nie ograniczajac rozmachu w budowaniu obrazéw, poddaje je jed-
nak pewnej zasadzie, wydaje sie mozliwe przede wszystkim przez pryzmat
poetyki. Proponuje wiec taki — nastawiony na poetyke tekstu — typ lektury
wiersza kolory z tomu zacisnigte dookota ust®:

nocy
zgrzang poépiechem w tumulcie snéw rzesistym
bez stowa zaciskasz nienawistne palce.

Scigaja mnie barwy roztarte w sitach horyzontu
cynowe deszcze spadajg z nieba wzniesionego z rteci
a zielerr soczysta przechodzi we mnie — pecznieje jak ped.

jak Mojzesz z ziemi egipskiej armiami madrych wezéw wsréd wod
wzniesionych morza z broda na wiatr rozwiang wymachujac laska
nég ciezkim chrzestem przemierzam z61¢ chromowaq piasku

i krocze w czerwieni smagany barwami grozny jak pozar.

bije mnie ciemnos¢ i skrzydet trzepotem uderza po skroni
i lek ogarnia nieznany i stodki

gdy

walczac z aniolem w nadchodzacym brzasku

ja, Jakub rozciggniety na kamieniu nocy
zmartwialym jezykiem wotam o pomoc i

krzycze — gdy znad lasu w drodze do Damaszku —
jak Pan

na niebie zgrzanym od grzmotéw dalekich i woni
wstajesz potezny w gromach i blasku

i razisz blyskawicg z chromu i potasu*.

2 ]. Stawinski, O poezji Jana Brzgkowskiego, ,,Tworczos¢” 1961, nr 9, s. 94-95.

3 Warto przypomnie¢, ze tomik ten zostal wydany w 1936 roku (a wiec w okresie dojrzatosci
poetyckiej Brzekowskiego, w ktérym rozwinal on swoja koncepcje metarealizmu) za posred-
nictwem grupy ,a. r.”, zalozonej przez Katarzyne Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, ktéry
dbat o jego uktad graficzny. Znalazly si¢ w nim ilustracje Maxa Ernsta.

4 Tekst wiersza wedtug wydania: J. Brzekowski, zacisnigte dookota ust, Warszawa 1936.
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W utworze tym, poprzez wykreowanie dynamicznego obrazu poetyc-
kiego, zostato przedstawione bardzo silne i jednoczesnie ambiwalentne prze-
zycie relacji podmiotu méwigcego z adresatem tekstu, a takze doswiadczenie
swego rodzaju przemiany wewnetrznej. Wiersz oparty jest w duzej mierze
na tej trudnej do jednoznacznej interpretacji sytuacji komunikacyjnej oraz
interakcji ,ja” lirycznego z surrealistyczng przestrzenig snu. Charakteryzuje
sie takze typowym dla awangardy rozbudowaniem zabiegéw semantycz-
nych — ze szczeg6lng, wszechogarniajgcg niemal obecnoscig metafory — oraz
sita odniesieft intertekstualnych (mam tu na mysli oczywiscie motywy bi-
blijne). Ksztalt tekstu stoi zresztq w zgodzie z jezykiem poetyckim awan-
gardy krakowskiej: jezyk wiersza przekracza konwencje, stowa wytracone
zostaja z neutralnosci i doprowadzone do oscylacji miedzy wielo$cig moz-
liwych znaczen; rozbudowany uklad syntaktyczny organizuje komunikat li-
ryczny i porzadkuje proces wypowiadania przezy¢; takze kreowany Swiat
rzeczy, niejako puszczony w ruch, wykracza poza swdj naturalny stan; mono-
log ,ja” podporzadkowany za$ jest milczgcej obecnosci ,ty” lirycznego®.

We fragmencie otwierajgcym utwoér, obejmujagcym dwie catostki sktla-
dniowe, ukazana zostaje sytuacja podmiotu méwigcego, ktdry jest podda-
wany dzialaniom elementéw skladajacych sie na otaczajacg go rzeczywistosc.
W wyrazeniu ,nocg zgrzang pospiechem” dochodzi zaréwno do personifi-
kacji nocy (charakterystyczne tylko dla ludzi s3 i zgrzanie sie, i po$piech), jak
i metonimicznego przesuniecia znaczenia (zgrzanym mozna by¢ z powodu
pospiesznego wykonywania czynnosci, a nie po$piechem samym w sobie).
Nastepnie pojawia sie metafora ,w tumulcie snéw rzesistym” — dzieki niej
snom nadane zostajg wlasciwosci materialne (swoista reifikacja). Proces, jaki
tu zachodzi, jest jednak bardziej skomplikowany®: , tumult snéw” mozna by
jednoczednie uznaé za personifikacje, gdyz rzeczownik ,,tumult” odnosi sie
do grupy ludzi, jednak wprowadzenie epitetu ,[tumult] rzesisty” sugeruje
kierunek odwrotny i nadaje tumultowi cechy zjawiska przyrodniczego (desz-
czu). Gdyby sprébowa¢ rozwingé te metafore poréwnawczo, mozna by po-
wiedzie¢ (decydujac si¢ oczywiScie na uproszczenie) ,sny sg jak ttum ludzi,
ktory jest jak rzesisty deszcz”. Istotne wydajg si¢ cechy przypisane w ten
spos6b snom — maja charakter wszechogarniajgcy, otaczaja ze wszystkich

5 Najstynniejszym studium jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej jest niewatpliwie
praca Janusza Stawinskiego. J. Stawiriski, Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej, Wro-
claw 1965.

6 Zachodzi tu zjawisko (widoczne takze pézniej), ktore Jerzy Pelc okreslit mianem ,0scy-
lacji semantycznej metafory”. Omoéwione zostalo w: J. Stawiniski, Koncepcja jezyka poetyckiego
awangardy krakowskiej, s. 50.
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stron, odczuwane s jak najbardziej realnie, zmystowo, jako co$ material-
nego. (Wazny jest takze wskazany przez ,rzesistos¢” deszcz, gdyz metafo-
ryka pogodowa wraca w wierszu kilkakrotnie). W nastepnym wersie osoba
mowigca zwraca sie bezposrednio do adresata utworu: ,bez stowa zaciskasz
nienawistne palce”. Na uwage zastuguje epitet ,nienawistne palce”, ponie-
waz mozna odczytaé¢ go na dwa sposoby: palce sg znienawidzone lub (cho¢
uznajac te dwuznacznoé¢ za celowg ekwiwokacje, nalezaloby raczej napisaé
,oraz”) nienawidzace. W obu przypadkach , palce” stanowia synekdoche ich
milczgcego wlasciciela, zmienia si¢ za$ podmiot odczuwajgcy nienawisé¢ —
w jednym przypadku jest nim nadawca, a w drugim odbiorca komunikatu,
dzieki czemu zbudowane zostaje szczegdlne napiecie miedzy tymi osobami.

W kolejnych trzech wersach utworu pojawiajg sie odpowiednio trzy ele-
menty przestrzeni (rzeczywistosci onirycznej), w ktorej znajduje sie i kto-
rej bardzo silnie doznaje ,ja” méwigce. W sformutowaniu wprowadzajacym
pierwszy z nich (,,$cigajg mnie barwy”) kolory sg zanimizowane, co powo-
duje dynamizacje obrazu poetyckiego i aktywizuje rzeczywisto$¢ (podmiot
zdaje si¢ jej podlegac). Dalej ,barwy” okreslone sg metaforycznie jako ,roz-
tarte w sitach horyzontu”, a wiec takie, ktére ulegly pewnemu przeksztat-
ceniu — rozdrobnieniu, redukcji. Wywotuje to tez skojarzenie z plastyka —
malarz przed rozpoczeciem pracy rozciera pigment. Widoczne s3 w tym
fragmencie zabiegi podobne do wcze$niejszych: abstrakcyjne barwy (réwno-
legle do wczeéniejszego ozywienia) z jednej strony ulegaja reifikacji i staja
sie¢ materialnym tworzywem, ,rozcieralng” substancjg, z drugiej jednak sen-
sualizm jest zaburzony przez to, jak je roztarto (,w sitach horyzontu” -
w czym$ niedotykalnym). Kolejnym elementem sg ,cynowe deszcze” (epi-
tet sugeruje zmiane postrzegania wtasciwosci deszczu, okazuje si¢ on czyms
o ciezarze i kolorze metalu) ,spadajace z nieba wzniesionego z rteci”. Na
omoéwienie zastuguje imiestéw ,, wzniesione”, poniewaz nie tylko sygnali-
zuje, iz niebo znajduje sie wysoko, ale tez, ze aby sie tam pojawié, zostalo
poddane jakiemus$ dziataniu. Ponadto niebo z abstrakcyjnego staje sie ma-
terialne, gdyz jest ,z rteci”. Trzeci element to ,zielerh soczysta” (za pomocg
synestezji wrazenie wzrokowe wzbogacone zostaje o doznania wiasciwe in-
nym zmystom). Dziatanie zieleni daje sie interpretowac (znéw) dwojako —
~Pprzechodzi we mnie”, czyli przemieszcza si¢ po moim wnetrzu (ozZywienie)
lub przeistacza si¢ we mnie. Dalej zielerr , pecznieje jak ped”. Poréwnanie
to jest figurg pseudoetymologiczng, jednoczesnie ,,ped” daje sie (ponownie!)
odczytywaé podwojnie — jest to przeciez homonim i znaczy zaréwno czesé
rosliny (Scisle powigzanie z zielenig i bliskimi , pecznieniu” paczkami), jak tez
stan szybkiego przemieszczania si¢ (korespondujacy dobrze z dynamizmem
obecnym w utworze).
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Druga dajaca sie wyraznie wydzieli¢ czeScia wiersza jest cata kolejna
strofoida, na ktérg sktada sie rozbudowane, niemal homeryckie poréwnanie.
Wyréznia ja to, ze — inaczej niz w rozpoczeciu oraz zakoriczeniu utworu
— podmiot méwiacy zostal w niej wykreowany jako wykazujacy sie zdecy-
dowaniem wykonawca czynnosci (czasowniki ,przemierzam” i ,krocze”),
ktérego cechuje sita (,grozny jak pozar”), a nawet pewien majestat (przy-
toczone wyzej czasowniki, nawigzania biblijne). Juz sam trzon poréwnania
(,jak Mojzesz [...] przemierzam [...] i krocze”) uruchamia bogactwo znaczen
wynikajacych z pojawienia sie biblijnej postaci, zdanie zostaje jednak uzu-
pelnione o wyliczenie, ktérego cztony przywoluja (w czesci zwielokrotnione
i zdynamizowane) obrazy z Ksiegi Wyijscia (,z ziemi egipskiej”, , armiami
madrych wezéw”, ,wéréd wéd wzniesionych morza”, ,,z broda rozwiang na
wiatr”, ,,wymachujac lasky”). Warto zwréci¢ uwage na konstrukcje niekto-
rych z nich: ,armiami wezéw [...] przemierzam” jest zdaniem dopuszczal-
nym skladniowo w jezyku ogélnym tylko przy zignorowaniu relacji seman-
tycznych miedzy cztonami i daje si¢ zakwalifikowac jako hypellage; , wsréd
wod wzniesionych” to dynamizujgca fragment aliteracja; ,broda rozwiana
na wiatr” stanowi kontaminacje utartych zwigzkéw wyrazowych ,rozwiane
wlosy” (tu broda) i ,rzuca¢ stowa na wiatr”. Przywolane czynnosci zostaja
takze uzupelnione o metonimie bliskie sensualizmowi poczatkowej czesci
utworu: ,nég ciezkim chrzestem przemierzam z61t¢ chromowgq piasku” (warta
odnotowania jest tez instrumentacja gloskowa, wprowadzona przez powto-
rzenia [2] i [8]). Najwazniejsze jednak jest to, iz aktywnosci te dziejy sie
w obrebie koloréw (co zdaje si¢ ze wzgledu na tytul czyms wiecej niz meto-
nimig, kolory zyskuja wartoé¢ symboliczng): , przemierzam z61¢” i ,krocze
w czerwieni”, a podmiot méwigcy, cho¢ peten sily (poréwnanie ,grozny
jak pozar”), nadal wydaje si¢ zmagac z rzeczywistoscig, w ktorej sie prze-
mieszcza, jest ,smagany barwami” (raz jeszcze abstrakt podlega reifikacji
do czego$ dotykalnego).

W trzeciej cze$ci osoba moéwigca traci swojg site (by¢é moze miala jg
tylko pozornie): , bije mnie ciemnos¢ i skrzydet trzepotem uderza po skroni”.
,Ciemnos¢” ulega zaréwno personifikacji (bi¢ moze tylko cztowiek; warto
dodag¢, ze cho¢ personifikacji w utworze jest kilka, wykorzystuja one nie naj-
bardziej ludzkie przymioty czlowieka), jak i animizacji; pojawia si¢ réwniez
metonimia (uderzanie ,trzepotem” zamiast samymi skrzydfami) oraz synek-
docha (,,po skroni” zamiast po skroniach lub po twarzy). Nastepnie pod-
miot liryczny , lek ogarnia nieznany i stodki”. To oksymoroniczne stwierdze-
nie pozwala domysla¢ sie wielowarstwowosci senséw utworu. Pojawienie si¢
kolejnych obrazéw poetyckich poprzedzone jest wyodrebnionym graficznie
spojnikiem ,gdy”. Uwypukla on osadzenie ,akcji” wiersza w czasie, a takze
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powoduje jedyne tak wyraZne zawieszenie intonacyjne — jest zapowiedzig
zmiany i zblizania si¢ punktu kulminacyjnego. W obrazach nastepujacych
po nim rzeczywiscie dokonuje si¢ przemiana:

gdy

walczac z aniolem w nadchodzacym brzasku

ja, Jakub rozciggniety na kamieniu nocy
zmartwialym jezykiem wotam o pomoc i

krzycze — gdy znad lasu w drodze do Damaszku —
jak Pan

na niebie zgrzanym od grzmotéw dalekich i woni
wstajesz potezny w gromach i blasku

i razisz blyskawicg z chromu i potasu.

Wprowadzone zostajag dwie kolejne postaci biblijne, w przelomowych dla
siebie momentach doznawania ogromu mocy Boga — Jakub walczacy z anio-
tem (aliteracyjne ,ja, Jakub” ukazuje site utozsamienia si¢ ,ja” lirycznego
z tym, ktéry w historii biblijnej zaraz miat zosta¢ nazwany Izraelem) i Sza-
wel w chwili spotkania Chrystusa (wigc réwniez na niedilugi czas przed
zmiang imienia) oraz, co wydaje si¢ przynajmniej réwnie istotne, powraca
adresat wiersza. Zostaje on w rozbudowany sposéb poréwnany do gromo-
wladnego Boga, ,,wstaje”, ,jak Pan / na niebie zgrzanym od grzmotéw da-
lekich i woni”. ,Niebo” jest tutaj (podobnie jak na poczatku utworu ,noc”)
uosobione i ,zgrzane”, przyczyng zgrzania okazuja sie jednak tym razem
,grzmoty dalekie i wonie” (zaktywizowane w ten sposéb zostajg zmysty
stuchu i wechu czytelnika, powraca takze wystepujaca na poczatku meta-
foryka meteorologiczna). Czynnosci, ktére wykonuje adresat tekstu wobec
podmiotu méwigcego i ich okreslenia §wiadcza o jego sprawczej sile. ,,Wstaje
potezny w gromach i blasku / i razi btyskawicg z chromu i potasu” — nalezy
odnotowaé¢ ponowne pojawienie si¢ nazw metali i wprowadzenie tym sa-
mym zmiany wlaéciwosci btyskawicy, podobnie jak wczeéniej deszczu. Dzia-
tania te, wraz z ,lekiem nieznanym i stodkim” oraz kontekstem biblijnym,
uruchamiajg skojarzenia zwigzane z jednej strony ze $wiadectwami eksta-
tycznego do$wiadczenia obecnosci Boga (np. wobec $w. Teresy), z drugiej —
destrukcyjnej potegi Gromowltadnego. Warto podkresli¢, Ze w nastepujacym
po spojniku ,,gdy” fragmencie wcigz trwa zmaganie podmiotu, jednak teraz
nie tylko jest on bity (jak wczesniej przez ciemno$c), ale podejmuje walke.
Przeciwnikiem okazujg sie juz nie bezosobowe barwy i ciemnos¢, ale aniot
i,ty” liryczne, rzecz dzieje si¢ za§ w napetniajgcym nadziejg ,, nadchodzacym
brzasku”. Dochodzi takze do samookreslenia si¢ ,ja” poprzez wypowiedze-
nie wprost zaimka osobowego.
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Warto wroécié jeszcze do najwazniejszych ptaszczyzn symbolicznych wy-
stepujacych w utworze: metali, pogody oraz koloréw. Pelnig one w wierszu,
obok opisanych powyzej zabiegéw metaforycznych, istotng funkcje. Metale
(,cyna”, ,rte¢”, ,chrom”, ,potas”) zdaja sie¢ odgrywaé przynajmniej potréjna
role. Po pierwsze, sa znakiem przemystowej nowoczesnosci i innowacyjnosci
(ktére to wartosci pozostaly istotne dla poety wywodzacego sie ze zwrotni-
czan). Po drugie, przyczyniajg sie do odrealniania przestrzeni, w ktdrej prze-
bywa podmiot méwigcy — to odrealnienie i niepokojace, i postepujace bardzo
konsekwentnie. Po trzecie, poteguja wrazenie osaczenia podmiotu moéwiga-
cego — to pierwiastki w znacznej wiekszosci trujace dla cztowieka. Zblizong
funkcje zdajg sie¢ mie¢ zjawiska pogodowe (z ktérymi metale w wierszu Sci-
Sle sie 1aczg): ogarniajg podmiot méwiacy, sg znakiem atakujacej go prze-
strzeni i sygnatem przelomowego momentu (zwlaszcza koricowe grzmoty
i btyskawica).

Wreszcie oméwié¢ nalezy takze tytulowe kolory (w wierszu nazywane
,barwami”, ktére ,Scigaja” i ,smagaja”, przez co tym bardziej uzasadnione
jest wymienienie ich obok metali i deszczéw czy burzy): ,zielen”, ,z6t¢”
i ,czerwien”. Kolory te, podane w formach rzeczownikowych, prowokuja
do odczytani symbolicznych’. Zieleri jest znakiem zycia, przyrody, nadziei,
mlodoéci i niedojrzatosci. Takie jej rozumienie, dos¢ konwencjonalne, uspra-
wiedliwi¢ mozna przez kontekst, w jakim pojawia sie w utworze: jest pierw-
sz barwg (poczatek) i , pecznieje jak ped” (natura). Z61¢ oznacza wiecznosé,
stalos¢, jasnos¢, swit, natchnienie, urodzaj, wiedze i pojawia sie¢ w tekscie
w momencie uniesienia podmiotu méwigcego, ktory ja ,jak Mojzesz [...]
przemierza zo61¢ [...] piasku”. Czerwient wreszcie to symbol ciata ludzkiego,
energii, gniewu, milosci, potegi, blyskawicy oraz rewolucji (czy szerzej —
stronnictw lewicowych). Konsekwentnie, tak jak w przypadku poprzednich
koloréw, jej obecnosc¢ zostaje , poszerzona” przez umieszczenie w tekscie ele-
mentéw kojarzonych z czerwienig — Morza Czerwonego i pozaru. Ostatnie
z wymienionych znaczen czerwieni daje sie umotywowaé biografiag Brze-
kowskiego (zwigzany byl, jak cala zreszta awangarda krakowska, ze Srodo-
wiskiem lewicowym) oraz innymi tekstami z tomiku (zwlaszcza poematem
Leforest). Nie tylko dobér barw, ale tez ich kolejnos¢ zdaje si¢ nieprzypad-
kowa. Przechodza od chlodnej do najcieplejszej, od tej towarzyszacej todyzce
i pakowi, przez te czesta u kwiatéw, do charakterystycznej dla dojrzatego
owocu. Mozna je wiec traktowaé jako probe odzwierciedlenia rozwoju pod-
miotu méwigcego, jego relacji z odbiorcg i samego tekstu. Doprowadzajg

7 Znaczenia zgodnie z: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990.
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»ja” liryczne na prég kulminacji i oddaja nieznanemu: na poczatku trzeciej
cze$ci zamiast smagajacych barw jest ,ciemnos$¢”, w ktdrej nie wida¢ juz
koloréw.

Wiersz Brzekowskiego zdaje sie¢ wypowiedzig na temat niezwyklego do-
$wiadczenia psychologicznego (czy wrecz duchowego?) podmiotu méwiga-
cego. W przenikajacych sie na zasadzie onirycznego asocjacjonizmu obrazach
»ja” podlega przemianom, zmaga sie z przestrzenia i drugg osoba (by¢ moze
sq one jedynie wytworami wyobrazni $nigcego podmiotu), aby na kornicu
wreszcie, po kryzysie ciemnosci, ,w nadchodzgacym brzasku” doznaé prze-
fomu. Destrukcji i odrodzenia.
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Imagination Organized:
The Poetics of Jan Brzekowski’s Poem Kolory

Abstract

The article interprets Jan Brzekowski’s poem kolory [couleurs]. Accept-
ing the assumption that the reading of the Cracow avant-garde poetry,
including Brzekowski’s works, requires the textual approach, the author
of the article gives an in-depth discussion of rhetorical figures (especially
metaphors) and symbolic motifs (metals, colours, weather phenomena).
Such reading of kolory turns the poem into a statement about the unique
psychological (or even spiritual) experience of the lyrical self, who, after
a crisis of darkness, has an insight “in the breaking dawn”.

Keywords: lyric poetry, poetic avant-garde, poetic imagination, poetics,
metaphor



