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Gatunek - posta¢ — widzenie.
Poetyka Arfa Macieja Szukiewicza

Twoérczos¢ Macieja Szukiewicza, sytuujaca sie na peryferiach literatury
powstajacej w okresie Mlodej Polski, odzwierciedla prady, tendencje i tech-
niki, ktére pojawily sie w literaturze na przetomie XIX i XX wieku. Dzieki
lekturom, studiom i swoim licznym podrézom Szukiewicz zdotat zaznajomi¢
sie bowiem z najnowszymi zjawiskami kultury europejskiej'. Po powrocie
z czeskiej uczelni bral czynny udzial w zyciu artystycznym Krakowa. Jeszcze
w czasach studiéw na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagielloriskiego
dotaczyt do grona ,cyganerii”, z ktérej wywodzito sie wielu wybitnych dra-
maturgéw Mlodej Polski. Publikowal w czasopismach recenzje z wystaw
i spektakli, prace krytyczne oraz notatki o zjawiskach zwigzanych z kul-
turg czeska. Autor Arfa prowadzil takze dziatalnos¢ translatorska i edytorska,
a ponadto interesowat sie technicznymi aspektami teatru i sceny. Rozlegte do-
$wiadczenie oraz gruntowna wiedza Szukiewicza zaowocowaly powstaniem
kilkunastu dramatéw osadzonych w konwencji realistycznej i basniowej. Arf?
nalezy do tej drugiej grupy utworéw.

I Informacje na temat biografii Macieja Szukiewicza za: A. Podstawka, Dramaturgia Macieja
Szukiewicza, Lublin 2006, s. 15-74.

2 Dramat po raz pierwszy zostat opublikowany w 1902 r. na famach ,Przegladu Polskiego”.
W tym samym roku ukazata si¢ jego publikacja w formie ksigzkowej. Utwor nigdy nie zostal
wystawiony na scenie.
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Chociaz przez dziesigciolecia Szczukiewicz pozostawal w cieniu wiel-
kich nazwisk i nie sposéb poréwnywaé go z najwybitniejszymi artystami
epoki, to wlasnie na przykladzie jego dramatu mozna przesledzi¢, w jaki
spos6b rama dramatyczna i wzorce genologiczne wplywaja na percepcje
zdarzen przez odbiorcéw. Rzeczywistos¢ przedstawiona w Arfie jawi sie jako
skomplikowana konstrukcja tekstowa, oscylujaca miedzy basnig a misterium.
Obydwa wzorce genologiczne stanowig soczewki interpretacyjne natozone
na trzecig plaszczyzne uniwersum dramatu, czyli na plaszczyzne zdarzen
realistycznych. Autor zastosowal szereg rozmaitych rozwigzan formalnych
regulujacych relacje pomiedzy tymi plaszczyznami. Analiza budowy ramy
dramatycznej i genologicznego uksztattowania utworu pozwoli okresli¢ cha-
rakter tych relacji i odstoni¢ glebsze warstwy semantyczne tekstu.

W Swiecie basni i misterium

Basniowy status Swiata przedstawionego w dramacie Szukiewicza zo-
stal ustalony na wielu poziomach, poczawszy od chronotopu, a na schema-
cie fabularnym skoniczywszy. Topografia terenu ukazanego w Arfie jest ty-
powo basniowa: lesna polana, chatka wiedzmy, ruiny zamku. Usytuowanie
akcji w tak konwencjonalnych, a zarazem tak odrealnionych lokalizacjach,
ma umozliwi¢ wpisanie zdarzefi w perspektywe uniwersalng. W ten spo-
s6b dramat wlasciwie przeistacza sie¢ w przypowies¢ o charakterze ponad-
lokalnym i ponadjednostkowym, zawierajaca okreslony projekt antropolo-
giczny. Konwencjonalno$¢ symboli zastosowanych w dramacie ewokuje per-
spektywe uniwersalng, lecz zarazem stanowi konsekwencje postugiwania sie
konkretem w sferze obrazowania. W didaskaliach bardzo dokladnie okre-
Slono bowiem czas i miejsce wydarzeri, doprecyzowano najmniejsze szcze-
goly scenerii silnie osadzone w wyobrazeniach ludowych. Zdawatoby sie,
Ze wobec wcze$niej postawionej tezy o uniwersalnosci, operowanie konkre-
tem wprowadza w obreb utworu pewien rodzaj sprzecznosci czy tez anty-
nomii. Basn nalezy jednak do gatunkéw, ktére owo przeciwstawienie czynig
gléwng zasada konstrukcyjng. Jak zauwaza Magda Nabiatek:

Analizie basni dramatycznej towarzyszy¢ musi §wiadomosé nieustannego napie-
cia miedzy wysokim i niskim, dwuperspektywicznosci wykorzystywanej trady-
¢ji ujawniajacej sie niejednokrotnie w jednym utworze z jednoczesng $wiado-
moscig cigzenia jej z jednej strony ku uschematyzowanemu ogladowi $wiata,
z drugiej — ku widzeniu ,czystemu”, niezapo$redniczonemu, gwarantujgcemu
oglad $wiata w jego pierwotnym ksztalcie3.

3 M. Nabiatek, Basii dramatyczna — zapomniane ogniwo, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
2019, t. 62, z. 3, s. 116.
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Potencjat basni tkwi zatem wtasnie w dualistycznym aspekcie obrazowania.
Co istotne, dzieki siegnieciu po rezerwuar elementéw zakorzenionych w tra-
dycji ludowej, mozliwo$¢ odczytania wydarzen z pierwszych scen dramatu
w perspektywie metafizycznej zostala znacznie ograniczona. Cze$¢ badaczy
sygnalizowata, ze basn jest mitem zdegradowanym, odartym z dawnych tre-
Sci sakralnych, inni za$ twierdzili, Ze to basn jest pierwotniejsza od mitu*.
Obie tezy wskazujg, ze projekt makrokosmosu basni nie zaklada poszerze-
nia $wiata w kierunku wertykalnym. Jest to gatunek zorientowany na sfere
profanum czy tez na sfere materii. W odniesieniu do Arfa teza ta zyskuje po-
twierdzenie w stowach samego autora: ,Element ten [element zla — A.D.]
jako pojecie oderwane reprezentuje w dramacie Rokita; konkretnem, a zara-
zem szczegdtowem zlem jest WiedZma; oboje za$ odpowiednikami krepujacej
ducha materii”®.

Poetyka basniowa uwidacznia si¢ w Arfie takze w przebiegach fabular-
nych. Wiele zdarzeni ukazanych na scenie mozna wpisaé¢ w schemat bajki ma-
gicznej skonstruowany przez Wiadimira Proppa®. Sytuacja wyjSciowa w dra-
macie wigze sie z do$wiadczeniem braku. Ludzie utracili szcze$cie wskutek
dziatan zta, wiec oczekuja teraz na swojego wybawce, ktéry wskaze im droge
do krainy jasnosci. Arf, jako oczekiwany wybawiciel, jest wrecz modelowym
typem bohatera poszukiwacza. Wyrusza na wedréwke, by odnalezé droge
do Jasnej Ziemi, a osiggniecie tego celu wymaga odszukania krélewny po-
grazonej w glebokim $nie. Protagonista postuguje si¢ takze czarodziejskim
srodkiem — zlotg lutnia.

W przypadku literatury réwnie wazne jak wzorzec bywaja jednak poczy-
nione od niego odstepstwa. Tych w utworze Szukiewicza nie brakuje. Autor
Arfa naruszyl (zdaniem Proppa niezmienne) nastepstwo funkcji, poniewaz
bohater otrzymat zlotg lutnie jeszcze przed rozpoczeciem scenicznego dzia-
nia sie. Co wiecej, donatorem jest gféwna posta¢ z kregu zla. Dwie, zdawa-
toby sie, antynomiczne role zostaty ze sobg w tym utworze skontaminowane.
Zawarte w tekscie znieksztalcenia basniowej topiki stanowig konsekwencje
zastosowania w dramacie okre$lonej ramy dramatycznej i pojawienia sie dru-
giego wzorca gatunkowego, czyli misterium.

W Arfie zastosowano wiele elementéw charakterystycznych dla poetyki
misteryjnej. Elementy te uwidaczniajg si¢ jednak nie tyle na poziomie bu-

4 O réznych koncepcjach zwigzanych ze wzajemnym stosunkiem mitu i basni wspominata
w swojej publikacji A. Czabanowska-Wrébel. Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Basri w literaturze
Mitodej Polski, Krakéw 1996, s. 12-15.

5 M. Szukiewicz, Arf. Poemat w 4 aktach, ,Przeglad Polski” 1902, t. 145, s. 211.
6 W. Propp, Morfologia bajki, przet. S. Balbus, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 203-242.
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dowy formalnej, co raczej na poziomie treSci. W tym przypadku gatunek
implikowany jest przede wszystkim za sprawg dziatari samej postaci. To bo-
hater staje si¢ nosnikiem okreslonego wzorca genologicznego stanowigcego
odzwierciedlenie jego $wiatopogladu. Juz w poczatkowych replikach Arf
podkresla odmienno$¢ swojego statusu ontologicznego:

Wybacz jezelim zamacit twa cisze
Swieckim pogwarem i przyjmij przybtede
Ze $wiata ludzi, cho¢ nie z tego $wiata —
Bo idac ziemig na blekitach wisze”.

Perspektywe dotarcia do transcendencji Arf zarysowuje takze za pomoca
poetyckich poréwnarn. W jednym z monologéw przyréwnuje sie chociazby
do kwiatu chlongcego nieskoriczonosé, ktéry rozbtysnat przyozdobiony w li-
liowa korone. Innym razem snuje rozwazania na temat sily wiasnej mysli,
ktérej nadaje nieomal sakralny charakter, poniewaz ,przychodzi na $wiat jak
Hosanna” [A, s. 53].

Dzialania gtéwnego bohatera, az do korica III aktu, mozna interpreto-
waé w kluczu biblijnym. Kilkuletnia tutaczka Arfa po pustkowiach przy-
wodzi na mys$l wedréwke Mojzesza, ktéry miat doprowadzi¢ lud do Ziemi
Obiecanej. Przywoédca Izraelitow otrzymat Arke Przymierza majacq zapew-
ni¢ im zwyciestwo. W rece Arfa trafila natomiast zlota lutnia stanowigca
klucz do Jasnej Ziemi, w ktérej czeka wieczna szcze$liwosé. Mojzesz mu-
sial mierzy¢ sie z szemrzacym ludem. Bohaterowi dramatu Szukiewicza
takze przyszto stang¢ oko w oko z Watpcem siejgcym bunt w obozie. Obok
figury Arfa-Mojzesza w dramacie wystepuje takze figura Arfa-Chrystusa.
Gdy WiedZma w przebraniu pustelnika prosi o krople krwi, ktérej rzekomo
potrzebuje do stworzenia eliksiru nieSmiertelnoéci, to wlasnie Arf okalecza
swoja dlon. Nasuwaja si¢ tu skojarzenia zwigzane z odkupiericza misjg Chry-
stusa. Konfrontacje Arfa z Watpcem, ktéry zabiera gléwnego bohatera nad
przepasé, mozna przyréwnaé do préby kuszenia Syna Bozego na wzgérzu.
Arf upomina cztonkéw starszyzny, by nie poddawali si¢ zwatpieniu i czu-
wali. Chrystus zwracat si¢ do apostotéw w podobnych stowach tuz przed
swoja meka.

Misteryjna perspektywa dziatari gléwnego bohatera uwidacznia sie
w wielu replikach, gestach i autokomentarzach. To on najczesciej tematyzuje
watek wtajemniczenia i ofiary, cierpienia i wybawienia. Jego perspektywa

7 M. Szukiewicz, Arf, Krakéw 1902, s. 25. Kolejne cytaty lokalizuje, postugujac si¢ symbo-
lem A.
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nie jest jednak perspektywa dominujaca w dramacie. Sposéb, w jaki Szukie-
wicz kontaminuje obydwa gatunki, sprawia bowiem, ze potencjat misterium
zostaje ograniczony, a nawet zdekonstruowany przy pomocy zastosowanej
ramy dramatycznej.

Projekt ramy dramatycznej

Malgorzata Sugiera podkresla, Ze rama w dramacie $ciSle powigzana
jest z kategorig widzenia®. W tekscie Szukiewicza wyraZnie uwidacznia sie
ten percepcyjny aspekt ramy, ktéra stanowi skiadnik $wiata przedstawio-
nego, a zarazem determinuje sposéb ogladu zdarzen i odpowiada za okre-
Slenie modalnosci utworu. Zasadniczy element ramy dramatycznej znajduje
sie w poczatkowych partiach Arfa. Autor w pierwszej scenie dramatu nie od-
daje glosu protagoniscie, lecz postaciom wywodzacym sie z kregu zta. Naj-
wazniejszg z nich jest Rokita. Uwage zwraca przeprowadzony przez niego
eksperyment dotyczacy istoty cierpienia. Diabet przyklada mréwke do naj-
ciefiszej blonki chrzaszcza faczacej glowe z kadlubem, a potem spoglada na
starcie owaddéw, zwracajac sie do wiekszego z nich:

[...] Bedziesz miotat sie rozpacznie,
Ona nie da sie oderwag,

Nie da sie odpedzi¢ wiecej,
Bowiem glodna jest i madra

I bezczelna nad pojecie.

Dla niej caly tw6j majestat

Nie istnieje. Chciwa Zeru
Powyjada ci wnetrznosci.

(A, s. 6-7]

Stowa te mozna interpretowaé w kontekscie loséw Arfa. Niebawem WiedZma
uderzy przeciez w najczulszy punkt bohatera, tworzgc Milote, ktéra odwie-
dzie go od wypelnienia powierzonej mu misji. Eksperyment zyska zatem
wiekszg skale, a jego antycypowany wynik przesadzi o ksztalcie nakreslo-
nego w utworze projektu antropologicznego.

Dziatania Rokity majg istotny wplyw na sens wydarzen rozgrywajacych
sie na scenie. Diabet taczy w sobie funkcje donatora i przeciwnika.To on do-
puscit do tego, by ztota lutnia trafita w rece ludzi. Jego wypowiedz zdradza,
ze bylo to dziatanie celowe:

8 M. Sugiera, Zaposredniczone spojrzenie: ramy i punkty widzenia w dramacie, w: Elementy dra-
matu. Analizy diagnostyczne, red. M. Sugiera, M. Borowski, Krakéw 2009, s. 142.
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Poruszylem platek $niegu,
Co w lawine wnet sie zmieni
I'juz pora i8¢ mi w gaszcze
I przygladac sie igrzysku.

[A, s. 12]

Stowa o zorganizowanym przez niego widowisku implikujg przeistoczenie
Swiata przedstawionego w theatrum mundi, ktérego prawodawca jest wlasnie
szatan. W ten sposéb diabel zdobywa uprzywilejowang pozycje w drama-
cie. Odgrywa bowiem role inscenizatora, a zarazem obserwatora zmagarn
WiedZmy i ludzi. Cata akcja utworu jawi sie zatem jako domena dziatania
zta, w ktorej czlowiek zostaje sprowadzony do pozycji marionetki w rekach
szataniskich sit.

Eksperyment Rokity i mnozenie jego rél sprawiajg, ze to wlasnie nakre-
Slona przez niego perspektywa ogladu zdarzen staje sie perspektywa domi-
nujacy, ktérg w konsekwengcji przyjmuje takze widz/czytelnik. Rozpoznanie
to znajduje swe potwierdzenie w specyfice replik Rokity, w ktérych przewaza
impresywna funkcja jezyka. Szatan kieruje uwagg interlokutora na konkretne
obrazy i elementy przestrzeni, co czyni za sprawg sformulowanych przez
siebie poleceni i pytan: ,pilnie wpatrz sie w bor”; ,Teraz pilnie patrz i stu-
chaj”; ,Styszysz jak sie odzew niesie? Styszysz?”; ,Widzisz? widzisz?”. Kon-
sekwencja tego zabiegu jest wyznaczenie diabtu kolejnej funkcji w $wiecie
przestawionym, czyli pozycji operatora®, do ktérego zadar nalezy modulo-
wanie spojrzenia widza. Za sprawg dwukierunkowosci stowa dramatycznego
przytoczone pytania i rozkazniki, mimo iz skierowane do WiedZmy, mozna
odczytywac takze jako wskazéwki dla widowni, ktéra dzieki nim poznaje
historie zwigzang z odnalezieniem zlotego instrumentu.

Uczynienie z diabta medium informujacego pozwala przypuszczaé, ze
dysponuje on pelng wiedza na temat tego, co dzieje si¢ w calym uniwer-
sum dramatu, zaréowno w perspektywie mikro- jak i makrokosmosu sce-
nicznego. Rokita posiada zatem wiecej informacji niz pozostali bohaterowie
i w zwigzku z tym moze wykorzysta¢ ich niewiedze. Wobec tych rozpo-
znan przestaje dziwi¢, zasygnalizowane wczesniej, potagczenie funkcji dona-
tora i przeciwnika. Rokita doskonale zna najczulszy punkt Arfa, wie, ze lu-
dzie z powodu swoich stabosci nie beda w stanie uczyni¢ z lutni Zadnego
pozytku. Obdarowuje ich magicznym Srodkiem tylko po to, by zainscenizo-
waé swoje widowisko i uczynié ich los igraszka w swoich rekach.

° Pojeciem tym postuguje sie za Magda Nabiatek. Zob. M. Nabialek, Scena — migdzy stowem
a obrazem. O kompozycji dramatéw Juliusza Stowackiego, Krakéw 2018, s. 31.
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Po przygotowaniu widowiska Rokita przechodzi na pozycje obserwa-
tora zdarzen, a jego kreacyjna funkcja zostaje przedtuzona za sprawg dzia-
tan WiedZmy. Wedlug rozpoznan Proppa na jeden krag akcji w basni
moze przypadac kilka postaci!®. Wladnie tak dzieje si¢ w utworze Szukie-
wicza. WiedZma zastepuje diabla w roli inscenizatora. Najpelniej objawia sie
to w III akcie dramatu, kiedy zleca swoim pomocnikom przeistoczenie ruin
zamku w dostojng budowle. Te dziatania przypominajg aranzowanie sceny
teatralnej, na ktérej za moment rozegra si¢ zainscenizowany przez nig spek-
takl. WiedZma tworzy takze gléwng aktorke tego spektaklu — Mifote, a po-
tem instruuje ja, w jaki sposéb ma postepowad, by zwies¢ Arfa. Po zaaran-
Zowaniu sceny sama zajmuje za$ pozycje widza. Od tego momentu sche-
mat baéni, zdominowany przez zlo, ponownie staje si¢ gldéwng soczewksa
ogladu zdarzen.

Rama dramatu, ktérg nakreslajg diabet i WiedZzma, determinuje interpre-
tacje scenicznego dziania sie, a przede wszystkim ma fundamentalny wptyw
na postrzeganie przez odbiorce giéwnego bohatera. Sprawia, ze punkt wi-
dzenia protagonisty zostaje przelamany. Dzialania Arfa przestajg by¢ bowiem
percypowane jako dokonujace sie wlasnie wielkie wyzwolenie ludu i prze-
istaczajg sie w proces powolnego wpadania w zastawiong na bohatera pu-
tapke. Kiedy WiedZzma w przebraniu pustelnika podsyca w bohaterze jego
proznosé, oglaszajgc go wodzem, ten bezkrytycznie przyjmuje zaprojekto-
wang przez nig wizje. Od tej pory posta¢ Arfa zaczyna cigzy¢ ku wzorcowi
bohatera misteryjnego. Najistotniejszy w kontekscie zagadnienia zwigzanego
z percepcja $wiata przedstawionego jest jednak fakt, ze gtéwny bohater wia-
Sciwie przestaje dokonywa¢ racjonalnego samoogladu. Podsumowanie po-
stawy przyjetej przez Arfa mogg stanowié¢ stowa Marci S4 Cavalcante Schu-
back, ktéra zauwaza: ,nauczyliSmy sie, Ze cztowiek uwodzony przez nieskon-
czone idee musi koniecznie zapomnie¢ o rzeczach skoriczonych” . W dalszej
czesci artykutu autorka zastrzega, ze spojrzenie ,musi przywigzac sie do
rzeczy, by nie zatraci¢ si¢ calkiem w otwartym horyzoncie” 2. Arf postapit
w odwrotny sposéb. Zatracit zdolnos¢ racjonalnej oceny witasnych sil, stracit
z pola widzenia granice oddzielajaca rzeczywistos¢ od uludy zaprojektowa-
nej przez sily zta.

10" Zob. W. Propp, Morfologia bajki, s. 219.

11 M. Schuback, Odyseusz przy maszcie, w: tejze, Pochwala nicosci. Eseje o hermeneutyce filozoficz-
nej, przel. L. Neuger, Krakéw 2008, s. 106.

12 Tamze, s. 107.
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Nakreslony przez Szukiewicza projekt sceniczny nie stanowi jego autor-
skiego pomystu. Zastosowane przez niego rozwigzania konstrukcyjne maja
swoje odpowiedniki w dramatach Juliusza Stowackiego. Goplana w Ballady-
nie i Bukary w Samuelu Zborowskim, podobnie jak Rokita, wcielajg sie w po-
dwdjne role. Kreujg, a zarazem ogladaja wydarzenia rozgrywajace sie na sce-
nie, balansujgc pomiedzy funkcjami inscenizatoréw a widzéw . Najwiecej
analogii, zar6wno pod wzgledem konstrukgji, jaki tresci, mozna jednak od-
nalez¢ pomiedzy Arfem a Kordianem. W dramacie Stowackiego na poczatku
scena takze zostaje zdominowana przez postaci z kregu zta, ktérych dziata-
nie wyznacza ramy scenicznego dziania si¢, determinujac zarazem sposéb
ogladu zdarzeni. Magda Nabiatek tak pisze o roli Przygotowania w perspek-
tywie catego dramatu:

Jezeli potraktowaé Przygotowanie jako instrukcje jednego z mozliwych sposo-
béw czytania historii Kordiana, to instrukcja ta wskazywac bedzie nie tylko naj-
istotniejsze dla dzieta tematy, lecz takze bedzie odslania¢ kompozycje samego
tekstu 4.

Szatan u Stowackiego réwniez jest kreatorem zdarzen, ksztaltujgcym mikro-
kosmos sceniczny wedlug wtasnych upodobar. W jego wypowiedziach zo-
stal stematyzowany proces widzenia rzeczywistosci, co przyczynia sie¢ do na-
rzucenia okres§lonego modelu percepcji, ktérego gléwny bohater nie bedzie
w stanie przekroczyc¢®.

Podobienstw jest jeszcze wiecej. Stwarzanie przywdédcéw powstania
na poczatku dramatu Stowackiego stanowi realizacje projektu obdarowania
ludzkosci $rodkiem stuzacym do jej wyzwolenia. Srodek 6w, zaréwno u Sto-
wackiego, jak i u Szukiewicza, ma okaza¢ sie¢ bezuzyteczny, zwodniczy. Sily
zta dajg ludzkosci nadzieje na realizacje marzeri o wolnosci tylko po to, by lu-
dzie mogli zderzy¢ sie z wlasng niemoca. To wlasnie niemoznos¢ spetnienia
czynu, implikowana przez dziatania zla, stanie si¢ zamiennikiem antycznego
fatum, rzadzacego losami jednostek i catych spotecznosci.

13 Zob. M. Nabiatek, Scena — migdzy stowem a obrazem. O kompozycji dramatéw Juliusza Stowac-
kiego, s. 129-130, 261-266.

14 Tamze, s. 53.

15 Zob. Tamze, s. 51-52.
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Obnazy¢ rzeczywistosc¢

Rama nakreslona przez Rokite stale determinuje sposéb ogladu zda-
rzen, niekiedy jednak jej funkcja ekspansywnosci zostaje ograniczona. Gdy
postaci z kregu zla nie pojawiaja si¢ na scenie bezposrednio, milczaca obec-
nos¢ sit szatariskich sygnalizowana jest w inny sposéb, chociazby za sprawg
didaskaliéw, w ktérych wspomniano o zlowieszczych dzwigkach puchacza?®
czy tez o krwawej barwie nieba. Niepokdj zwigzany z przeczuwaniem czy-
jej$ obecnosci formutujag w bezposrednich wypowiedziach réwniez niektére
postacie’”. Usuniecie bohateréw z kregu zla poza obreb scenicznego dziania
sie i zasygnalizowanie ich wptywu na przebieg wydarzen w nieco mniej wy-
razny sposéb pozwala zogniskowaé uwage widza na innym aspekcie fabuly.
W niektdrych scenach to napiecie pomiedzy misterium a plaszczyzng widze-
nia racjonalistycznego staje sie¢ bowiem gtéwng osig dialogu. Wzajemne krzy-
zowanie spojrzer postaci pochodzgcych ze wskazanych plaszczyzn Swiata
przedstawionego wprowadza nowy aspekt tematyczny dramatu, ukazujacy
relacje pomiedzy Arfem a jego poddanymi.

O ile Arf nie jest w stanie przeniknaé wzrokiem plaszczyzny dzialania
zla, o tyle moze do$¢ precyzyjnie formutowaé diagnozy dotyczace postawy
podlegtego mu ludu. Podczas pierwszego spotkania z druzynami Arf tak
wyraza si¢ o spoleczenstwie:

O ludzie dobrzy ale malej wiary,

Serca plonace lichym ogniem stomy!
Zbawienia chcecie, nie chcecie ofiary!

Ochotni wtedy, kiedy cel widomy

Waszych zabiegéw, gdy go macie w dioni.
Cozby ci rzekli, co tak diugie wieki

Z cierniowym wieficem wygnaricéw na skroni,
Jak $wiat ten caty wielki i daleki

Szli i szli btadzac bez iskry nadziei.

[A, s. 37]

16 Wzmianki, ktére padaja w dramacie na temat tego zwierzecia zwigzane sa z kategoria wi-
dzenia: ,ARF: Dobrego$ sobie wybral towarzysza!/Dziwny ptak. Okiem oczy jego chwytam /
Podobne storicu, w ktérego blask wierze! / Jaka w tych oczach roztropnoé¢ i cisza, / Jak one
ciggng mnie, jak one necg / Wcigz bardziej, silniej...” [A, s. 27]. Wczesniej to WiedZma polecita
puchaczowi, by ten uwaznie przygladat sie wydarzeniom: , WIEDZMA: A ty oczy zmruz, lecz
patrzaj” [A, s. 19].

17, ZNOJ: Cho¢ sie wto i w ziemie schowa / I tam jesce sam nie bedzie. / Zawdy wto$ cy
co$ jes przy nas” [A, s. 47].
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Lud nie pozostaje mu jednak dtuzny. Osoby z ttumu takze dokonuja oceny
gléwnego bohatera. Wytykajg mu patos, wywyzszanie si¢, jednoczesnie pod-
kreslajac, ze wodz i starszyzna nie potrafig racjonalnie spojrze¢ na rzeczy-
wistos¢:

SIODMY Z TLUMU

Cicho, cicho, spojrzcie na nich

Jak sie preza, nastuchuja.

[...]

SZOSTY Z TLUMU

Oto czem sie oni trudnig,

Nastuchujg szumu wichréw,

A na ziemi jek wcigz glusi.
[A, s. 62]

Arf staje zatem przed trudnym zadaniem przekonania spoteczeristwa o ko-
niecznosci podjecia wysitku zwigzanego z dazeniem do wyzwolenia. Prze-
ciwnikiem, ktéry chce pokrzyzowac jego zamiar, jest tym razem nie diabet,
a Watpiec. Jezeli cze$¢ postaci dramatu potraktowac jako projekcje wewnetrz-
nych stanéw psychiki bohateréw, co jest zgodne z zasadami modernistycz-
nego dramatu analitycznego'®, to nalezy stwierdzi¢, ze Watpiec reprezentuje
nastawienie cze$ci spoleczeristwa, ktéra podaje w watpliwos¢ stusznosé wi-
zji ich wodza. Arf toczy zatem walke na dwdch frontach: z wlasng staboscig
wyzyskiwang przez sily zta oraz ze zwatpieniem, ktéremu poddaje sie pro-
wadzony przez niego lud.

Dzialanie gtéwnego bohatera, wpisujace sie we wzorzec misterium, sta-
nowi probierz nastrojéw spolecznych. Arf obnaza stabos¢ ludu, niegotowosé
do podjecia ofiary, a takze niemoznos¢ pelnej konsolidacji spoleczeristwa.

Anagnorisis

Mateusz Borowski zwracal uwage, ze gléwnym zadaniem bohatera
w dramacie tradycyjnym bylo zdobycie informacji o swojej tozsamosci,
o swoim przeznaczeniu®. W przypadku Arfa proces osiggniecia samopo-
znania dokonuje sie na koricu aktu III, kiedy to bohater dopuscit juz do
zniszczenia zlotego instrumentu.

18 Zob. J. Waligéra, Miodopolski ,dramat wewngtrzny”, Krakéw 2004, s. 85-130.
19 Zob. M. Borowski, Tozsamos¢ miejsca. Modele konstrukcji przestrzeni w dramacie, w: Elementy
dramatu. Analizy diagnostyczne, s. 148.
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Moment samopoznania zostal przedstawiony w dramacie za pomoca tak
chetnie wykorzystywanej w okresie modernizmu, konwencji onirycznej. Pod-
czas gdy Arf zapada w gleboki sen u boku Miloty, na scenie pojawiajg sie
widma i cienie stanowigce alegoryczne przedstawienia wewnetrznych gto-
sOw protagonisty, projekcje jego sumienia. Konstrukcja tej sceny takze znaj-
duje sw6j odpowiednik w dramaturgii Stowackiego, a konkretnie w repli-
kach Strachu i Imaginacji®. W dramacie Szukiewicza alegoryczne projekcje
wewnetrznych gloséw bohatera, tak jak w przypadku Kordiana, wyznaczaja
punkty, na ktérych ma zogniskowac¢ sie spojrzenie protagonisty, niejako zmu-
szajac go do skonfrontowania sie z rzeczywistoscig. Cienie ukazujg bowiem
obrazy o znaczeniu symbolicznym: tryskajace krwig serce i krzyz. Przy tym
nieustannie napominajg bohatera: , Arfie, stysz!”; ,Styszysz stuk?”; ,Widzisz?
Patrz!”; ,Spojrze¢ racz!”. Ttum zjaw, tak jak Rokita i Watpiec, posiada zdol-
no$¢ manipulowania spojrzeniem odbiorcéw, wyznaczania punktéw, na kto-
rych ma skupiaé sie¢ wzrok interlokutoréw, a w konsekwengji takze spojrzenie
odbiorcy zewnatrztekstowego.

Zjawy drecza $pigcego, oskarzaja o zdrade i sprzeniewierzenie si¢ na-
rodowej sprawie. Wypominaja mu, ze nawolywal ludzi do ofiarnosci, sam
za$ nie byl w stanie wyrzec si¢ jednej chwili rozkoszy. Szczegdlne znaczenie
W onirycznym ,sadzie sumienia” ma zestawienie postawy Arfa z cierpieniem
Chrystusa. Dzieki temu bohater moze skonfrontowa¢ swoje niedopetnione
misterium z prawdziwg ofiarg odkupiericza:

DZIEWIATY CIEN

Czy poznajesz kto tam kona?
W imie twoje $wiatem biegt,
Byt jak plomieni, byt jak $nieg.
W imie twoje naprzéd rwat

W walke sie z ciemnos$cia wdal,
Czynil, co ty jeno $nisz —

Za to jemu teraz krzyz!

[A, s. 109]

Stowa o $nieniu ukazuja misteryjng perspektywe Arfa jako utude. Po ocknie-
ciu sie ze snu bohater zauwaza wreszcie, ze jego dotychczasowa kreacja byla
kreacjg falszywa, co wyraza w nastepujacych stowach:

20 Zob. M. Nabiatek, Scena — migdzy stowem a obrazem. O kompozycji dramatéw Juliusza Stowac-
kiego, s. 60.
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Jakiez mi si¢ rojg

straszliwe mys$li? Sg-ze klamstwem wrézby,

Ktére mi wrézyt pustelnik przed laty,

Czy zjaw ten klamstwem jest mojego mézgu

Na $mier¢ chorego? — Na co ty tu? po co?

Precz ztad, przepadnij!! — A jednak, a nuzby

Btad byt w mych czynach?...

(biegnie, podnosi lutnie, z przerazeniem spostrzega brak strun)
Boze! C6zem sprawil!

[A, s. 113]

W tym momencie gléwny bohater po raz pierwszy zauwaza skutki dzia-
faii postaci z plaszczyzny fantastycznej. Arf uswiadamia sobie, iz stal sie
igraszka sil zta, ktére zaprojektowaly basniowy $wiat utudy. Swiadomoéé
tragizmu wlasnego losu zwigzana jest zatem z poczuciem obnazenia swo-
jej stabosci, odarcia ze ztudzen. To kluczowy punkt dramatu, co potwierdza
trafnos¢ tezy Thomasa Stearnsa Eliota, ze ,rzeczywiscie $wietna retoryka po-
jawia sie w momentach krytycznych, kiedy bohaterowie sztuki sami siebie
widzg w dramatycznym Swietle”?!. W ostatniej scenie aktu Arf prezentuje
wlasnie takie widzenie. Po raz pierwszy od spotkania z WiedZmg kieruje
spojrzenie na samego siebie i dostrzega dwoisto$¢ natury ludzkiej: rozerwa-
nie pomiedzy transcendencja a materig, pomiedzy dazeniem ku wielkosci
a wlasng staboscig, pomiedzy ideg a realnoscia.

Co istotne, samo rozpoznanie dokonalo si¢ dopiero, gdy gléwny boha-
ter zostal skonfrontowany z wizjg Chrystusa Ukrzyzowanego oraz z wizja
bolejacej matki. Prawdziwa autorefleksja protagonisty wymagata zatem od-
powiedniego punktu odniesienia, skierowania spojrzenia na osobe trzecia,
a zatem przejécia na pozycje widza. W tym aspekcie réwniez mozna byloby
przyréwnaé Arfa do Kordiana, ktéry w szpitalu wariatéow zostat skonfronto-
wany z dwoma obtgkanymi i dopiero wéwczas mégt uprzytomnié¢ sobie na-
Sladowczy charakter swoich dziatari?2. Te regule mozna odnieé¢ nie tylko do
postaci dramatu, lecz takze do odbiorcy zewnatrztekstowego. Spojrzenie na
bohatera, ktéry dokonuje anagnorisis, sklania czytelnika do podobnego dzia-
fania. Posta¢ literacka sama staje sie punktem odniesienia, z ktérym mozna
skonfrontowa¢ wtasng postawe. Taki schemat procesu rozpoznania zyskuje
swe wyjaénienie w teorii hermeneutycznej: ,,Dlatego jest zawsze tak, ze gdy

2L TS. Eliot, ,Retoryka” i dramat poetycki, w: tegoz, Szkice krytyczne, przet. M. Niemojowska,
Warszawa 1972, s. 190.

22 Zob. M. Nabialek, Scena — migdzy stowem a obrazem. O kompozycji dramatéw Juliusza Stowac-
kiego, s. 78.
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widzi si¢ po platorisku »jedno«, widzi si¢ zawsze dwa, widzi sie rzecz i ho-
ryzont”?. Za sprawg przemieszczania postaci na pozycje obserwatora po raz
kolejny objawita si¢ zasada, ze punkt widzenia pelni w dramacie istotng
funkcje i przesadza o sposobie interpretacji zdarzer.

Na przecigciu Swiatow

W ostatnim akcie dramatu akcja przenosi si¢ na wie$ polska. Docho-
dzi zatem do odwrdécenia proporcji w $wiecie przedstawionym. Teraz to
plaszczyzna zdarzen realistycznych wypelnia cala przestrzer, niemniej jej
ksztalt zdeterminowany jest przez wydarzenia, ktére nastapily w plaszczyz-
nie basniowo-misteryjnej. Struny zlotego instrumentu sa juz bowiem ze-
rwane, na ziemi zapanowala pozoga.

Kwestia skoku Arfa, ktéry dokonat sie na koricu poprzedniego aktu, ma
kluczowe znaczenie w perspektywie interpretacji zakoriczenia dramatu. Roz-
paczliwy czyn protagonisty doprowadzil do uratowania lutni, dajac takze na-
dzieje na odzyskanie wolnosci. Wyrazng zapowiedz dotarcia do Jasnej Ziemi
stanowig stowa Znoja i Arfa skierowane do dziecka?, ktéremu przekazano
instrument:

ZNOJ

[...] To se wezmies to do reki,
Skrés mogitek bedzies nosit,

Bo i z nich duch wielgi idzie
Budujacy i posilny.

ARF
A wtedy wstgpig w nig znéw sity nowe,
Ogromne, wieczne
I znéw sie znajda struny piorunowe
I drogi mleczne,
Drogi gwiazdami usiane zlotemi.
I p6jda, wejda do Jasnej Ziemi
Narody $wiata.
[A, s. 141]

Wedlug tezy Proppa przekazanie magicznego srodka moze stanowic¢ jedno
z pozytywnych rozwigzan historii®. Mogtoby si¢ zatem wydawa¢, ze wlasnie

2 M. Schuback, Odyseusz przy maszcie, s. 107.
24 Arf takze otrzymat lutnie jako dziecko. Opowie$¢ wraca zatem do punktu wyjscia.
%5 Zob. W. Propp, Morfologia bajki, s. 222.
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takie zakoniczenie ma miejsce w przypadku dramatu Szukiewicza. Tuz po sto-
wach wypowiedzianych przez Arfa rozlega sie jednak zlowieszczy $miech
Rokity, co stanowi wyrazng zapowiedz tego, ze plany nastepcy bohatera
takze zostang pokrzyzowane. Prawa basni s3 bowiem prawami odwiecz-
nymi, a u Szukiewicza ustanawia je zlo symbolizujagce materie. Basniowa
rama zaprojektowana przez Rokite sprawia, Ze historia Swiata moze by¢ in-
terpretowana w kontekscie cyklicznie powtarzajacych sie porywéw ducha
i nastepujacych po nich klesk. Basniowe kolo historii jest w gruncie rzeczy
blednym kotem.

Smiech Rokity implikuje wystapienie w dramacie motywu dziejowego
zapetlenia, lecz umozliwia zarazem ogdélnospoteczne rozpoznanie. Wraz ze
$miechem diabla do swiata wydarzen realistycznych przenika basn. Zebrani
wokot ludzie slysza zlowieszcze dzwigki i dzigki temu po raz pierwszy
u$wiadamiajg sobie dramatyzm swojego polozenia wynikajacy z podlegania
prawom wyznaczonym przez niewidoczne, lecz stale obecne sity. Wyraza to
choéralny okrzyk catej spotecznosci: ,Popadlismy w moc zlego!” [A, s. 142].
Anagnorisis nabiera teraz wymiaru spotecznego i dokonuje sie dzieki uswia-
domieniu sobie istnienia sfery okreslajacej ramy funkcjonowania w $wiecie.
Przekroczenie granic ludzkiego poznania w dramacie Szukiewicza nie polega
zatem na wkraczaniu w $wiat idei, lecz na rozpoznaniu wlasnego potozenia,
ktoére realizacje owej idei uniemozliwia. Paradoksalnie to wtasnie dopiero
zrozumienie wlasnej stabosci, ktérag wyzyskuje zto, doprowadza do zetknie-
cia sie z transcendencja. W ostatniej scenie na prosbe ludu z przydroznego
krucyfiksu rozchodzi sie bowiem strumieni $wiatla, zapowiadajacy interwen-
cje Chrystusa w dzieje Swiata. Prawdziwe misterium wyzwolenia przychodzi
zatem z zewnatrz.

Michait Bachtin stwierdzit, Ze gatunki literackie nalezy traktowaé jako
Swiatopoglady, implikujace okreSlony sposéb patrzenia na rzeczywistosé
przedstawiong . Stwierdzenie badacza dosknale uwidacznia sie wlasnie
w takich utworach, jak dramat Szukiewicza. W Arfie zaréwno basn, jak i mi-
sterium implikuja odmienny schemat interpretacyjny, ktérego noénikami sa
wybrani bohaterowie. Basn odpowiada za nakre$lenie praw rzadzgcych $wia-
tem przedstawionym na poziomie profanum, a zatem na poziomie materii.
Misterium ukazuje natomiast $wiat wielkiej Idei i poszerza mikrokosmos sce-
niczny o sfere sacrum. W ten sposéb powstaje spéjny projekt makrokosmosu
teatralnego. Kontaminacja genologiczna sprawia, ze z jednej strony gatunki
implikuja wykorzystanie gotowych wzorcéw strukturalnych i interpretacyj-

2 Zob. M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: tegoz, Estetyka twérczosci stownej, przel.
D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 348-402.
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nych, z drugiej za$ staja si¢ nosnikiem tresci, ktére sie¢ w tych wzorcach nie
mieszczg. Dramat Szukiewicza stanowi takze dowdd na sile ramy drama-
tycznej. Oddajac basn we wladanie postaci z kregu zla, autor w zasadzie
przeksztalca scene w theatrum mundi, w ktérym czlowiek staje si¢ mario-
netka w rekach wrogich mu sit. Basniowa rama zakreslona przez Rokite jest
tak mocna, Ze nie moze zosta¢ przekroczona od wewnatrz, dlatego wtasnie
na konicu dramatu autor siega po misterium Chrystusa, ktéry reprezentuje
najwyzszy, transcendentny porzadek.
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Genre—Character—Seeing.
The Poetics of Arf by Maciej Szukiewicz

Abstract

The article analyzes Arf, a drama by Maciej Szukiewicz and one of
the least known pieces from the period of Young Poland. The author
demonstrates that the world presented results from a complex textual
form that oscillates between a fairy tale and a mystery play. These two
genological forms constitute an interpretative lens through which the world
of real events in the drama is read. The author uses Szukiewicz to illustrate
how the framework of drama and the generic patterns bear upon the way
in which the readers perceive the storyline.

Keywords: genre, point of view, fairy tale, character, scenic framework



