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Uzycie kursywy w poezji
Klary Nowakowskiej

Skoro utrwalono je [dzielo literackie — dop. K.K.] zrazu w rekopisie, a potem
w druku i odkad przewaznie bywa odczytywane, zmienilta sie o tyle jego czysta
jezykowa brzmieniowo$¢, ze druk (wydrukowany tekst) nie nalezy do elemen-
tow samego dzieta sztuki literackiej [...], lecz tworzy wylgcznie jego fizyczny
fundament!.

Tak o dziele literackim pisal Roman Ingarden - filozof, ktéry wywart nieba-
gatelny wplyw na poglady pézniejszych teoretykéw literatury. Jednak po-
wyzsze ortodoksyjne twierdzenie wydaje si¢ nie do utrzymania w Swie-
tle przemian, jakie zaszly w refleksji nad literaturg od czasu pierwodruku
jego ksigzki w 1937. Rozw6j przemystu wydawniczego, przenoszenie tekstow
w przestrzen wirtualng, poststrukturalne przej$cie od kategorii dziefa do tek-
stu spowodowaly coraz wieksze zainteresowanie badaczy literatury (a szcze-
goblnie poezji) wlasnie teorig zapisu. Znamienny wydaje sie tu chociazby sam
tytul pracy Witolda Sadowskiego Wiersz wolny jako tekst graficzny, w ktorej
autor zapis graficzny przedstawia jako jeden z porzadkéw delimitacyjnych
tekstu?2.

! R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, przet. D. Gierulanka, Warszawa 1976, s. 21.
2 W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004.
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Ujecie utworu literackiego na sposéb procesualny, majace swoje zrédto
w teoriach Rolanda Barthes’a®, wedlug ktérego czytelnik podczas lektury
nadaje sens poszczeg6lnym elementom tekstu, doprowadzilo do ujmowania
zapisu utworu jak muzycznej partytury domagajacej sie od czytelnika , wy-
konania”, czyli przedledzenia czynnoéci twérczych autora, ale i nadania in-
dywidualnego sensu kazdemu z elementéw zapisu*. Analizie zatem zostaje
poddana nie tylko sama leksyka, skladnia tekstu, jego brzmieniowo$é, ale
takze graficzne uksztaltowanie werséw: typografia, stosowane wyréznienia,
interpunkcja etc. Jak juz zapowiedzialem w tytule, w dalszej czesci pracy
bedzie mnie interesowaé wiasnie specyficzne uzycie wyréznienia typogra-
ficznego w postaci kursywy w tekscie poetyckim.

Kursywa

Pismo pochyte, zwane kursywg (w zachodniej Europie i Ameryce takze —
italika, co wskazuje na jej wloskie pochodzenie) to ,,odmiana pisma, ktérego
pionowe elementy znakéw sg pochylone, najcze$ciej w prawo”5. Wywodzi
sie ona z tradycji ,szybkiego” pisma odrecznego (fac. cursiva oznacza ‘pi-
smo pospieszne’), chociaz juz w XVI wieku zostala wprowadzona do druku.
Adam Wolanski w swoim podreczniku Edycja tekstéw. Praktyczny poradnik
zaleca stosowanie jej m.in. przy zapisywaniu tytuléw ksigzek, zaznaczaniu
wyrazeh z jezyka obcego, objasnianych/definiowanych terminéw, cytatéw
i przytoczen wypowiedzi ustnych®. Encyklopedia wiedzy o ksigzce podaje jej
zastosowania szerzej: , kursywy uzywa sie do wyréznien z tekstu zwyklego
poszczegdlnych wyrazéw lub calych zdan; niekiedy sklada sie nig przed-
mowy, krétkie wstepy, motta, dedykacje itp.””. Natomiast czeska badaczka

3 Por. A. Burzynska, Poststrukturalizm w: A. Burzyriska, M.P. Markowski, Teorie literatury
XX wieku, Krakéw 2006).

4 Zob. A. Martuszewska, Tekst dziela literackiego jako partytura, ,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5.
Z najnowszych prac warto tu réwniez przywolaé ksigzke Joanny Orskiej, ktéra (skupiajgc sie
wprawdzie na wierszu konstruktywistycznym, ale mozna tez rozpatrywac jej teorie w szer-
szym kontekscie) proponuje uzywanie retoryki jako systematu twoérczych dyspozycji tekstu
powiazanych z jego wykonaniem: ,Kazdy tekst poetycki w takim ujeciu bylby «notacjg» —
na podobienistwo zapisu nutowego w muzyce — jego «wykonanie» polegatoby za$ na «mime-
tycznym» powtérzeniu czynnoéci twérczych autora” [J. Orska, Performatywy. Skladnia/retoryka,
gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu, Krakéw 2019, s. 50].

5 J. Mrowczyk, Niewielki stownik typograficzny, Gdansk 2008, s. 93.

6 A takze liczne jej zastosowania w naukach Scislych i przyrodniczych [zob. A. Wolanski,
Edycja tekstow. Praktyczny poradnik, Warszawa 2008, s. 37-39].

7 Encyklopedia wiedzy o ksigzce (1971), red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski,
Wroctaw 1971, s. 1846-1850.
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Dana Slancarové przedstawia kilka dodatkowych zastosowan kursywy w be-
letrystyce — zapisywane sg nig niektére nazwy wlasne, przytaczane listy, cy-
taty wewnatrztekstowe, niekiedy monologi wewnetrzne, niektére wykrzyk-
nienia®. Zatem jesli chcie¢ skrétowo i ogélnie przedstawi¢ zastosowania kur-
sywy, mozna przywolaé cytat ze stynnego podrecznika Words Into Type:

Italics are used to distinguish letters, words, or phrases from the rest of the
sentence so that the writer’s thought or the meaning and use of the italicized
words will be quickly understood?.

Uzycie pisma pochylego zatem sugeruje odmienno$é danego fragmentu
od reszty toku wypowiedzi. Moze to by¢ odmienno$¢ wewnetrzna — ,,obiek-
tywna” — zmiana jezyka, zmiana osoby wypowiadajacej stowa, zmiana de-
sygnatu (jest r6znica w pisaniu o grze w klasy i o Grze w klasy), ale takze
moze to by¢ odmiennoé¢ nadana danemu wyrazeniu przez autora, przez co
zaczynamy je traktowaé wtasnie w odmienny sposéb, mimo ze mozemy nie
widzie¢ ,obiektywnych” przestanek do wyréznienia. Czytelnik w ten spo-
s6b staje przed wysitkiem nadania sensu i musi podjaé gre interpretacyjna
Z zapisem.

O kursywie u Klary Nowakowskiej

Miniatury Klary Nowakowskiej s3 dobrym materiatem, aby obserwowa¢
operowanie kursywa w tekstach poetyckich z co najmniej dwéch powodéw
— ich rozmiar (to krétkie, czesto kilkuwersowe utwory) motywuje zwrdcenie
uwagi czytelnika na kazdy szczeg6t zapisu, a sama poetka doé¢ konsekwent-
nie uzywa tego wyréznienia w swojej twoérczosci. Pismo pochyte zwracato
zreszta uwage zaréwno krytykéw 0, jak i czytelnikéw " stykajgcych sie z wier-

8 D. Slancarova, On the use of italics in English and Czech, ,Brno Studies in English” 1999,
vol. 25, s. 59-73.

9, Kursywa wyréznia sie z catosci tekstu litery, wyrazy lub zdania, tak aby mysl pisarza lub
znaczenie i uzycie wyréznionego stowa byly szybko zrozumiate” [D. Christienko, The conven-
tional cases of italics use in typewritten texts, w: Kroki w nauku. Tiezi dopowidej drugich studenckich
czitani, red. N.G. Wisznija, L.L. Korol, N.A. Krisztal, Poltava 2009, s. 126, przektad méj — K K.;
takze w pozostatych przytoczeniach prac zagranicznych, gdzie nie podano nazwiska tlumaczal.

10" Zob. J. Gutorow, ,Pozwoli¢ narodzi¢ si¢ zupelnie innej historii”, w: J. Gutorow, Ksiega zakla-
dek, Wroctaw 2011; G. Hetman, Dziewczyna z ostrym profilem, w: Rozklad jazdy. Dwadziecia lat
literatury Dolnego Slqska po 1989 roku, red. J. Bierut, W. Browarny, G. Czekariski, Wroctaw 2012.

11 Zob. komentarze pod publikowanym w internecie wierszem [K. Nowakowska, Zima
w rynku, http: // fundacja-karpowicz.org/klara-nowakowska-zima-w-rynku, dostep 10.09.2020].
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szami Nowakowskiej, jednak czesto jego uzycie byto zbywane pochopnymi,
ogblnikowymi tezami, jak u Grzegorza Hetmana:

Abstrahuje w tym szkicu od ,znakéw szczegélnych” zapisu i ich roli w wier-
szach Nowakowskiej, tj. przede wszystkim duzej liczby dwukropkéw i $red-
nikéw oraz czestego wplatania w tok wiersza zapisywanych kursywa wtracefi
w nawiasach; wtracenia te niekiedy petnig funkcje metakomentarza albo auto-
interpretacji, rzadziej dygresji, niekiedy tez dopelnienia mysli, obrazu, czesto
natomiast — dodatkowego zakoriczenia, podwojonej puenty 2

lub metaforycznymi, obrazowymi, ale malo moéwigcymi peryfrazami, jak
u Jacka Gutorowa:

To echo [...] rozbrzmiewa w catej ksigzce. Czasem przybiera forme repetyciji,
czasem forme odleglego powtdrzenia [...], a czasem forme kursywy, obsesyj-
nie przez Nowakowska stosowanej i nabierajacej u niej osobnego statusu, jak
zasiedzialy emigrant, ktéremu jednak daleko do zadowolenia 3.

Autorzy skupiali sie raczej na charakterze i obrazowosci wierszy poetki, ich
skrétowosci, nie na typograficznym ,,chwycie” (zreszta sama Nowakowska
przyznala, ze czesto w zapisie kieruje sie w duzej mierze intuicjg — por. K. No-
wakowska, Zima w rynku). Tym bardziej warto przyjrze¢ sie blizej uzyciu kur-
sywy w tych wierszach, ze szczegélnym uwzglednieniem osobliwej formy,
jaka wypracowata poetka w swojej tworczosci.

Uzycia kursywy — przygodno$é/finalnosé

Analizujgc wiersze Klary Nowakowskiej pod wzgledem uzycia kursywy,
fatwo mozna zauwazy¢ dwa rozlgczne przypadki jej wystepowania. Pierwszy
typ roboczo zostanie przeze mnie nazwany , przygodnym”, drugi (dodajmy
od razu — wyrazistszy czy wrecz wlasciwy) , finalnym”. W ogélnym zarysie
jest to bardzo powierzchowne rozréznienie, biorgce za kryterium umiejsco-
wienie sléw zapisanych kursywag w tekscie (oraz ich specyficzny zapis), jed-
nak okaze sig, ze te dwa typy spelniajg rézne funkcje i ostatecznie inaczej
wplywaja na ksztalt wiersza.

O tej dyskusji wspominal réwniez w swoim artykule Karol Maliszewski [K. Maliszewski, Wo-
bec nadmiaru. Pomiedzy odczuciem, a analizg tekstu, ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP
we Wroctawiu” 2017, nr 2].

12 G. Hetman, Dziewczyna z ostrym profilem, s. 440.
13 7. Gutorow, , Pozwoli¢ narodzic si¢ zupetnie innej historii”, s. 288.
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Typ ,finalny” (latwiejszy do opisania i czeSciej wystepujacy) to stowa
lub zdania zapisane kursywa, pojawiajace si¢ na koricu utworu, dodatkowo
zapisywane w nawiasie i wyrézniane umieszczeniem w kolejnej strofie:

FENG sHUI
W nowym mieszkaniu zasypiam z glowga otwartg na Wschod.

Przyjdz, chifiska nauko, w lakierowanych oktadkach Zachodu;
wiem, ze przyjmuje teraz pozycje najlepsza z mozliwych

(jestem wdzigczna i nie chee dzigkowac)™

Lato

Juz nie wegiel: rowery
znikajg z piwnicy;
wszyscy wiedzg wszystko,
a nikt — nie wie nic

(donos na Scianie sinieje

jak grzyb)1®

SEN
Do snu jak do portu:

we $nie $wiat sie sklada

z determinacjg w logiczng catos¢,
a wszelka wczeéniejsza watpliwos¢
ulega zewnetrznemu ztudzeniu

(jak wszystko:
inne po przebudzeniu)®

Szerzej o tym typie uzycia kursywy bede pisal w dalszej czedci arty-
kulu. Mozna tu wskaza¢ na wyrazng osobno$¢ wyréznianych fragmentéw,
jakby manifestowang wariantywno$¢, opcjonalnosé, przez co wydaja sie by¢
oderwane od catosci wiersza, ale jednoczes$nie stanowig jego niezbywalng
czesé.

14 K. Nowakowska, Niska rozdzielczos¢, Wroctaw 2013, s. 18. Kolejne cytaty z tego zbioru
oznaczane sg skrotem NR.

15 K. Nowakowska, Ulica Stowiariska, Wroctaw 2012, s. 34. Kolejne cytaty z tego zbioru ozna-
czane sg skrétem US.

16 K. Nowakowska, Sktadnia, Wroctaw 2004, s. 45. Kolejne cytaty z tego zbioru oznaczane s
skrétem S.
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Typ ,przygodny” reprezentuja wszystkie pozostale uzycia kursywy -
zatem zapisane nig slowa lub zdania, ktére wystepuja w toku wiersza (na
poczatku lub w $rodku, bardzo rzadko na koricu) i nie towarzyszy im wy-
réznienie przez umieszczenie w nawiasie albo w innej strofie:

SKLADNIA

Teraz obraz sie zmienia; przebudzona
we $nie; oprécz wybranego
wszystkie zmysty w odwodzie:

z okna autobusu dwéch pielegniarzy
palacych w karetce

na czerwonym $wietle, oddzielonych
obcym cialem

widziatam.
[S, s. 7]

BiAaLA PLAMA

Historia to swigta prawda.
TerazniejszoS¢ wymaga wyrzeczen.
Przyszlos¢ jest drogq ku Swiattosci.

Ramiona rozrzucone zbyt szeroko
nic nie obejmuja, nie siegajy
niczego.

[US, s. 10]

Sa to zazwyczaj krétkie zdania (lub ich zgrupowania, jak w wierszu Biafa
plama), a nawet pojedyncze stowa, czesto funkcjonujace jako cytaty lub przy-
toczenia cudzych wypowiedzi (zob. nizej wiersz Pasaz). Zazwyczaj odrdz-
niajg sie¢ od reszty wiersza budowa gramatyczng (w wierszu Biata plama
trzy osobne zdania pojedyncze zapisane kursywa zajmuja tyle samo wer-
s6w, co jedno rozbudowane zdanie antykwa, w wierszu Kanat miejski tylko
fragment zapisany pismem pochylym gromadzi czasowniki w drugiej osobie
i rzeczowniki w wolaczu, niespotykane wtasciwie w reszcie tomu), leksyka
(wulgaryzm w wierszu Kanal miejski) i niejednokrotnie , bezposrednioscig”,
czy nawet zartobliwg autentycznoscia tych fraz (jak w wierszu Jesienny smu-
teczek fragment: ,tak sobie bede lezata / la la, la la la”). Stad wszystkie , przy-
godne” zapiski kursywa czytelnik zaczyna odczytywac jako przywolania
wypowiedzi cudzych (w Jesiennym smuteczku ma si¢ wrazenie, ze podmiot
wiersza cytuje autorke, co wydaje sie niecodzienne ze zdroworozsagdkowego
punktu widzenia).
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W niniejszym artykule skupiam sie na ,finalnym” wykorzystaniu kur-
sywy, jak juz wspominalem — konsekwentniej stosowanym przez Klare No-
wakowska, pozwalajagcym sformutowaé pewne wnioski. Wobec tego odno-
$nie ,przygodnej” kursywy mozna jeszcze doda¢, ze pojawia si¢ ona réwniez
niekiedy na konficu wiersza w miejscu puenty (Kanat miejski) oraz funkcjonuje
czasem w jednym wierszu obok kursywy ,finalnej” (Pasaz).

KANAEL MIEJSKI

Czerwiec daje, jak moze. Psy
§linig sie na widok opietej fryzjerki
z siatkg pelng podrobéw.

Czeskie piwo chlodzi sie
w tataraku, koc nie do konica
oddziela od korzeni.

Witaj sgsiedzie, juz si¢ na ciebie nie gniewam!
Pty dalej pickng rzekq, wioslarzu!
Jaskétko, napierdalaj!

[US, s. 35]

Pasaz

Kl6cg sie, kto ma zagraé¢ na klawiaturze
wyrysowanej weglem na parapecie.

Litosci!, skrzeczy chlopiec z rozcigta wargg,
zastaniajgc sie rekq i Smiejac;
(bo nie ma zadnej litosci
i zadnej réznicy)
[US, s. 14]

Kursywa finalna

Przypomnijmy raz jeszcze slowa krytykéw, ktérzy okreslali fragmenty
zapisywane kursywa u Klary Nowakowskiej jako , wtracenia”, ,, dodatkowe
zakoniczenia”, , podwojone puenty”'” czy jako co$§ o ,osobnym statusie”,
metaforyczny ,zasiedzialy emigrant”’®. Przywota¢ mozna jeszcze stowa Ka-
rola Maliszewskiego: ,,Dopisek kursywg za kazdym razem na nowo otwiera

17 G. Hetman, Dziewczyna z ostrym profilem, s. 440.
18 J. Gutorow, ,, Pozwoli¢ narodzi¢ si¢ zupelnie innej historii”, s. 288.
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zamkniety — wydawalo si¢ — wiersz”?. W kazdym z tych komentarzy
wybrzmiewa przekonanie o odmiennosci fragmentu pisanego italikami od
reszty wiersza. Wskazuje to, ze wyrdznienie typograficzne jest najwyrazniej
tylko podkredleniem odmiennosci jezykowej zawartej implicite w tych frag-
mentach. Sprébuje przedstawié, na jakich poziomach mozna zauwazy¢ te

z 417

,odmiennos¢”.
Kursywa a sktadnia

Przyjrzyjmy sie¢ dwém wierszom z ostatniego tomu Klary Nowakowskiej
— nominowanej do Wroctawskiej Nagrody Silesius Niskiej Rozdzielczoci:

PROBA WODY

Wzrok odwraca do érodka, skraca perspektywe.
Sens, ktéry sie narzuca, nie jest calg prawda:

tysigc razy powtarza i wcigz chce uwierzy¢

(zapada sig w siebie i wyznaje klamstwo)
[NR, s. 5]

Impas

Tyle sie zmienia i tylko na drobne. Nowe widoki —
jedna perspektywa. Znowu wszystkie drogi
prowadza do klebka
(owija w bawetng i potyka jezyk)

[NR, s. 23]

Wida¢ w tych wierszach dwie zasadnicze tendencje w budowaniu ,,odmien-
noéci” (co mozna utozsamiaé z niezaleznoscig skladniowa) zapiskéw kur-
sywa. W Prébie wody jest to tendencja do paralelnosci sktadniowej — tatwo
zauwazy¢, ze w tym wierszu wszystkie wersy zostaly zbudowane jednakowo:
to zdania dwukrotnie zloZone, przy czym wersy pierwszy, trzeci i czwarty
sg do tego zlozone wspoélirzednie. Wszystkie czasowniki majg te samg forme
(trzecia osoba liczby pojedynczej czasu teraZniejszego), przy czym — znéw
— wersy pierwszy, trzeci i czwarty posiadajg podmiot konotowany — niedo-
okreslony z punktu widzenia interpretacji. Widoczna sp6jnos¢ sktadniowa
calego tekstu — paralelne konstrukcje, brak gramatycznego podmiotu (lub
pojawiajacy sie raz bardzo abstrakcyjny podmiot — sens) sprawiajg wraze-
nie tautologizowania, wobec czego wydaje sie, ze ostatni wers jest zbedny,

19 K. Maliszewski, Wobec nadmiaru. Pomiedzy odczuciem, a analizg tekstu, s. 233.
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poniewaz jedynie powtarza utrwalony we wczeéniejszych linijkach wzorzec
skladniowy. Innymi stlowy — jest kolejng wersja tej samej struktury sktadnio-
wej, stad jego niezalezno$¢; z punktu widzenia skladni nie jest istotne, czy
ten wers jest, czy go nie ma, zaden predykat wczesniejszy nie domaga sie go
jako argumentu.

W wierszu Impas wida¢ odmienng tendencje — do rozigcznosci skfadnio-
wej. Pierwsza strofa jest dos¢ spdjng, cho¢ ogdlng wypowiedzig. Nie ma
tu wyraznych powigzan skltadniowych miedzy zdaniami, jednak charakte-
rystyczne jest operowanie liczbg mnogg i — ogélnie rzecz ujmujac — méwie-
nie o mnogosci (,tyle sie zmienia”, ,, drobne”, ,nowe widoki”, , wszystkie
drogi”). Natomiast final zapisany kursywa nagle przynosi jaka$ — znéw —
nieokredlong pojedyncza trzecig osobe. Niezaleznos¢ sktadniowa jest tu jesz-
cze wyrazniej zaznaczona, poniewaz fragment zapisany kursywa zupelnie
odbiega od reszty wypowiedzi poetyckiej i nie jest w zaden sposéb wprowa-
dzany — ponownie wszystkie wcze$niejsze konstrukcje sg pelne, nie wyma-
gaja dodatkowych argumentéw. Dopisek kursywa nie jest niezbedny, a wrecz
wyglada, jakby byt fragmentem wzietym z innego tekstu — nieuzasadnionym
sktadniowo, stad jego ,,odrebnos¢”.

Mozna zatem powiedzieé, ze dopiski kursywg finalng u Klary Nowa-
kowskiej s3 modelowane skladniowo w taki sposéb, zeby jak najmocniej
uniezalezni¢ je od reszty wypowiedzi poetyckiej. Dzieje si¢ to nie tylko
przez domkniecie sklfadniowe wczesdniejszej czesci wypowiedzi (wypelnienie
wszystkich konotowanych argumentéw), ale tez przez tendencje do para-
lelnoéci cztonéw skiadniowych, aby sprawi¢ wrazenie wyczerpania wzorca
sktadniowego, jego nadpisania, lub przez catkowity rozlgcznos¢ sktadniows,
wywolujacy efekt oderwania, niedopasowania. Oczywiscie, mozna znajdy-
waé przyklady posrednie, taczace te dwie tendencje lub wykorzystujace je
nie w tak wyrazisty sposéb jak np. w wierszu Obroty, gdzie skladnia powta-
rza my$l i forme gramatyczng z drugiej strofy, a jednoczesnie wprowadza
novum w postaci zdania podrzednego:

OBROTY

Rte¢ pod powiekami; cialo rozedrgane,
zaczerpniete z wod: tak énig ofiary
dziwnej zdrady;

sen jest ciemny jak syrop z tojadu,
glowa zamienia si¢ w kamien:
jest zakleta

(budzi sie,
zeby znéw sie zapadac)
[S, s. 35]
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W niektérych przypadkach w ogéle nie mozna poréwnywaé skladni
wyrazenn w kursywie finalnej z resztg wiersza, gdyz dopisane wyrazy nie
tworza zadnych zwigzkéw skladniowych (w szczegdlnosci, gdy jest to tylko
jeden wyraz):

NIEDUZY

Szum sie oddala, pozostaje

w domysle; ulica Marszatkowska
jak twarz Grety Garbo z czaséw,
gdy kino bylo nieme i tak pelne

wyrazu:

na skrzyzowaniu, nad kopcacym zniczem
pochyla si¢ nieduzy ttum

(Humik)
[S, s. 12]

Kursywa a leksyka

Drugim poziomem, na ktérym mozna rozpatrywa¢ ,,odmiennos¢” frag-
mentéw zapisanych kursywg finalng, stanowi leksyka. Nie jest to tak wy-
razista odmiennos¢, jak w niektérych przypadkach zapisywanych kursywa
przygodng, bo tez najwyrazniej nie jest tu celem sprawienie wrazenia wy-
powiedzi cudzej. Raczej sa to delikatne gry wewnatrztekstowe, w ktérych
znéw widaé tendencje do paralelizowania lub odréznienia, przy czym bie-
rzemy tu pod uwage aspekt stowotworczy lub brzmieniowy. Pod wzgledem
semantycznym bowiem zazwyczaj bedzie to dziatanie ,na opak” — stowa
pokrewne stowotwérczo lub brzmieniowo beda niespodziewanie zmienialy
znaczenie, a te niepokrewne zewnetrznie beda w gruncie rzeczy powtarza¢
tres¢ wczesniejszg.

O wiele wyrazistsza jest tu tendencja paralelizujgca. Dobry przykitad
stanowi przed chwilg przytaczany wiersz Nieduzy, gdzie w finale pojawia
sie tylko stowo ,ttumik”, wyraznie kierujace do przywolywanego wczesniej
,hieduzego ttumu”, a jednocze$nie wrecz humorystycznie nawigzujace do
ttumienia i pojawiajacego sie w pierwszej zwrotce kina niemego. Podobne
zabawy stowne pojawiaja sie wielokrotnie:

]ESIEN NY SMUTECZEK

[.]

Pukajg, ale nie chce tu teraz
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zadnych swiadkéw ani cyganerii.
(sama za siebie poswiadcze
i sig ocyganig)

[US, s. 43]

BEETHOVEN W BIELIZNIARCE

Tych majtek z czerwonej koronki
nie miata okazji zalozy¢ od ponad pét roku:
poznaje po molowych dziurkach

(moll — to ta smutna tonacja)
[US, s. 23]

WyrazZnie w tych fragmentach widaé nawigzywanie bezposrednie do mate-
riatu leksykalnego wcze$niejszych ustepéw wiersza, ale w finale zapisanym
kursywa nastepuje zmiana znaczenia, przez odwolanie sie¢ do homonimii
albo podobienistwa brzmieniowego. Czasem nie wystepuje takie odwrdce-
nie znaczenia, tylko dopowiedzenie lub komentarz, jak w przytaczanym juz
wierszu Pasaz (,Litosci!, skrzeczy chlopiec z rozcieta warga / [...] (bo nie ma
zadnej litodci / i Zadnej roZnicy)”).

Mozna tez zauwazy¢ odmienng tendencje — w puencie pojawiajg sie wy-
razy odbiegajace od reszty materiatu leksykalnego w wierszu swoja konkret-
noscig (np. w wierszu Cyrkulacja dopiero w finale pojawiajg si¢ okreslenia
wyrazZnie geograficzne: ,interior”, ,brzeg”, zob. ponizej) lub abstrakcyjnoscig
(Lis¢, zob. ponizej), ale w gruncie rzeczy powtarzaja one treéci z wcze$niej-
szych werséw lub je dopetniaja:

CYRKULACJA

Nawet gdy zamiera, utrzymuje kurs:
zbiera widoki, izoluje jazi, stale pielegnuje
paraliz jezyka. Chce widzie¢ siebie zawsze
u poczatku drogi

(przesypia interior, budzi si¢ na brzegu)
[NR, s. 15]
Lis¢
Kamie
Darowany lié¢ z drzewa Bodhi,
zaginiony miedzy kartkami innej ksigzki,
nie moze by¢ garstka piér, sypiacych sie z tego tomu

(a tak whasnie si¢ odnajduje, tak jest)
[NR, s. 19]
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Nie jest to tak wyrazista tendencja, jak paralelizujgca, a tym bardziej jak
wspominane preferencje w operowaniu skladnia, ale z pewnoscig warta za-
uwazenia.

W aspekcie leksykalnym warto jeszcze wspomnie¢ o wewnetrznej budo-
wie finalnych fragmentéw zapisywanych kursywa, wykorzystujacych stowa
z jednej rodziny. Moga tu by¢ przykladem przywolywane juz wiersze Feng
shui — ,,(jestem wdzigczna i nie chee dzigkowac)”, Pasaz — ,,(bo nie ma Zadnej litosci /
i zadnej réznicy)” czy Zima w rynku:

ZIMA W RYNKU

Zaspy narosly. Kluczy do miasta

dzisiaj zapomina. Gdzie$ na ulicy

znajduje sie,

jakby jej nie byto. Tutaj

sie zachwieje, tam oprze o stupek

(ani sig zawingé, ani sig narzucic)
[US, s. 45]

Budowanie odmiennosci zapiskéw kursywag na poziomie leksykalnym
nie jest tak wyraziste, jak na poziomie skladni; rowniez nie we wszyst-
kich wierszach, gdzie uzyta jest kursywa finalna, mozna dostrzec jedna
z przedstawianych tendencji, jednak s one, przy spojrzeniu ogdélnym na
twoérczos¢ Klary Nowakowskiej, na tyle wyraZne, ze na pewno warte od-
notowania.

Kursywa a rytm

W ostatnim przytaczanym wierszu (Zima w rynku) w finalnym wersie,
obok paralelizmu skfadniowego i leksykalnego dwoéch jego cztonéw, mozna
jeszcze zauwazy¢ wyrazne jego zrytmizowanie — pojawia sie tu szesciosto-
powiec trocheiczny. Zwlaszcza w péZniejszych wierszach poetki (z Ulicy Sto-
wiariskiej i Niskiej rozdzielczosci) niejednokrotnie finalne wersy zapisywane
kursywa wyrdzniaja sie z calosci wiersza wyrazistym rytmem. Bardzo cze-
sto pojawiaja si¢ tu uklady trocheiczne — Zen sen [NR, s. 26], Metamorfoza
[US, s. 37] i przywolywana juz Zima w rynku, amfibrachiczno-trocheiczne
— Préba wody, Impas, Cyrkulacja lub trocheiczno-amfibrachiczne — Feng shui.
Stopowe organizowanie rytmu nie jest jednak wyréznikiem kursywy final-
nej we wczeéniejszych tomikach (Zrostach i Sktadni), chociaz i tam mozna
znalez¢ wiersze zapowiadajace takie zabiegi — w Bieli puenta jest zloZzona
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z luzno ulozonych amfibrachéw i trochei, natomiast w wierszu Krakéw,
poczgtek listopada im blizej finatu, tym gesSciej i regularniej rozkladane sa
sylaby akcentowane i nieakcentowane, az do ostatniego trzystopowca tro-
cheicznego:

BIEL

[.]

Lezac w wypalonej trawie

z glowa na rozgrzanej plycie lotniska:

swoje wyciggniete rece,

startujacq awionetke

i pierwsze gwiazdy widze

w tym samym $wietle i na jednym planie

(zamykam oczy, by wyrazniej poczué

jak to, co na zewngtrz, we mnie sig obraca)
[S, s. 47]

KRAKOW, POCZATEK LISTOPADA
Sliski wieczér; przechodnie dyndajacy
w powietrzu, uczepieni obreczy ulic.

Miasto okazuje si¢ aniotem
z przegnilym kregostupem, zestanym za staros¢.

Skladajq sie i rozkladajg skrzydla
przeciwbrzeznych kwartaléw i dzielnic,

bezwtadne ciata rozbijajg
o narozniki kamienic

(Wista jest petna po brzegi
kolorowych czapek)?°

Rozwazajac sprawe rytmiki warto zauwazy¢ jeszcze jeden sposéb, w jaki
zdania zapisane kursywa finalng organizuja tekst poetycki. Bardzo wyraznie
jest on zauwazalny w wierszach Préba wody, Feng shui, takze do pewnego
stopnia w Zimie w miescie. Jak stlusznie zauwaza Witold Sadowski, poczu-
cie rytmu (szczegdlnie w wierszu wolnym) w duzej mierze jest uwarun-
kowane subiektywnym odczuciem, pewnym przyzwyczajeniem odbiorcy?'.
Czytelnik intuicyjnie poszukuje regularnoéci w wierszu. Zauwazmy, ze dwa

20 K. Nowakowska, Zrosty, £L.6dz 1999, s. 28.
21 Zob. W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 155-161.
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pierwsze przywolane przeze mnie utwory, jesliby poming¢ dopisek kursywa,
niewatpliwie tworzg logiczng i zamknietg calos¢. Jednak dopiero dopisany
ostatni parzysty wers, pozwalajacy pogrupowac linijki parami na odpowia-
dajace sobie rytmiczne calostki, sprawia, ze postrzegamy wiersz jako do-
mknietg brzmieniowo calosé. W wierszu Zima w miescie czytelnik réwniez
moze dostrzec ujawniajaca si¢ w finale regularnos¢. Caly wiersz jest zde-
cydowanie niemetryczny, jednak przy odczytaniu puenty okazuje sie, ze jej
rytm trocheiczny niemal doktadnie odpowiada rytmowi poprzedniej catostki
sktadniowej (chociaz jest ona rozdzielona na dwa wersy): ,Tutaj / sie za-
chwieje, tam oprze o stupek // (ani si¢ zawingé, ani si¢ narzuci¢)”. W $wietle
tych spostrzezeri mozna dojs¢ do wniosku, Zze i w zakresie rytmiki, tak jak
w przypadku leksyki, final zapisany kursywa nie tylko sam w sobie jest
inaczej zorganizowany w stosunku do reszty tekstu, ale i odkrywa regu-
larnoé¢ budowy calego wiersza, a takze rytmike poprzedzajacych czastek
(jak leksyka finalu wydobywata lub dookreslata znaczenia wczesniejszych
fragmentow).

Funkcje kursywy finalnej

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, dopiski kursywa finalng
w wierszach Klary Nowakowskiej sg czesto organizowane w taki sposéb, aby
podkresli¢ ich niezaleznos¢ od reszty toku wiersza. Widoczne sa tu dwie ten-
dencje: do paralelizacji i do odmiennosci. Paralelizacja skfadni polegataby na
naduzyciu jednego wzorca sktadniowego i wywolaniu wrazenia jego zuzycia,
paralelizacja leksyki oznaczataby uzycie stéw pokrewnych do juz wykorzy-
stanych (pod wzgledem budowy stowotwoérczej lub brzmienia), aby jednak
uwydatni¢ ich inne znaczenie, w zakresie rytmiki oznaczatoby to takie zor-
ganizowanie puenty, aby ujawnié postepujaca w toku wiersza coraz silniejsza
jego rytmizacje lub odkry¢ regularnosé (zazwyczaj utozsamiang z parzysto-
Scig) budowy.

Z drugiej strony, wida¢ tendencje do odmiennosci (czasem radykalnej)
puenty — w skladni ujawnia si¢ ona przez uzycie nowych schematéw skta-
dniowych lub wrecz form gramatycznych zupelnie nieprzystajacych do wcze-
$niejszych, w zakresie leksyki zazwyczaj jest to uzycie wyrazéw specjalistycz-
nych/konkretnych w opozycji do pojawiajacych sie weczedniej abstrakcyjnych
lub og6lnych, badz na odwrét — abstrakeyjnych w stosunku do konkretnych,
odmiennoé¢ rytmiczna za$ objawia si¢ czesto w silnym zrytmizowaniu finatu
(niejednokrotnie z uzyciem ukladéw stopowych) w stosunku do nieregular-
nej wczesniejszej czesci wiersza.
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Mozna zatem wysnué wniosek, ze kursywa pojawiajaca sie na kornicu
wiersza u Nowakowskiej nie jest czczym i przypadkowym wyréznieniem,
ale raczej podkresleniem odmiennos$ci zbudowanego wersu — odmiennoéci na
réznych poziomach. Nie oznacza to, Ze frazy zapisywane kursywg odbierajg
wierszom spdjnosé (niejednokrotnie to one wrecz ja nadaja), ale odwotuja
sie do materiatu przedstawionego wczeéniej w wierszu w inny sposéb. Stad
wrazenie ,metakomentarza”, ,dodatkowego zakonczenia” czy , podwojonej
puenty”. Jest to wiec jakby muzyczna coda lub postludium, bedace ujeciem
caloSciowym wiersza, zakoriczeniem po zakonczeniu?.

Zrosty

Nalezy si¢ w tym miejscu pewne usciSlenie metodologiczne. Jak juz
wspominatem wczeéniej, przygladajac sie tomikom Klary Nowakowskiej, do-
strzegamy w nich pewng ewolucje, wypracowywanie wiasnej formuly wier-
sza. Pojecie kursywy finalnej, jakim sie postuguje w tym artykule, jest pew-
nym konstruktem, ktérego liczne przyklady znajdujemy w tworczosci po-
etki, jednak nie jest to zaden zastany wzorzec lub wymég gatunkowy. Stad
podaje liczne przywotlania wierszy z dwoéch ostatnich ksigzek Nowakow-
skiej — Ulicy Stowiariskiej i Niskiej rozdzielczosci, czasem z jej drugiego tomiku
Sktadni, natomiast trudno o przyktady z debiutanckich Zrostéw. Oczywiscie
i tam mozna znaleZ¢ wiersze w jaki$ sposo6b realizujace przedstawione przeze
mnie wyznaczniki ,odmiennosci”, ale czesto fragmenty koricowe zapisywane
kursywa i umieszczane w nawiasie nie sg na tyle wyraziste, natomiast frag-
menty rzeczywiscie spelniajgce wyznaczniki nie zawsze sa zapisywane tak
samo (kursywa, w nawiasie i tworzac osobng strofe), jak chociazby w wierszu
Smutno (z wyrazicie rytmicznym finatlem, odbiegajacym od reszty wiersza
sktadniowo i abstrakcyjnym leksykalnie):

22 The Oxford Dictionary of Music (2012) definiuje code, jako ,a section of a movement added at
the end to clinch matters rather than to develop the music further” (, fragment czesci [utworu]
dodawany na jego koricu aby podsumowaé material zamiast rozwija¢ go dalej”) [The Oxford
Dictionary of Music, eds. J. Kennedy, M. Kennedy, T. Rutherford-Johnson, Oxford 2012, https://
www.oxfordreference.com/view /10.1093/acref/9780199578108.001.0001 / acref-9780199578108-
e-1992?rskey=uCkfF1&result=1929 [dostep 13.09.2020]; The Oxford Companion to Music (2011)
za$ podaje: ,an addition to a standard form or design, occurring after the main structure of
a piece or melody has been completed [...]” (,uzupelnienie typowej formy lub konstrukcji,
pojawiajace si¢, gdy wlasciwa struktura czesci lub melodia zostaly wykoniczone”) [The Oxford
Companion to Music, ed. A. Latham, Oxford 2011, https: /www.oxfordreference.com/view /10.
1093 /acref/9780199579037.001.0001 / acref-9780199579037-e-1473?rskey=ipRIU7&result=1607
[dostep 13.09.2020].
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SMUTNO

A
Obudzona w piecu: szarpie sie, bredzi,
naturalnie. Strona potudniowa i ostatnie
pietro, zapach terpentyny; utrwalona
we $nie

Blisko reki szklanka krysztatowa,
rznieta: twarz sie¢ obraca dziwnie
(czasem znéw na miejscu)?

Naturalne jest, Zze kwestia zapisu utworu to cze$¢ warsztatu poetyckiego au-
tora, wypracowywanego przez lata, stad pewne niekonsekwencje z nim zwig-
zane w debiutanckiej ksigzce Klary Nowakowskiej. W niniejszym studium
staralem si¢ zaprezentowac jednak pewne ogdlniejsze spostrzezenia doty-
czace relacji budowy i zapisu, ktére wymagaly ujednoliconej przez autorke
formy zewnetrznej wierszy, dlatego siegnalem po przyklady z pézniejszych
tomikoéw.

Zaleznosci miedzy budowa jezykowa wersu i jego zapisem, jakie sta-
ratem sie tu przedstawié, wigza si¢ z szerszym pojmowaniem utworu po-
etyckiego jako nie tylko tworu Scisle jezykowego, dla ktérego zapis jest nie-
udolng notacja wlasciwych zjawisk zwigzanych z jego brzmieniem (jak chciat
Ingarden), lecz takze jako tekstu graficznego, ktérego zapis jest istotng cze-
Scig konstrukcji znaczeniowej. Takie podejscie wydaje sie szczegdlnie uza-
sadnione w stosunku do poezji Klary Nowakowskiej, dla ktérej niestychanie
wazny jest zmyst wzroku. Jak pisal Pawet Kaczmarski:

Jedli mozna powiedzieé, ze wiersze z Niskiej rozdzielczodci [...] sa wyciszone, to
nie chodzi tylko o minimalizm formy, [...] lecz takze (a moze i przede wszyst-
kim) o to, ze dominujgcym tu zmysltem jest wzrok, aktywnoscia za$ — patrze-
nie; [...] jest to zdecydowanie poezja podpatrzeni niz zastyszen?.

Sama poetka, zajmujaca si¢ réwniez fotografig, w swoich wierszach czesto
uzywa charakterystycznych poje¢ ,perspektywy”, ,uktadu”, ,(niskiej) roz-

2 K. Nowakowska, Zrosty, s. 42.

24 P. Kaczmarski, Tryb ciagly, w: tegoz, Wysoka lgczliwosé. Szkice o poezji wspétczesnej, Wroctaw
2018, s. 68.
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dzielczosci”, ,zarysu”, ,rysunku”. Moze zatem dobrym podsumowaniem
tych rozwazan o zapisie bedzie jej wiersz:

UKrAD

Jezeli materia jest zwigzana energia,
wolna mysl jest niczym i tylko zapis jej
nadaje moc, by zaistniala.

[NR, s. 21]
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The Use of Italics in the Poetry by Klara Nowakowska
Abstract

The article reflects upon the record and its meaning in the poetry of
Klara Nowakowska. By analyzing the italicized parts in terms of syntax,
lexis, thythm as well as their position in the text, the author of the article
presents their diversity and explains the typographical distinctions. It leads
to deeper reflections upon the poem as a graphical text and to the analogy
between a poetic utterance and a musical piece.

Keywords: poetry, poem, typography, italics, poetic semantics



