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Miron Biatloszewski jako miejski rytmoanalityk.
O roli spojrzenia w Chamowie

Widok wydat mi si¢ na pét nudny. Posrodku miedzy dziesieciopietrowcami wi-
da¢ dalszy ukosny bieg Saskiej i przeciecia z jaka$, czasem autobus. Dalej domki,
garaze, dwa tyski Wisly, bardzo skape, dalekie drzewa i na koricu trzy kominy
z dymami — elektrownia na Siekierkach. Jak zamek. Po lewej stronie od lewego
wiezowca wida¢ pole Goctawka, szybowcowe. I na koricu kilka jedenastopie-
trowcéw i kosciél. Na prawo Czerniakéw i nad Czerniakowem Mokotéw. Idzie
daleko, wysoko, jednym rzedem'!

— pisze Bialoszewski na jednej z pierwszych stron Chamowa. Ten tworzony
od czerwca 1975 do maja 1976 roku dziennik stanowi jeden z podstawowych
tekstow dla interpretatoréw upatrujacych w autorze Pamietnika z powstania
warszawskiego kronikarza zycia w miejskim blokowisku. Jak wiadomo, za-
piski stanowig $wiadectwo przestrzennej zmiany, jaka dokonuje si¢ w bio-
grafii pisarza, ktéry przeprowadza si¢ do mieszkania w bloku przy ulicy
Lizboriskiej w Warszawie. Mozna widzie¢ wiec w Chamowie prébe werbali-
zacji specyficznej sytuacji egzystencjalnej Bialoszewskiego — procesu zmiany
adresu, ktora staje sie¢ tez swoistg zyciowa cezurg?, zgodnie z przekonaniem,

1 M. Bialoszewski, Chamowo, Warszawa 2009, s. 7. Kolejne cytaty lokalizuje w tekscie gtow-
nym, oznaczajgc je skrétem CH.

2 O silnym zwigzku pomiedzy biografig a przestrzenia w pisarstwie Bialoszewskiego wspo-
mina w ten sposéb Agnieszka Karpowicz: ,Twérczoé¢ Mirona Bialoszewskiego jest szczeg6l-
nym przypadkiem geo-biograficznosci literackiej miedzy innymi ze wzgledu na Scisly i nie-
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ze ,fazy uwzglednione w opowiesciach biograficznych maja odniesienia
przestrzenne, i to kazda faza inne, sobie tylko wlasciwe, stad potrzeba ich
wyréznienia i uporzadkowania”?. To uporzadkowanie stara si¢ narzuci¢ swo-
jemu do$wiadczeniu sam Biatoszewski, notujagc w dzienniku codzienne sta-
rania o wyobraZniowe i jezykowe oswojenie , miejsko-wiejskiej labilnosci no-
wego adresu”*.

Chamowo jest jednak nie tylko rejestracja ,zasiedleficzych” dziataii po-
dejmowanych przez pisarza i jego sgsiadow w przestrzeni gierkowskiego
blokowiska?®, nie tylko opisem spacjalnych aktywnosci charakterystycznych
dla , mréwkowca”, ale réwniez studium poswieconym spojrzeniu jako prak-
tyce — kulturowej, przestrzennej, fenomenologicznej. Przywotany na poczatku
tekstu cytat, pochodzacy z jednej z pierwszych stron ksigzki, buduje lejtmo-
tyw, ktéry powraca na kolejnych kartach dziennika — scene patrzenia Bialo-
szewskiego przez okna mieszkania przy Lizbonskiej®. Takich uje¢ znajdziemy

rozerwalny zwigzek poetyki przestrzennej tego autora z geograficzng, konkretng, miejskg prze-
strzenig biograficzna, jej specyfika topograficzng i historyczng, widoczny zwtaszcza w formach
prozatorskich tego pisarza. Nie chodzi tu przeciez jedynie o rézne formy literackiego zapisu
doswiadczenia geobiograficznego, lecz o samo$wiadome czynienie z geobiograficznego do-
$wiadczenia i zakorzenienia materialu literackiego w taki sposéb, Ze jest on uniwersalizo-
wany, a tozsamos$¢ biograficzna nierozerwalnie splata sie z tozsamoscig fragmentéw miejskiej
przestrzeni. S to wrecz, czego dowodzg zwlaszcza zapiski z Chamowa, przestrzenie tozsame:
doswiadczenie topograficzne pozwala wyrazaé treéci biograficzne i egzystencjalne, a do§wiad-
czenie biograficzne jest wyrazane dzieki opowiedzeniu historii miejsca albo przekazaniu jej
w krétkim montazu przestrzennym lub metaforze” [A. Karpowicz, Rytm prozy — rytm zycia.
Miron Biatoszewski ,ciato w ciafo” z miastem, w: Przestrzenie geo(bio)graficzne w literaturze, red.
E. Konoriczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2015, s. 297].

3 M. Czermitiska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, w: Przestrzenie geo(bio)graficzne
w literaturze, s. 13.

4 Chamowo - zrozumie¢ blokowisko, http://topo-grafie.uw.edu.pl/miron/chamowo/blok-
mirona/chamowo-zrozumiec-blokowisko/ [dostep 16.01.2021].

5 Miron Biatoszewski przeprowadzit si¢ na ulicg Lizboriskg 2 w 1975 roku, w samym §rodku
dekady Gierkowskiej, dekady naznaczonej oddawaniem setek tysiecy mieszkan w wielko-
plytowych, prefabrykowanych osiedlach w catej Polsce. Osiedla powstawaly zazwyczaj na pe-
ryferiach miast, na «stepach» — jak napisze autor dziejgcego sie na osiedlu Chamowa” [http://
topo-grafie.uw.edu.pl/miron/chamowo/blok-mirona/chamowo-zrozumiec-blokowisko/, do-
step 16.01.2021].

6 Joanna Gradziel-Wojcik stwierdza ,Powtarzalna sytuacja wygladania przez okno staje sie
modelowa dla «zyciopisania» Biatoszewskiego, stanowi egzystencjalng metafore spotkania po-
ety ze $wiatem, «<sprawdzania sobg» rzeczywistosci: okno jest facznikiem i granicg jednoczesnie,
autobiograficzng i zarazem estetyzujacg ramg istnienia. Widok z niego staje si¢ metaforycznym
modelem percepgji i egzystencji, uruchamia podzial na zewnetrzne i wewnetrzne i wskazuje
na stopieri zdystansowania podmiotu wobec $wiata” [J. Gradziel-Wéjcik, , Swigte zycie” na Li-
zboriskiej. Architektura i sacrum w poezji Mirona Bialoszewskiego, ,Poznariskie Spotkania Jezyko-
znawcze” 2015, nr 30, s. 52].
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w Chamowie bardzo wiele, konstruuja one tez kompozycje klamrowsg, jako ze
dziennik koriczy ponowny zapis do$wiadczen patrzacego, ktéry dokonat juz
trudu oswojenia miejsca.

Biatoszewski zapisuje doswiadczenie spogladania przez okno w catym
bogactwie praktyk patrzenia, jakie uprawia (np. wspomagajac wzrok lor-
netka czy odbywajgc wizyty na korytarzu na szczycie bloku jako szczegdlnej
galerii widokowej). Wielokrotnie — nie tylko w Chamowie — tematyzuje sytu-
acje patrzenia na miasto, takze z wysokosci, co pozwala widzie¢ w podmio-
cie jego tworczosci nawigatora ,ukrytego w bocianim gniezdzie blokowego
masztu”’, latarnika nadajacego sygnat ze swojej wiezy-mréwkowca czy tez
— szczegOlnie w kontek$cie omawianego dziennika — kartografa® nanosza-
cego na mape wlasnej biografii kolejne, nieznane dotad punkty, eksploruja-
cego — z perspektywy wertykalnej, ale tez horyzontalnej, jako przechodzien,
segzotyczne” dla przybysza ze Srédmiescia zautki i uliczki.

Po odlezeniach, odkgpaniu sie, z jagodami udalem sie do tego miasta za
wodami, ktére widaé ode mnie w goérze, w marszatkowski przetom Trasy jak
miedzy wielkie skaly. Tu wysiadlem. Znalazlem sie od razu po wyjéciu ze schod-
kéw w tloku poludniowego miasta. Egzotycznego [CH, s. 89-90].

Wtasnie w ten sposéb Biatoszewski podejmuje trud zagospodarowania nie-
znanej przestrzeni wlasnego miasta. Po przeprowadzce do nowego miejsca
zadomawia je poprzez praktyki trojakiego rodzaju: jezykowe, czego wyrazem
sam dziennik, przestrzenne i praktyki spojrzenia. Te dwie ostatnie s3 wobec
siebie komplementarne, analogicznie do wspétdziatania ,mapy” i ,trasy”,
o ktérym pisze Michel de Certeau:

W szczegétowej analizie opisu nowojorskich mieszkar,, dokonanego przez loka-
toréw, C. Linde i W. Labov rozrézniajag dwa typy: pierwszy nazywany ,mapa”
(map), drugi ,trasy” (tour). [...]. Innymi stowy, opis oscyluje pomiedzy alterna-
tywnymi pojeciami: albo widzie¢ (jest to poznanie pewnego porzadku miejsc),
albo i5¢ (sa to czynnosci tworzace przestrzeri). Albo ukaze on pewien obraz (,tutaj
znajduje sie”), albo uporzadkuje przemieszczenia (,,wchodzisz”, ,przechodzisz”,
skrecasz”)?.

W wypadku werbalizacji do§wiadczenia miasta w prozie autora Cha-
mowa te dwa parametry — mapa i trasa, obraz i przemieszczenie, chodzenie

7 M. Jochemczyk, Egzotyka Chamowa. Metafory przestrzenne Mirona Bialoszewskiego, w: Geografia
i metafora, red. E. Kononczuk, E. Nofikow, E. Sidoruk, Bialystok 2014, s. 151.

8 Tamze.

9 M. de Certeau, WynaleZ¢ codziennos¢. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Jariczuk, Krakéw 2008,
s. 119.
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i spojrzenie — sg trudne do oddzielenia. Spojrzenie z géry zyskuje dopelnie-
nie (czasem potwierdzenie, czasem korekte) w horyzontalnej perspektywie
przechodnia (,,udatem sie do tego miasta za wodami, ktére wida¢ ode mnie
w goérze”). Co wiegcej, zanegowaniu ulegaja u Bialoszewskiego réwniez gra-
nice miedzy tym, co widziane, a tym, co wyobrazone. Przestrzeti Chamowa,
by zosta¢ oswojona, musi najpierw przej$¢ przez oko i jezyk pisarza, ktéry
ja ,opowiada”, tym samym kreujac na wlasny uzytek i przepuszczajac przez
filtr estetyzujacy i egzotyzujacy krajobraz blokowiska. To pod wptywem tego
filtru, tego specyficznego spojrzenia podmiotu elektrownia zmienia sie w za-
mek: ,Wiem, dlaczego elektrownia na Siekierkach kojarzy sie z zamkiem.
Jest wielka, graniasta. Ma wysoko dtugie rzedy okien, o$wietlonych. I te
o$wietlenia faluja od odleglosci na cieptym powietrzu. Mrugajg” [CH, s. 121],
a szkolne boisko — w ,kaprawe lustro z czaséw Temistoklesa” [CH, s. 309].
Jak zauwaza przywolywany juz de Certeau:

Wszechogarniajace oko, powstate w wyobrazni dawnych malarzy, przetrwato
w naszych dzietach. [...]. Czy owa rozposcierajgca si¢ przed nami, nieogarniona
tekstura jest moze czym$ innym niz tylko przedstawieniem albo optycznym
artefaktem? Jest ona odpowiednikiem kopii — czyli projekcji bedacej rodzajem
oddalenia — jaka sporzadza planista, urbanista czy kartograf. Miasto-panorama
jest ,teoretycznym” (to znaczy, wzrokowym) symulakrem, wreszcie obrazem,
ktérego warunkiem zaistnienia jest zapomnienie lub nieznajomos$é¢ praktyk!.

Jakkolwiek w wypadku Bialoszewskiego trudno zgodzi¢ sie z utozsamie-
niem upodobania do miejskiej panoramy z nieznajomoscig praktyk prze-
strzennych, w tym praktyk chodzenia, to zasadne wydaje sie skojarzenie
gestu spojrzenia na miasto w perspektywie wertykalnej z projekcja i karto-
grafiag. W Chamowie znajdziemy liczne opisy miejskich spaceréw, doswiadcza-
nia przestrzeni w sposéb wielozmystowy, spotkart z innymi przechodniami
(a takze $wiadectw percypowania Warszawy z perspektywy uzytkownika

10 Jak pisze Mariusz Jochemczyk, egzotyzacja, jakiej dokonuje Bialoszewski, sprawia, ze
+Mieszkancy «okolicy Lizboriskiej» to nie tylko pospolite ofiary matej socjalistycznej stabilizacji,
ale tez drapiezne Chimery z Notre Dame [CH, s. 71], Szekspirowscy krélowie porzucajacy swe
szaty [CH, s. 382], mityczne Nubijki o kraglych ksztattach [CH, s. 138], bohaterowie dziejowi
zyjacy dyskretnie za blokowa Sciang: jak — dajmy na to — wécibska sgsiadka, metamorfozujaca
sie nieoczekiwanie w cesarzowgq bizantyjska Teodore [CH, s. 230]. Zaokienny widok przybiera
forme tradycyjnego malarskiego tryptyku [CH, s. 102] lub Blake’owskiej solarnej fantasmagorii
[CH, s. 123], obskurne boisko szkolne pobliskiego technikum odbija promienie wschodzacego
storica niczym «kaprawe lustro z czaséw Temistoklesa» [CH, s. 309]” [M. Jochemczyk, Egzotyka
Chamowa, s. 168-169].

M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé, s. 94.
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komunikacji publicznej'?) — Bialoszewski jest przeciez w calej swojej twor-
czo$ci mistrzem werbalizacji przemieszczenia, ruchu, trasy. Z drugiej strony
jako przynajmniej réwnowazne, jesli nie dominujace, uzna¢ nalezy te frag-
menty dziennika, ktére poswiecone zostaly mapie, obrazowi, czyli spojrze-
niu wlasnie. I w tym wymiarze odczytania Chamowa zasadna wydaje sie
analogia stworzona przez de Certeau miedzy miejska panoramga a projekcja
i kartografia.

Byta juz mowa o tym, Ze Bialoszewski oswaja doswiadczenie przepro-
wadzki, patrzac w okno swojego mieszkania przy Lizbonskiej i w geScie
tym stajac sie niby-kartografem, ktéry sporzadza mape nowej, nieznanej
przestrzeni. Praca zagospodarowania osiedla odbywa sie poprzez zapelnia-
nie biatych plam, poszukiwanie punktéw orientacyjnych, tworzenie swoistej
siatki kartograficznej, czynienie z przestrzeni blokowiska miejsca zamieszka-
nia dzieki nazywaniu, ale tez projekcji, drugiemu ze skojarzerr de Certeau.
Osiedle staje sie ekranem, na ktéry pisarz rzutuje swoje leki, marzenia, fan-
tazje, a nawet odczucia somatyczne. Co wiecej, Biatoszewski ,przepuszcza”
zaokienne widoki przez filtr wlasnej erudycji kulturowe;:

To dziewiate pietro. Ze schodéw widaé cala Warszawe i Prage. Kamieniotomy
miasta. Nad tym wszystkim pélzanurzone w chmurach, wiszgce storice. Czer-
wone. Kawatki mostéw, pociagi, wiezowce nad wiezowcami, niezwykte prze-
klockowywania szarosci, i pchajace si¢ na siebie, i takie miedzy zieleniami.
Kiedy szliémy do autobusu przez mostek, zobaczytem, ze Saska Kepa jest jed-
nak tuz i ze z mostku widaé Grochéw, parawanowo, fadnie, a spodem szara
Trasa jak mostek. Mostek wygiety — niby nad Canale Grande [CH, s. 7].

Powyzszy fragment przynosi skojarzenie niepoznanej jeszcze i nie-swojej
przestrzeni (cytat pochodzi z jednej z pierwszych stron dziennika) z ta oswo-
jong kulturowo, bo przeciez nie biograficznie, i tg zmitologizowang, narosta
narracjami, w ktérych ,zadomowiony” jest podmiot.

Okreslenia , przeklockowywania szarosci” czy ,parawanowo” (a takze
widziana z okna elektrownia, ktéra pod wplywem spojrzenia Bialoszew-
skiego zmienia si¢ w zamek i ktdra jest ,graniasta”) oraz odniesienia do
kolorystyki widoku $wiadcza o procesie estetyzowania przestrzeni blokowi-
ska i jednoczes$nie przywodzg na mys$l architektoniczng wyobraznie malarska
takich twoércéw, jak choc¢by Giorgio de Chirico, geometryzujacych miasto, wi-
dzacych w budynkach szczeg6lng estetyke bryly.

12 Na ten temat zob. np. A. Karpowicz, ,Autobusiarnia” Mirona Bialoszewskiego. Komunikacja
miejska jako akt komunikacji, , Kultura Wspétczesna” 2012, nr 2.
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W Chamowie ,[e]lementy krajobrazu [...] wchodza w gre geometrycz-
nych regularnoéci, odbijajac abstrakcyjne formy blokowiska i zarazem mie-
rzac si¢ z funkcjonalistyczng ideg osiedla”'?, Bialoszewski w wielu miejscach
buduje swo6j opis z okresdleri wskazujgcych na geometryczne relacje miedzy
widzianymi obiektami i ich zbieznoé¢ z brytami. Réwnoczesnie ta architek-
toniczno-geometryczna wyobraznia podmiotu patrzacego w Chamowie dialo-
guje z fantazmatyka organiczng, przeksztalcajacg beton w materie ozywiong
(w tych fragmentach, bardzo licznych, w ktérych pisarz staje si¢ obserwato-
rem przyrody'4), oraz z wyobrazeniami wyrostymi z obcowania ze sztuka
europejskg. W kazdym z tych wypadkéw praktyki patrzenia, jakie upra-
wia Biatoszewski, odnie$¢ mozna do ,tradycji malarstwa, zaré6wno do meta-
fory «obrazu jako okna», jak i — bedacego fundamentem malarstwa pejzazo-
wego — procesu kadrowania”'®. Praktyki te uzmystawiaja ,funkcje parergonu,
jako warunkujgcego zaistnienie dziela sztuki — w tym wymiarze najistotniej-
szym aspektem jest «matrycowanie» spojrzenia, ktére dokonuje si¢ poprzez
rame”'°. Jak zauwaza Agata Stronciwilk:

Metafora obrazu jako okna pojawia si¢ w traktacie Leona Battisty Albertiego,
ktory pisze: ,Obraz wiec bedzie pewnym przecieciem piramidy widzenia, utwo-
rzonym na dowolnej powierzchni za pomoca linii i koloréw przy stalym odda-
leniu i przy ustalonym promieniu centrycznym oraz $wietle”. Stoichita, przyta-
czajac definicje obrazu, wskazuje na jego podwdjne rozumienie — tableau oznacza
bowiem zaréwno ,dzieto malarskie na drewnianej, miedzianej plycie badz ptét-
nie”, jak i ,w architekturze oznacza otwory drzwiowe, okna i otwory okienne,
otwory w murze pozwalajgce na do$wietlenie wnetrza badz wejscie do po-
koju”?7.

Ta podwdjna rola okna (zaréwno tego w mieszkaniu na Lizbonskiej, jak
i na korytarzu widokowym na ostatnim pietrze bloku) zostaje wyzyskana
w Chamowie. Okno stanowi tu jednoczesnie obraz — w wielorakim tego stowa
znaczeniu — rozumiany jako projekcja ,ja”, ale tez w kontekscie malarskim,

13 http: /topo-grafie.uw.edu.pl/miron/chamowo/blok-mirona/chamowo-zrozumiec-bloko
wisko/ [dostep 16.01.2021].

14 Z braku miejsca nie uwzgledniam tu waznego aspektu Chamowa, jakim jest obserwacja
miejskiej przyrody. Wiecej na ten temat zob. A. Karpowicz, Dzika natura Mirona Bialoszewskiego,
~Teksty Drugie” 2018, nr 2; D. Korczyniska-Partyka, Urbanonatura — hybrydyczna przestrzesi miasta.
Na przykladzie twérczosci Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2018, nr 2.

15 A. Stronciwilk, Parergon. O granicach, ograniczeniach i tozsamosci obrazu w twérczosci Kamila
Kuskowskiego, w: Pomigdzy tozsamoscig a obrazem, red. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, P. Ziegler,
Katowice 2016, s. 203.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 203-204.
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co wzmacniane jest przez plastycznosé opisu i liczbe intersemiotycznych od-
wolan, ktére czyni Biatoszewski, np.:

Podszedlem do okna w kuchni. Jacy$ mlodzi na dziewigtym czy dziesia-
tym pietrze gadali glosno do innych w moim mréwkowcu. Wychylitem sie, wy-
chylily sie na lewo rece, potem glowa, spojrzalem w deszcz na prawo, a tu
ze §cian, z szarych wglebien znéw tu glowy, tu rece. Chimery z Notre-Dame
[CH, s. 70-71].

Framugi pelnig funkcje ramy niezbednej dla skadrowania spojrzenia.
Wspomniane , matrycowanie” dochodzi do gtosu wielokrotnie, gdy czytamy
w Chamowie opisy zaokiennego widoku:

Patrzytem na dom naprzeciwko. Ukosem, wiec z dwéch stron jedenascie kon-
dygnagji z zyciami. W réznych skrétach. Jak ogladanie sceny z wszystkich naraz
miejsc. [...] Swiatta w wielu oknach. Ale za chwile, jak doszedtem do widoku,
to w ilu$ dachach i asfaltach jak w $wiecacych lustrach, nizej, wyzej, dalej, stat,
wisial deszcz [CH, s. 15-16].

Chamowo poddane zostaje kadrowaniu, jakie wymuszajg ograniczenia okna-
-ramy. To, co wewnatrz niej, przemienia sie¢ w sztuke - tutaj przyréwnang
do obrazu filmowego. , Ukosem”, ,z dwdéch stron”, ,,w réznych skrétach” —
codzienne Zycie mieszkancéw osiedla zyskuje nowe znaczenia dzieki dzia-
taniu okna-parergonu. Banalna figura blokowiska zmienia si¢ pod wptywem
spojrzenia podmiotu w przestrzen fascynujaca niczym kino. Proces zagospo-
darowywania nowego miejsca wspierany jest wiec w dzienniku przez trud
,zobaczenia” i odpowiedniego skadrowania widzianego.

Wertykalna perspektywa, jaka przyjmuje wobec Warszawy Biatoszewski
w Chamouwie, jest kontynuacja bogatej tradycji portretowania przestrzeni urba-
nistycznej. To wlasnie widoki ,z géry”, z dystansu stoja najczesciej u podstaw
malarskich przedstawien miasta. Ale perspektywiczno$¢ spojrzenia przywo-
dzi na mys$l réwniez bogata tradycje literackich deskrypcji przestrzeni urba-
nistycznej. Siedzenie w kawiarni i spogladanie zza jej okna czy wygladanie
na ulice zza firan wlasnego mieszkania to jedno z podstawowych, majacych
najstarsza historie i najczesciej spotykanych w literaturze urbanistycznej uje¢
pozwalajacych na zdefiniowanie sytuacji narracyjnej i wprowadzenie miej-
skiej zdarzeniowosci. Narrator staje sie obserwatorem rozgrywajacego sie za
szybg spektaklu. Szklo gwarantuje kompromis miedzy opozycyjnymi kate-
goriami wnetrza i zewnetrza, ,ja” i miasta, ttumu i pojedynczosci, koniecznej
do stworzenia korporalnego punktu widzenia, do osadzenia narracji w ciele,
biografii i Swiadomosci bohatera. Wtasnie ten somatyczny wymiar spojrzenia
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uwidacznia si¢ w Chamowie. Agnieszka Karpowicz faczy ten sposéb widze-
nia miasta u Bialoszewskiego z kategorig , ruchomego, psychofizjologicznego
oka”, a samo widzenie miasta okresla jako somatyczne i uzaleznione od po-
zycji obserwatora®.

Powigzanie ciata obserwatora z konstrukcjg spojrzenia skutkuje licznymi
fragmentami, w ktérych Biatoszewski werbalizuje subiektywizm widoku,
uzaleznionego kazdorazowo od nastroju i samopoczucia podmiotu patrzg-
cego. To on jest wlasciwym konstruktorem blokowiska — musi je ,wytwo-
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rzy¢”, opowiedzieé, ogarngé okiem, by sukcesem zakoriczy¢ trud zamieszki-
wania. Prace, jakg podejmuje Biatoszewski w dzienniku, uznaé nalezy za wy-
konang, o czym $wiadczy¢ moze jeden z koricowych fragmentéw Chamowa
poswiecony sytuacji spogladania przez okno:

Widok na Chamowo. Znany. Wiadome garaze, parkaniki. Te na poczatku wy-
brzydzane, a potem urzadzajace mi dodatkowe uliczki. Pawilon z tyloma skle-
pami. Pét roku temu pusty, tajemniczy. Pole za pawilonem przeorane, dalsze
bloki, wloty, Wat Miedzeszyniski z przelatujgcymi okienkami autobuséw. Co tu
duzo moéwié, to wszystko swoiste, juz. Rozszyfrowane po horyzont, bo i pola
za Wisla, drzewa, domki, i Siekierki z elektrownig, z kominami. Mam juz tu
wspomnienia, wspélne przezycia z tymi zakamarkami, zmiany, $wiadkowa-
nie. Juz nie mogg sie tego Chamowa wyprzeé. [...] Nazwa ,Chamowo” na do-
bra sprawe to tu nie tak znéw pasuje. Malutko tego Chamowa, uporzadko-
wane, zakoniczone, z polotami, z atrakcjami. Trasa, lotnisko, step, Wista, dzun-
gla, most, mostki, Saska Kepa. I to wszystko w kupie. Kto ma tyle naraz?
[CH, s. 293-294]

Figura okna pojawia sie¢ w literaturze niezmiernie czesto. By przywo-
ta¢ tylko klasyczne ujecia: Czlowiek ttumu Edgara Allana Poe z bohaterem
obserwujacym uliczny teatr z kawiarni i Narozne okno E.T.A. Hoffmanna
z wylozong tam ,,sztuka patrzenia” przez okno wlasnie, polegajaca na bacz-
nej obserwacji przechodniéw i rezyserowaniu ich zmyslonych biografii — to
dwa archeteksty nowoczesnej literatury urbanistycznej (i to nie tylko, jesli
wzigé pod uwage popularnosé tego ujecia réwniez w kulturze popularnej,

18 Jak formutuje to badaczka: ,Rytm jest za$ czyms, co sklada si¢ z momentéw widzenia
i niewidzenia, przerw powstajacych przy przenoszeniu spojrzenia, przy zmianie pola widze-
nia, a wiec takze przy ruchu osoby patrzacej, jak na przyktad podczas spaceru w parku Skary-
szewskim. [...]. Dostajemy tu literackq ide¢ rytmu, odsytajacq jednak do fizycznych wtasciwosci
motoryki i zwigzanej z nig fizjologicznosci patrzenia. Czytajac notatki Chamowa, a szczegdlnie
te, ktére sg zapisem widzenia miasta, nie sposéb nie spostrzec, ze narrator odwoluje si¢ nie-
ustannie do kategorii ruchomego, psychofizjologicznego oka, a przez to — widzenia cielesnego,
ruchomego, sprawiajacego, ze to, co jest postrzegane, zalezy po czesci od tego, w jakiej kondycji
i pozycji znajduje si¢ cialo obserwatora” [A. Karpowicz, Rytm prozy — rytm zycia, s. 291-292].
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a w Naroznym oknie dostrzec zrédlo inspiracji dla takich filméw, jak Okno
na podwoérze Alfreda Hitchcocka). Kompozycja tekstow poswieconych miastu
bardzo czesto oparta jest na ramie narracyjnej, ktéra umozliwia organizacje
materiatu i jednoczesne wskazanie na ich urbanistyczny, spacjalny rodowdd.

Ewa Rewers wyszczegolnia trzy sposoby ujmowania miejskiego spekta-
klu w sztuce: oméwiony widok okienny, punkt widzenia przechodnia oraz
,perspektywe pielgrzyma stojacego u bram miasta”’®. Wskazujac na zna-
czenie tej tradycji dla wspolczesnej wyobrazni miejskiej, pisze o Naroznym
oknie E.T.A. Hoffmanna i opartym na podobnym koncepcie Oknie na ulice
Franza Kafki:

Uwiezieni miedzy wnetrzem i oknem, miedzy samotnoscia i spolecznoscia,
ktére usitujg nad nimi zapanowac zgodnie z rytmem przyblizania si¢ i oddala-
nia od miejskiego spektaklu docierajacego niemal réwnoczesnie do oczu (Slady)
i do uszu (glosy) przez okno, staraja sie dostosowaé swoje wewnetrzne rytmy
do rytmoéw miejskich, ktére sg rytmami Zzycia spolecznego. [...] Oni [Hoffmann,
Lefebvre, Kafka — dop. K.S.] prébuja te rytmy opowiedzie¢, mimo ograniczen
jezyka, nieudolnie usitujgcego odwzorowac wszystko, co przynosi ze sobg ruch.
Wszystkich ich taczyt podobny rodzaj zainteresowania miejskim spektaklem, wi-
dowiskiem ,widzianym z okna”. Pomimo réznic zatem, wszyscy zaakceptowali
kartezjariska perspektywe, ktéra dala poczatek nowoczesnemu miastu: Swiat
miejski konstytuuje sie tu w $wiadomosci samotnego podmiotu jako rzeczy-
wisto§¢ podmiotowa. Stara metafora pokoju, z ktérego okna ogladamy $wiat,
jest przeciez kontynuacja jednej z podstawowych dychotomii metafizyki: wiata
wewnetrznego oddzielonego od $wiata zewnetrznego, przedmiotu od poznaja-
cego go, zdystansowanego podmiotu?®.

,Koniczy sie juz popotudnie. Pelno chodzi i stoi dzieci, na réznych as-
faltach. O 6smej rano schodza si¢ z teczkami po tych réznych asfaltach
w gwiazde do szkoly, stycha¢ dzwonki” [CH, s. 138] — notuje Bialoszewski,
ktérego obserwacje mozna przyréwnaé do wstuchiwania si¢ w rytm miasta
zgodnie z praktyka opisang przez Henri Lefebvre’a. Chamowo ma swéj wia-
sny rytm wyznaczany chocby, jak w powyzszym fragmencie, przez szkolne
dzwonki, a geometrycznie wyobrazony przez pisarza w figurze gwiazdy.
Blisko stad do rytmoanalizy jako metody spojrzenia na miasto proponowa-
nej przez autora Produkcji przestrzeni, dla ktérego modelowa sytuacjg byto,
podobnie jak dla Kafki, Poego czy Hoffmana, spogladanie na miasto przez
okno, umozliwiajgce percepcje bez uczestnictwa. Jak pisze Lefebvre:

19 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakoéw 2005, s. 63.
20 Tamze.
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Zeby pochwycié¢ wzrokiem przeplywajace obiekty, [...] trzeba usytuowac sie jed-
noczeénie wewnatrz i na zewnatrz. Balkon idealnie spelnia te funkcje w swo-
jej relacji do ulicy. Dzieki wytwarzaniu perspektywy, w jaka ujmuje si¢ ulice,
mamy cudowng koncepcje balkonu i tarasu, z ktérego mozna dominowa¢ nad
ulicg i przechodniami?!.

Biatoszewski, usytuowany jednocze$nie wewnatrz i na zewnatrz opisy-
wanej przestrzeni, §ledzi miejski rytm o réznych porach. Kontrastujac specy-
fike uptywu czasu na blokowisku i ,w centrum” Warszawy, pisze:

W nocy prawie nikt nie chodzi moimi uliczkami. I znéw tesknie za wido-
kiem ze starego balkonu. Zawsze co$ bylo. Dziesieciopietrowce naprzeciwko
zamkniete, niewidoczne, pozastaniane, nabite bez wdzigku, klitkowato-tajemni-
cze. Odwrotno$¢ Alhambry [CH, s. 56].

»Nabite” bez dzwieku bloki wplywajg na inny rytm osiedla niz ten do-
$wiadczany w Srédmiesciu. Dla Lefebvre’a rytm to repetycja o okreslonej
czestotliwodci, wladciwos¢é przezywania czasoprzestrzeni. Jak sam definiuje,
»[w]szedzie tam, gdzie zachodzi interakcja miedzy miejscem, czasem a wy-
datkiem energii, istnieje rytm. Rytm niesie wiec ze sobg zréznicowany czas,
wartoéciowy czas trwania. To samo mozna powiedzie¢ o powtérzeniach,
peknieciach i wznowieniach”?. Lefebvre’a w projekcie rytmoanalizy, czyli
badania rytmu codziennego Zycia, interesujg przede wszystkim momenty,
a wiec jednostki czasowo-przestrzenne, w ktérych dzieki zawieszeniu, prze-
rwie, anomalii mozliwa staje si¢ obserwacja rytmu. Rytm jest doznawany
zmystowo, a cel rytmoanalizy to uzyskanie dostepu do chwili, w ktdrej sie
on objawia, zwanej przez Lefebvre’a obecnoscig i teraZniejszoscig jednocze-
$nie, gdyz takie konotacje niesie ze sobg translatorsko trudne stowo presence.

Na dziewigtym naprzeciwko idzie film. Szybkie zmiany postaci i geby na pla-
nie. Pstryk — chlop. Pstryk — baba. Widze niecaloé¢, bo rama okna odkrawa
reszte ekranu. Lyskajg kawalkami siebie w okienkach fazienek czy kuchenek. [...]
Na Afrykanskiej w ilu$ oknach tez Zzycie. Zamazane, bo daleko [CH, s. 71].

We fragmencie tym uwidacznia sie i estetyzujaca, przestrzenio-twoércza rola
ramy, i powigzanie okna z malarstwem, a wreszcie — uzaleznienie percep-
¢ji rytmu miasta od pozycji podmiotu. Jezykowe opracowanie tego i wielu
innych wpiséw w Chamowie widzie¢ wiec mozna jako prébe werbalizacji
rytmu osiedla. O tych wilasciwosciach twoérczosci Biatoszewskiego zreszta

2l H. Lefebvre, Seen from the Window, w: tegoz, Rhythmanalysis. Space, Time and Everyday Life,
trans. S. Elden, G. Moore, introd. S. Elden, London-New York 2004, s. 27-28 [przel. - K.S.].

22 H. Lefebvre, The Critic of the Thing, w: tegoz, Rhythmanalysis, s. 15.
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pisano wiele?, wskazujac na jezykowe, anakolutyczne dostrajanie si¢ przede
wszystkim jego poezji do pulsu miasta. Autora Chamowa uznaé bowiem
trzeba za jednego z mistrz6w synchronizacji z pulsujagcym zywiotem zjawisk
atakujacych wszystkie zmysty i wprowadzajacych rozmaite, czesto wzajem-
nie sprzeczne, wymiary temporalne. Jego twérczo$¢ — niczym chronometr —
odmierza miejskie szumy i ciagi, puls Warszawy, bloku czy przedmiescia?.

Stworzona przez Lefebvre’a koncepcja juz w swoim zalozeniu miata stu-
zy¢ (i stuzy nadal w obrebie wielu kierunkéw wspélczesnych kulturowych
badan przestrzeni) do analizy miasta jako najwiekszego laboratorium co-
dziennych praktyk spacjalnych, ekonomicznych i kulturowych oraz jako miej-
sca interakcji pomiedzy rytmem wielu podmiotéw a pulsem stworzonego
przez nie urbanistycznego organizmu. Regularne przyplywy i odplywy miej-
skiego tlumu, szerokie spektrum codziennych, powtarzalnych praktyk prze-
strzennych, dzwiegki i zapachy miasta — wszystko to stanowi podklad zycia
w metropolii, ofiarowuje poczucie bycia w danym czasie i miejscu. Rutynowe
dziatania podejmowane przez mieszkaricow miast, trasy i odglosy dzieci ida-
cych do szkdt, fale dojazdéw do pracy i powrotéw, fazy ruchu w sklepach,
ttumy imprezowiczow w weekendowe wieczory, trajektorie przejazdéw stu-
dentéw, tempo zycia niepracujacych, otwarcia i zamkniecia centréw handlo-
wych, przeplywy dostaw pocztowych, rozklad jazdy transportu publicznego,
godziny zapalania i gaszenia latari — to liczne, ale przeciez tylko niektére
czynniki budujace skomplikowany rytm miasta. Swiadomy jest tego takze
Biatoszewski obserwujacy zdarzeniowo$¢ miejskiego osiedla:

Wszedlem w trans wygladania oknem. Znalazlem punkt srodkowy. Bardzo nie-
pozorny. Naroznik matego murku z rozchodzacymi sie $ciezkami asfaltowymi.
Dlugo wygladalem oknem i patrzytem na ten murek, czekajac, az kto$ bedzie
szedl. Mijato pét godziny, godzina, péltorej, nikt nie szed!l. Zdawato mi sie, ze
zetkniecie si¢ idacego czlowieka z nieruchomym naroznikiem murku to bedzie
wydarzenie [...]%.

23 Zob. np. wieloautorska monografie Tetno pod tynkiem. Warszawa Mirona Biatoszewskiego, red.
A. Karpowicz i in., Warszawa 2013.

24 Bialoszewski z uporem i na rézne sposoby stara sie nas przekonaé, ze ludzkie ciato i jego
reakcja na miejskie rytmy musza by¢ zawsze spéznione w stosunku do wyprzedzajacej je «ryt-
miki» miasta. A takze, Ze nie mamy tu do czynienia z przypadkowa ulomnoscig cztowieka, lecz
z ujawnieniem niedostosowania aparatu jezykowego obstugujgcego myslenie do rytméw ciata
i miasta. [...] jezykowe uobecnianie miasta [...] pocigga za sobg lingwistycznie niewyjaénialne
«psucie» jezyka. Jezyk, w ktérym uobecniamy miasto, nie moze zachowa¢ przypisanego mu
przez reguly kodu rytmu, poniewaz rytm miasta nie jest tozsamy z rytmem jezyka. Uobecniajgc
miasto wypadamy zatem z rytmu i «co$ psujemy w jezyku». Lingwistyka potrafi odpowiedzie¢
na pytanie «co?», eksperyment pisarski na pytanie «dlaczego?»” [E. Rewers, Post-polis, s. 58].

%5 M. Biatoszewski, Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 640.



44 Katarzyna Szalewska

Lefebvre’owski projekt rytmoanalizy miejskiej przynosi szczegétowe kla-
syfikacje zwigzkéw miedzy rytmami, ktére, jesli ulegaja zaburzeniu i sg
ze sobg w konflikcie, prowadzg do doswiadczenia arytmii, wspéldziatajg
w tym samym czasie w polirytmii, harmonijnie wspétbrzmiac, tworza eu-
rytmie, wreszcie — ukladajac sie¢ w miarowe, hierarchicznie uszeregowane
powtorzenia i okredlone czestotliwosci — oznaczajg izorytmie?. Najwazniej-
szy pozostaje jednak moment arytmii, ktéra, podobnie jak ta kardiologiczna
(caly czas jestesmy bowiem w obrebie stownika Lefebvre’a uzgadniajgcego
sfownictwo medyczno-somatyczne z leksyka urbanistyczng), oznacza za-
burzenie, dysharmonie. I tak jak sercowa dolegliwos¢ kieruje uwage cho-
rego na wlasny organizm, tak dopiero zaki6cenie funkcjonowania codzien-
nego rytmu miejskiego uswiadamia nam jego nieustajgcg obecnos¢. Lefe-
bvre tlumaczy dziatanie eurytmii jako stanu réwnowagi, a arytmii jako
konfliktu w analogii do proceséw zywego organizmu: krazenia, trawienia,
oddychania.

Ta somatyczna paralela okazuje sie bardzo trafna w kontekscie Chamowa,
ktérego autor boryka sie z kardiologicznymi wtasnie problemami. ,W nocy
zakl6cenia oddechowe, o wiele za szybkie bicie serca. Stalem w oknie otwar-
tym na mréz. Balem sie przeziebié, ale to dosy¢ pomagato. Bolalo tez. I to za
mostkiem” [CH, s. 237] — pisze Bialoszewski, a fragment ten udowadnia traf-
nos¢ kategorii ,,oka psychofizjologicznego”, widzenia uzaleznionego od kon-
dycji podmiotu patrzacego, doswiadczania miasta, w ktérym niemozliwym
staje sie wyznaczenie granicy ciala i przestrzeni wokét, wnetrza i zewne-
trza. Jednoczeénie jednak, na co zwraca uwage Lefebvre, dopiero pekniecie
w chronotopie, zafalszowanie rytmu moze doprowadzi¢ do odczucia presence
i Swiadomej percepcji miejskiego szumu.

Biatoszewski analizuje rytm osiedla — jego doswiadczanie Chamowa ma
wymiar multisensoryczny: akustyczny i wizualny. Pole deskrypgji, czy tez fo-
kalizacji, w dzienniku jest zaweZone pozycyjnymi ograniczeniami podmiotu.
Umiejscowienie wigze sie tu SciSle z ,uciele$nieniem”?. Zawezenie pola

2% Klasyfikacje miejskich rytméw referuje za: H. Lefebvre, Conclusions (Résumé), w: tegoz,
Rhythmanalysis, s. 67-68.

27 Utozsamienie to przejmuje od Magdaleny Rembowskiej-Pluciennik, ktéra w ten sposéb
definiuje literackg fokalizacje: ,Biorgc pod uwage elementy poetyki utworu, mozna wskazaé
markery przestrzennej lokalizacji narratora jako figury tekstowej, a sg nimi ramy pola de-
skrypcji, ograniczenia pozycyjne i perceptualne atrybucje. [...] Fokalizacja tak pojeta oddaje
charakter wieloZrédlowych doznari sensualnych, plynnie przechodzacych w odmienne zmy-
stowe modalnosci lub w doswiadczenia synestezyjne, reprezentuje ich zmienne natezenie, nie-
ustajgce oscylowanie miedzy stanami aktywnosci i przyttumienia percepcji. Ten aspekt per-
cepcji dominuje obecnie w interdyscyplinarnych studiach nad dziataniem ludzkiego sensorium
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deskrypcji — Bialoszewski widzi to, co zawiera si¢ wewnatrz okiennej ramy
— sprzyja teatralizacji przestrzeni, ale tez pozwala na uznanie (na zasadzie sy-
nekdochy) tego wycinka blokowiska za pars pro toto dzielnicy, ktérg zagospo-
darowuje pisarz poprzez prace spojrzenia. Okno jest jednoczesnie tagcznikiem
miedzy wnetrzem a zewnetrzem, prywatnoscig a zyciem spotecznym Cha-
mowa i ,narzedziem” ulatwiajgcym prace zadomowienia nowej przestrzeni,
zgodnie z ustaleniami Pierre’a Mayola, ktory pisze:

Ze wzgledu na czyniony z niej uzytek dzielnica moze by¢ traktowana jako stop-
niowe prywatyzowanie przestrzeni publicznej. Jest to praktyczny mechanizm,
ktéry ma zapewni¢ cigglo§¢ pomiedzy tym, co najbardziej intymne (prywatna
przestrzenig mieszkania), a tym, co najbardziej nieznane (calym miastem, a na-
wet w szerszym znaczeniu — pozostalg czeécig Swiata): istnieje relacja pomiedzy
pojmowaniem mieszkania (jaka$ ,wewnetrznoscig”) i pojmowaniem przestrzeni
miejskiej, do ktérej jest ono przywiazane (jaka$ ,zewnetrznoscig”). Dzielnica
jest posrednim terminem dialektyki egzystencjalnej (na poziomie osobistym)
i socjalnej (na poziomie grup uzytkownikéw), pomiedzy wewnetrznoscia a ze-
wnetrznoscig. I w owym napieciu pomiedzy dwoma terminami, [...] dokonuje
sie zawlaszczenie przestrzeni®.

Biatoszewski notuje w dzienniku stopniowe meblowanie mieszkania na
Lizboriskiej przyniesionymi przez przyjaciot przedmiotami — meblami, ak-
cesoriami, ozdobami. To, co dzieje sie¢ we wnetrzu bloku, zyskuje prawie
w kazdym wpisie dopelnienie w deskrypcji aktu patrzenia przez okno — na
dzielnice, na sgsiednie budynki, na przechodniéw. W ten sposéb dokonuje
sie w Chamowie nie tylko artystyczny akt przetwarzania widzianego w wy-
myslone (poprzez projekcje, kadrowanie i teatralizacje), intelektualny akt ma-
powania miasta (poprzez przyjecie perspektywy wertykalnej i rytmoanalize),
ale réwniez emocjonalny proces poszerzania udomowionej i traktowanej jako
~,swoja” przestrzeni — od wlasnego ciata przez wyréznione miejsca mieszka-
nia po ,swoje” Chamowo.

oraz jego kulturotwérczym charakterem. Fokalizacje zmystowg uznaje wlasnie za jedng z naj-
wazniejszych literackich figur dynamiki i symultanicznej wielosensorycznosci doswiadczenia
zmystowego, ktéra stanowi tekstowy wykladnik zwigzku miedzy embodiment a emplacement
(uciele$nieniem a umiejscowieniem)” [M. Rembowska-Pluciennik, W cudzej skorze. Fokalizacja
zmystowa a literackie reprezentacje doswiadczeri sensualnych, w: Literackie reprezentacje doswiadczenia,
red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 60-62].

28 P Mayol, Mieszka¢, w: M. de Certeau, L. Giard, P. Mayol, Wynalez¢ codziennos¢ 2. Mieszkac,
gotowaé, przet. K. Thiel-Jariczuk, Krakéw 2011, s. 7.
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Miron Biatoszewski as the Urban Rhythmanalytic:
On Function of the Gaze in Chamowo

Abstract

The article analyzes Chamowo, a journal by Miron Biatoszewski, in which
the writer recounts his experience of the block housing estate in Lizbonska
street in Warsaw. The leitmotive in the text is the function of the gaze
as Bialoszewski devotes special attention to the action of looking through
the window of his new flat. By concentrating on this apparently prosaic
activity, the author of the article reflects upon the ways in which a city
can be perceived and lived in. She also analyses the ways of narrating the
urban space and representing the everyday of block housing estates, to
include finally the rhythmanalysis of the urban space.

Keywords: urban studies, literary representations of city, visual turn, block
housing estate, rhythmanalysis



