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Rézne oblicza elegii w poezji
Adama Zagajewskiego

W swojej poezji Adam Zagajewski czesto odnosi sie do przesztosci,
wspomina minione wydarzenia, miejsca, ktére ulegly zmianom i ludzi, kto-
rzy juz odeszli. Odwoluje si¢ tez do historii — tej odleglej oraz tej blizszej.
Czynigc bohatera lirycznego swoich wierszy straznikiem pamieci, poeta chet-
nie siega po forme elegijng, ktéra przejawia sie w jego twodrczosci w wielu
odmianach.

Elegia jako gatunek ,rozwijata sie VII-VI wieku p.n.e. w liryce grec-
kiej i rzymskiej, dzielgc sie tematycznie na elegie mitosne, polityczne, bie-
siadne, dydaktyczne i in.”’. Na grunt polski forme te przeniést Jan Kocha-
nowski, ktéry wzorowat si¢ na utworach antycznych?. Jak zauwaza Roman
Doktor, ,nazwa gatunkowa «elegia» w rozumieniu antycznym jest juz ka-
tegorig skostnialg i nie majgca zadnego znaczenia dla dzisiejszego wyobra-
Zenia o elegii”?, poniewaz jeszcze w renesansie przestawaly obowigzywaé
normy metryczne, charakteryzujgce ten gatunek, a wazniejszymi staty sie ce-
chy, ktére ,dawaly sie rozpoznac jako jej szczegdlnie bliskie. Chodzito przede

1 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan
1999, s. 17.

2 H. Piotrowska, Elegia, w: Stownik literatury polskiego Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa,
Wroctaw 1977, s. 106.

3 R. Doktor, Polska elegia oswieceniowa, Lublin 1999, s. 14.
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wszystkim o tonacje, nastréj, tematyke i pewne upodobania semantyczne. Ze-
spot tych atrybutéw chcialbym nazwaé jakoscig gatunkowa, ktérg powszech-
nie nazywa si¢ elegijnoscig”*. Charakteryzujac elegie oswieceniowa, Doktor
dzieli jej cechy na trzy grupy: identyfikujace, pozadane oraz fakultatywne®.
Warto przyjrzec sie tym pierwszym, poniewaz wydaja sie one aktualne réw-
niez w pézZniejszych epokach i ich rozpoznanie pozwala przynajmniej zadaé
pytanie, czy dany utwoér mozna sklasyfikowaé jako elegijng forme. Rozwéj
elegii w o$wieceniu jest istotny ze wzgledu na dalsze jej losy w literaturze
polskiej, co badacz wyraznie podkresla:

Innymi stowy, w ostatnich dwudziestu latach XVIII i w pierwszych dziesiat-
kach wieku XIX powstata elegia w takim ksztalcie, Ze nie tylko w niczym
nie przypominala pierwotnego gatunku antycznego, nie tylko znaczaco odbie-
gala od realizacji znanych z XVI i XVII wieku, ale z powodzeniem wyznaczatla
pewne “normy”, ktérych nie mogla zlekcewazyé poezja romantyczna, od kt6-
rych wreszcie nie ma powodu odrywac¢ sie poezja XX wieku®.

Elegia zmieniata sie przez wieki, jednak — jak zauwaza Doktér — mozna wska-
zaé elementy wspolne, ktére pojawiaja sie w lirykach tworzonych w pézniej-
szych epokach. Istotng cecha tego gatunku - tak wazng w elegiach Zaga-
jewskiego — jest temat pamieci, co podkredla badaczka literatury polskiej
wieku XIX, Bernadetta Kuczera-Chachulska: ,hasto «elegia» uruchamia [...]
zasadniczy fanicuch: elegia — liryczno$¢ — osoba — pamieé. Ta ostatnia zdaje
sie by¢ nadzwyczaj wazna w strukturze form elegijnych, jej wyrazista rola
ujawnia sie szczeg6lnie w tekstach Mickiewicza”?. Ulegajac réznym trans-
formacjom, elegia przetrwata az do dzisiaj i jest stale obecna w poezji wsp6t-
czesnej®. Jak zauwaza Anna Legezyriska:

Od Elegii duinejskich (1923) R. M. Rilkego, ttumaczonych takze przez polskich
poetéw, wzorzec elegijnosci na state poszerza sie o refleksje filozoficzng i me-
tafizyczng. Dzi§ mianem elegii najczesciej okreslaja swoje wiersze poeci podej-
mujacy tematy uplywu czasu, starosci i Smierci®.

4 Tamze, s. 14-15.

5 Tamze, s. 72-73. Doktér do cech identyfikujacych zalicza: utrate jakiego$ dobra i poréwna-
nie stanu obecnego z przeszlym oraz specjalng nastrojowos¢; do cech pozadanych: narzekanie
na los, wnikanie w samego siebie oraz sklonnos$¢ do uogélniania przezy¢; do cech fakultatyw-
nych: potrzebe obcowania z naturg i upodobania semantyczne [tamze, s. 72-73].

6 Tamze, s. 229.

7 B. Kuczera-Chachulska, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wieku, War-
szawa 2002, s. 21.

8 A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej, s. 17-18.

9 Tamze, s. 18.
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Anna Czabanowska-Wrobel, piszagc o wykorzystywaniu tego gatunku
przez Zagajewskiego, stwierdza, ze elegia i elegijnos¢ w jego tworczosci: ,,to
rozlegly temat, gdyz wiele wierszy mozna potraktowaé wiasnie jako realiza-
gje tego gatunku [...]. Autor Powrotu rozwija dwie wywodzace sie z antyku
gléwne odmiany dwudziestowiecznej kontynuacji starego gatunku — autobio-
graficzng i zalobng — elegie o zmarlych” 0. Na statg obecno$¢ tonacji elegijnej
w poezji krakowskiego poety wskazuje réwniez Derek Walcott:

Na pozér wiersze Zagajewskiego zdajg si¢ kontynuowac¢ nowoczesng tradycje,
ale w rzeczywistosci sa one echem skandowania. Regularnoé¢ ich dzwiekowego
ksztattu jest holdem zlozonym temu, czego nam dzi§ brakuje i czego odejscie
oplakujemy. Laczy je statos¢ tonu elegijnego!l.

Prébujac wyjasnié, dlaczego wlasnie w tym gatunku literackim odnalaz? si¢
autor Dwéch miast, Czabanowska-Wrébel dochodzi do wniosku, ze: ,Elegia
jest bliska Zagajewskiemu ze wzgledu na swdj nietragiczny, tagodny i spo-
kojny, zdystansowany charakter” 2. Zarazem jednak zaznacza, Ze sieganie po
te forme przez Zagajewskiego wigze sie¢ z pewnym wymogiem: ,Powrét do
przeszlodci jest cenny, o ile jest w stanie wplyna¢ na terazniejszy stan «ja»” 1.
Doskonale wida¢ to w wierszu Rachmaninow z tomu Asymetria. Utwor roz-
poczyna si¢ od refleksji: ,Dawniej, kiedy stluchatem trzeciego koncertu, / nie
zdawatem sobie sprawy, ze dla znawcoéw / jest to muzyka zbyt konserwa-
tywna” [As, s. 30]'*. W trzeciej, ostatniej strofie, nie tylko ma miejsce powr6t
do terazniejszosci, ale nastepuje potaczenie dwdéch stadiéw tozsamosci bo-
hatera — chtopca oraz dorostego mezczyzny — bedgcych zarazem jednoscia,
jak i oddzielnymi bytami: ,Teraz, [...] / [...] podziwiam mistrzostwo jej gry, /
[...] a jednoczesnie ten chiopiec, / ktérym kiedy$ bylem, prébuje zrozumie¢,
nie bez trudu, / co sie spetnito a co zgasto. Co zyje” [As, s. 30].
Czabanowska-Wrébel niektére wiersze Zagajewskiego (na przyklad:
Dom, Czarna rzeka, W kropli deszczu, Siostry milosierdzia, How High the Moon)
zalicza do elegii dziecifistwa's, podkreslajac, ze wspomnienia lat dziecie-

10 A. Czabanowska-Wr6bel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw 2005,
s. 153.

11 D. Walcott, Elegista, przel. R. Gorczyrika, w: I ciert i swiatlo... O twérczosci Adama Zagajew-
skiego, red. A. Czabanowska-Wrdbel, Krakéw 2015, s. 22.

12 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 154.

13 Tamze, s. 155.

14 Cytaty z wierszy Zagajewskiego lokalizuje w tekscie gléwnym, stosujac nastepujace skréty
toméw poetyckich: An — Anteny, Krakéw 2005, As — Asymetria, Krakéw 2014, NR — Niewidzialna
reka, Krakéw 2009, Pt — Ptétno, Paryz 1990, Po — Powrdt, Krakéw 2003, PZ - Prawdziwe Zycie,
Krakéw 2019, ZO - Ziemia ognista, Poznari 1994.

15 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 155.
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cych i mlodzieficzych powracajg niemal w kazdym jego tomie poetyckim.
W zbiorze Prawdziwe zycie (2019) znajduje si¢ na przyklad wiersz Arkoriska 7,
w ktérym poeta wspomina swoich gliwickich sasiadéw z okresu dziecin-
stwa: ,Na pierwszym pietrze mieszkat Wojtek Pszoniak / a na drugim ja,
stuchatem radia / i czytalem Dzieci kapitana Granta. / Uwielbialem profe-
sora Paganela” [PZ, s. 13]. Jednak utwér koriczy sie zdaniem: , A ulice w zi-
mie i w lecie staly / nieruchomo jak posagi / na Wyspie Wielkanocnej /
i patrzyly tylko w jedna strone” [PZ, s. 13], ktérego odczytanie w kontek-
Scie innych wierszy oraz eseju Dwa miasta moze prowadzi¢ do wniosku, Ze
mowa tutaj o patrzeniu w strone Lwowa. Wiersz bedacy elegia dziecifistwa,
staje sie zarazem elegiag o Lwowie — mie$cie utraconym, zmitologizowanym
w Srodowisku mieszkanicow Gliwic, w ktérym wychowat sie Zagajewski. Jak
zauwaza Czabanowska-Wrébel:

Pomiedzy osobistym autobiograficznym typem elegii a elegia stanowiacg po-
chwate wielkich ludzi sytuujg sie elegie o miastach. Najlepsza z nich, Jecha¢
do Lwowa, ma charakter wielkiej syntezy dwudziestowiecznych dziejéw miasta
i jego mieszkanicéw 6.

Wiersz Arkoriska 7 bylby zarazem elegia o dziecifistwie, elegia o ulicy w Gli-
wicach, a takze elegig 0 Lwowie — mieécie, na ktére wielu bohateréw w twor-
czos$ci Zagajewskiego spogladalo z utesknieniem. Przyjmujac takie zatoZenie,
warto przywota¢ uwagi Wallcotta na temat obrazu tego miasta w najbardziej
chyba znanym poemacie Zagajewskiego Jecha¢ do Lwowa:

Lwow wytania sie z mgly jasny jak oblok — obraz siebie samego, ktéry dzieki
sile pamieci krystalizuje sie, ale tez stanowi zanikajaca statos¢é. W sttumianej po-
$wiacie jezyka poety Lwow jest miastem dojrzalym jak brzoskwinia zwisajgca
z galezi, polyskliwa i doskonata, jarzac si¢ krétko jak zachdd storica w tropi-
kach. Jest zarazem Starym i Nowym Testamentem [...]. Lwéw Zagajewskiego
jest miejscem nieosiggalnym w swoim spokoju'’.

Z kolei Krzysztof Biedrzycki tak odczytuje intencje poety: , To wydoby-
wanie tego miasta z otchtani niepamieci, wskrzeszanie go albo i stwarzanie
na nowo. To zarazem zwracanie uwagi w strone $wiata z jego bogactwem
i rozmaito$cig”'®. I dalej dodaje: ,Poemat Zagajewskiego jednocze$nie skie-
rowany jest ku przeszloéci i zanurzony jest w teraZniejszosci”'. Stowa te

16 Tamze, s. 161.
17 D. Walcott, Elegista, s. 25.

18 K. Biedrzycki, Poezja i pamigé. O trzech poematach Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta
i Adama Zagajewskiego, Krakéw 2008, s. 230.
19 Tamze.
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potwierdzajg, ze bohater liryczny Zagajewskiego $wiadom jest nierozerwal-
nego zwigzku miedzy przeszlodcig a terazniejszoscig, miedzy tymi dwiema
czasoprzestrzeniami.

Nie tylko Lwéw jest tematem elegii Zagajewskiego. Ich bohater, be-
dacy w nieustannej podrézy, wspomina takze Gliwice czy Krakéw. Jak za-
uwaza Czabanowska-Wrébel: ,Miasto opisane w elegijnym cyklu Powrét nie
jest jedynie punktem na trasie «podrézy sentymentalnej»; do czystego tonu
elegijnego dofacza sie ironia”?. Mniej ironii mozna zauwazy¢ w elegiach,
ktére sg poswiecone konkretnym ludziom — czesto zmartym cztonkom ro-
dziny lub przyjaciotlom poety. Dobrym przykladem sa wiersze o matce, ta-
kie jak: Lotnisko w Amsterdamie czy Studniéwka. Wspomnienie matki powraca
takze w utworze Konkurs: ,i jak teraz chcialbym znowu / usltyszeé¢ opo-
wiadanie mamy / o konkursie, w ktérym prawie zwyciezyta” [As, s. 68].
Wiersz Zasuwka natomiast jest zaréwno elegia o dziadku, pracowniku lwow-
skiego uniwersytetu, jak i elegia o Lwowie, ktérego obraz przywotuje , za-
suwka”, bedaca: ,idyllicznym wspomnieniem, / broszka z Herkulanum,
skarbem” [PZ, s. 31]. Zasuwka — niewielki przedmiot — staje sie niejako no-
$nikiem pamieci, pobudzajagcym wspomnienie o $wiecie, ktérego juz nie ma.
Nazwanie jej ,,skarbem” zdradza podejécie bohatera lirycznego do przeszto-
Sci. Jako straznik pamieci wlasnie w niej widzi narzedzie do wywolywania
Czasu minionego.

Zagajewski w wielu utworach przywotuje postacie znaczgce dla kultury
— pisarzy, malarzy, filozoféw, z ktérymi si¢ przyjaznil, takie jak: Jozef Czapski,
Zbigniew Herbert i Josif Brodski. Czas jest nieubtagany i w kolejnych tomach
poety pojawia sie coraz wiecej wierszy poswieconych ,nowym” zmarlym,
wséréd nich Czestawowi Mitoszowi [Odchodzi wielki poeta, NR], Henrykowi
Beresce [Mur, NR], C.K. Williamsowi [Charlie, PZ].

Jaki charakter ma elegijna twoérczos¢ Zagajewskiego? Autorka Poszuki-
wania blasku stwierdza, ze elegijny powr6t tego poety do przeszlosci ,jest
ponadjednostkowy, nie wylacznie prywatny, i co wazniejsze, niesentymen-
talny”?!. Trafno$¢ tego spostrzezenia potwierdza koricowa strofa liryku Od-
chodzi wielki poeta: ,Gdy jednak bedziemy si¢ zegnali na dlugo / lub na
zawsze z kim$, kogo kochamy, / poczujemy nagle, Zze brak nam stéw / i ze
teraz my sami musimy méwié, / Ze juz nas nikt nie wyreczy / — poniewaz
odszedt wielki poeta” [NR, s. 48]. Na pewno nie jest to jednostkowe spojrze-
nie. Czy niesentymentalne? Poeta wyraza zal, ale tez patrzy , praktycznie”

20 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 162.
21 Tamze, s. 161.
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na role poety — kogos$, kto wlada stowem, jest mistrzem wyrazania mysli
niewyrazalnych. Ponadto jest to gorzka elegia, na co wskazujg trzy pierwsze
wersy: ,Naprawde nic si¢ nie zmienia / w zwyczajnym $wietle dziennym, /
kiedy odchodzi wielki poeta” [NR, s. 48]. Czabanowska-Wrdébel, analizujac
utwor Temat: Brodski, zauwaza, ze: ,,ironiczna forma stanowi hold dla autora
[Brodskiego — M.E] tylu gorzkich, niesentymentalnych elegii”??, co $wiadczy
o ,niemozliwosci powrotu do czystego elegijnego tonu w sytuacji, gdy $wiat
rozdzierany jest przez niedajace si¢ pojednac¢ sprzecznosci” .

Straznik pamieci ofiar Holocaustu

Makabryczne zbrodnie, ludobdjstwo, czystki etniczne, ktére miaty miej-
sce w XX wieku, odcisnely trwaly slad w ludziach kultury zachodniej. Zaga-
jewski takze musiat zmierzy¢ si¢ z tymi przerazajacymi faktami, co znalazto
odzwierciedlenie w jego poezji. Aleksandra Ubertowska zauwaza jednak,
ze ,,w dorobku autora Pétna jest [...] stosunkowo niewiele utworéw poetyc-
kich, w ktérych motywy odsylajace do zydowskiej $mierci pojawialyby sie
na powierzchniowym, jawnym poziomie znaczen i organizowaly cata wypo-
wiedz” 2. Nie zmienia to faktu, ze w tomach poety znajda sie wiersze, ktérych
gléownym tematem jest Zagtada. Najwyrazniejszym przykladem sg utwory:
Oglgdajgc Shoah w pokoju hotelowym, w Ameryce [P1], Jedwabne [An], a takze
liryki dotyczace krakowskiego Kazimierza, np. Nienapisana elegia dla Zydéw
krakowskich [NR]. Nie tylko w nich czytelnik odnajdzie pamie¢ o Holocauscie.
Wsréd wierszy Zagajewskiego:

odrebng grupe stanowig utwory, w ktérych ,toposy holocaustowe” zostaty wia-
czone w obreb konstrukcji enumeracyjnych, stanowigcych tak charakterystyczny
wyznacznik dykcji poetyckiej Zagajewskiego. Toposy te wspoéttworza wielo-
aspektowe, plynne znaczeniowo wypowiedzi, funkcjonujagc w ich obrebie na
prawach kanonicznych formut poetyckich i kulturowych obrazéw o uniwersal-
nej, fatwo rozpoznawalnej tresci®.

Zycie w $wiecie, w ktérym miata miejsce Zaglada, dla kazdego inte-
lektualisty stanowi wyzwanie. Zagajewski takze zabiera w tej sprawie glos

22 Tamze, s. 155.

23 Tamze, s. 159.

24 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, Krakéw 2007,
s. 297. W ksiazce znajduje si¢ rozdzial w calosci poswiecony Zagladzie w poezji Zagajewskiego.

25 Tamze, s. 303.
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we wspomnianym juz wierszu Oglgdajgc Shoah w pokoju hotelowym, w Ame-
ryce, ktérego bohater znajduje sie w hotelu i oglada w telewizji film na temat
Shoah, podczas gdy za Sciang trwa przyjecie: ,goscie hotelowi Spiewali happy
birthday to you / a jednooki telewizor obojetnie tasowat obrazy” [P1, s. 47].
German Ritz dostrzega w tym wierszu elementy swoiste dla poetyki post-
modernistycznej. Zdaniem badacza ,wielo$¢ punktéw widzenia, zderzanie
prywatnej codziennoséci w wielkim miedcie z apokaliptyczng rzeczywisto-
Scig, bardzo dokladnie przedstawiong, ale «zminiaturyzowang» w postaci
audycji telewizyjnej, stanowigcej przedmiot konsumpcji, tworzy z wiersza
tekst postmodernistyczny”?. Z tezg Ritza nie zgadza si¢ Jarostaw Klejnocki,
uwaza bowiem, ze Oglgdajgc Shoah:

to wiersz o ,,przebudzeniu sumienia”, eksponujgcy dysonans psychiczny i emo-
cjonalny, w jakim znajduje si¢ bohater za sprawg przywolanej z nagla pamieci
historycznej z jednej strony a mimowolnym uczestnictwem w bezrefleksyjnym
hic et nunc (zabawa za $ciang) z drugiej?.

Echa tej polemiki pobrzmiewaja w kolejnych szkicach krytycznych po-
Swieconych poezji Zagajewskiego. Czabanowska-Wrébel zdystansowata sie
od cytowanej wyzej wymiany zdan, piszac: ,Nie podejmuje, jak Klejnocki,
polemiki z tytulowym sformutowaniem szkicu Ritza, poniewaz termin «post-
modernizm» ewoluuje od 1993 roku na tyle, Ze nie mozna mu przypisac roli
przezwiska czy obelgi”?. Z kolei Ubertowska ostroznie wyrazita swoj sprze-
ciw wobec niektérych wnioskéw Ritza: , watpliwoé¢ budzi zwlaszcza od-
czytanie w Oglgdajgc Shoah manifestu estetyki wznioslosci, rozumianej jako
milczenie i odmowa”?.

Dyskusja wokét tego utworu, jaka przetoczyla sie w przeciggu kilkuna-
stu lat (artykul Ritza zostal opublikowany w 1993 roku, ksigzka Ubertowskiej
pojawita sie w 2007 roku) pokazuje, ze wiersz Oglgdajgc Shoah nie jest jedno-
znaczny. Jak trafnie zauwaza Czabanowska-Wrobel:

Wiersz jest znamienny dla dyskursu o Holocauscie z korica XX wieku. Po-
$rednictwo filmu nie jest przypadkowe, nie mozna bowiem przyjaé postawy
$wiadka ani sedziego, nie mozna dotrze¢ do tamtych wydarzeni bez zaposred-
niczenia w relacjach innych*®.

% G. Ritz, Postmodernizm liryczny albo co przytrafito sie Adamowi Zagajewskiemu w drodze do
Lwowa, przel. A. Nasitowska, ,Teksty Drugie” 1993, nr 1, s. 67.

7 . Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, Walbrzych 2002, s. 125.

28 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 193.

2 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, s. 307.

30 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 194.
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Pozornie posrednictwo medium, jakim jest telewizja, zapewnia bohate-
rowi lirycznemu psychiczny i moralny komfort: ,Bytem coraz bardziej senny
i niewinny. / Telewizor zapewnial mnie: my obaj / jesteémy poza wszelkim
podejrzeniem” [P1, s. 47]. Ale czy nie ma w tych wersach cienia samooskar-
zenia? Ironii? Jezeli uznamy, Zze stowa ,coraz bardziej” odnosza sie takze
do przymiotnika ,niewinny”, wéwczas okazuje si¢, ze to zmeczenie ciata
wplywa na rosngca obojetnos¢ wobec Zagtady? Czy zatem bohater liryczny
przyznaje si¢ przed sobg samym, ze jego potrzeby fizyczne oddalajg go od
jednej z najwiekszych zbrodni w dziejach ludzkosci? Nie zmienia to jednak
faktu, ze: ,Poeta mimo wszystko jest przeciez po stronie doswiadczonych
i pokrzywdzonych. [...] lokuje si¢ po stronie cierpienia, cho¢ artystycznie
przejawia sie¢ to «fagodnie» — tonem elegijnym”?'. Dystans, jaki zachowuje
bohater liryczny, odgrywa ogromna role w konstruowaniu tozsamosci, na co
zwraca uwage Czabanowska-Wrébel:

Dystans jest postawg uzasadniong etycznie i warunkiem prawdziwej empatii [...].
Interpretowana przez Levinasa postawa — ,jestem odpowiedzialny” — oznacza tu
paradoksalnie: nie wolno mi utozsamia¢ sie z tym, co nie byto moim udzialem,
nie wolno zawlaszczaé cudzego cierpienia32.

Badaczka, podobnie jak Klejnocki, podkresla, ze empatia jest widoczng
cechg bohatera lirycznego wierszy Zagajewskiego. To ona, razem z duzg
doza poczucia obcosci i samotnosci w $wiecie sprzyja elegijnym tonom, ktére
dzieki prébie zblizenia si¢ do cierpigcego podmiotu, ale przy zachowaniu ko-
niecznego dystansu nie zmieniajg liryki w pusty lament. W przypadku oma-
wianego wiersza waznym czynnikiem jest $wiadomos$¢ tego, Ze nieuprawnio-
ne byloby myslenie o mozliwosci utozsamienia sie¢ z ofiarami Zagtady, kto-
rej nie bylo sie Swiadkiem. Jak to ujmuje Czabanowska-Wrébel: ,Podmiot
nie epatuje chlodem, ale wie, ze nie wolno mu utozsamia¢ sie z przezyciami
ofiar, z przezyciami, do ktérych nie ma bezposredniego dostepu” .

Z kolei zdaniem Ubertowskiej w wierszu Oglgdajgc Shoah sa ,negocjo-
wane wazne kwestie dotyczace pozycji podmiotu wobec przeszlosci; niesie
ona z sobg zapowiedZ przemiany, przemiany bolesnej, wywotujacej opor
i nieche¢”?. Bohater liryczny, ktéry jest w cigglej podrézy (obcy kraj — USA),
przebywa zarazem sam (pokdj hotelowy), jak i z kim$ (gtosy ludzi za $ciang).

81 J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, s. 124-125.

32 A. Czabanowska-Wrobel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 193.
33 Tamze, s. 194.

3 A Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, s. 307.
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Badaczka zauwaza, ze $wiat przedstawiony w filmie, ukazujacy przeciez ro-
dzinny kraj bohatera, takze wydaje mu si¢ obcy, co przyczynia sie do poczu-
cia braku przynaleznosci. Czuje si¢ on bezdomny, ale w nietypowy sposéb —
,to bezdomno$¢ po katastrofie, w $wiecie spustoszonym moralnie, dotknie-
tym erozjg pamieci”®. Bohater liryczny ,dazy do przezwyciezenia pozycji
«fatszywego swiadka», ktéry «patrzy, ale nie widzi»” 3. Niewatpliwie mozna
interpretowaé Oglgdajgc Shoah jako swego rodzaju przyznanie sie do wlasnej
winy, jak to zreszta czyni Klejnocki, ktéry stwierdza: ,W pewnym sensie
wiersz ten daje si¢ odczytac jako wizualizacja wyrzutéw sumienia”?. Wy-
daje mi si¢ jednak, Zze Ubertowska nie ma do korica racji, kiedy pisze, Ze:

Pojawiajaca si¢ w wyglosie wiersza fraza ,Spijmy, $pijmy, nie mamy dokad

pojs¢” (skierowana do nas czytelnikéw? do ludzkosci?) staje sie w tym kon-
tekscie zdumiewajaco wieloznaczng apostrofg, w ktdrej miesci si¢ zaréwno po-
czucie naglego odarcia z sielskich wspomnieni i wyidealizowanego obrazu ro-
dzinnego kraju, pragnienie zmazania winy, jak i gorzka swiadomos¢, ze tylko
sen stwarza mozliwo$¢ ucieczki przed nieczuloscig Swiata®.

Rzeczywiscie, jest to wieloznaczna apostrofa. Ubertowska jednak, zada-
jac pytanie, do kogo skierowany jest ostatni wers, bierze pod uwage dwie
mozliwosci — odbiorcami jesteSmy my czytelnicy, a moze ludzkosé. Warto
przypomnie¢ sytuacje liryczng tego wiersza: za $ciang pokoju hotelowego
trwaja urodziny nieznajomego czlowieka, bohater styszy to, ogladajac Shoah
Lanzmanna i zarazem pragnac snu. Co my$li o $wietowaniu w zestawieniu
z Zaglada? W jednym wersie mozna przeczytaé, ze ,urodziny stawaly sie
coraz bardziej huczne”, a po chwili, ze ,buty Oswiecimia skarzyly sie ci-
cho: / niestety przezylydmy ludzkos¢”, co sygnalizuje, ze bohater odczuwa
niekompatybilnosé tych dwoéch obrazéw $wiata. Powotujac sie na Philippe’a
Lacoue-Labarthe’a, ktérego zdaniem ,ironia jest figurg rozpaczy”*®, Uber-
towska dostrzega tu gorzka ironie §wiadczacg o bezradnosci bohatera®.

Istnieje trzecia mozliwosé¢ rozumienia frazy ,Spijmy, $pijmy, nie mamy
dokad p¢js¢”, przy zalozeniu, ze zostaje ona wypowiedziana przez buty
ofiar Zagtady. Nie majg dokad p6jé¢, gdyz nie ma kto ich nosié. Skoro buty
przezyly ,ludzkoé¢”, to pojawia sie pytanie, czyje urodziny odbywajg sie

35 Tamze, s. 309.

36 Tamze, s. 310.

J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, s. 126.

A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, s. 310.
P. Lacoue-Labarthe, Poezja jako doswiadczenie, przel. J. Marganski, Gdarisk 2004, s. 89.
40 A Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, s. 309.
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za $ciang. Czy stwierdzenie to oznacza, ze bezpowrotnie zatraciliSmy swoje
czlowieczenstwo? Taka konstatacja jest nie tyle ogloszeniem nowej epoki,
ile wyrazem rozpaczy przygaszonej snem, zimnej, nieczulej, wlasciwie nie-
empatycznej. Rozpaczy wynikajacej z bezsilnosci, bezradnosci wobec tych,
ktérzy zostali, wobec samego siebie. W tle wydaje sie¢ pobrzmiewa¢ pytanie:
kim jestem, jezeli wszystkie wartoéci skladajace sie na ,cztowieczeristwo” nie
charakteryzuja cztowieka w czasach po Zagtadzie? Taka postawa, krytyczna
wobec wspoélczesnego $wiata, nie jest jednostkowym przypadkiem w twoér-
czosci Zagajewskiego. Utwor Niedziela z tomu Prawdziwe zycie zaczyna sie tak:
,Prosze bardzo, idZcie do kosciota”, a koriczy strofy: , Bog jest gdzie indziej,
gdzie indziej. / My nic nie wiemy. Zyjemy w ciemnosci. / Bég jest gdzie
indziej, gdzie indziej” [PZ 56]. Krytyka spofeczefistwa jest w tym utworze
jednoznaczna. Zakoriczenie Niedzieli przypomina budowa omawiany utwoér
o Zagladzie, wystepujag w nim bowiem powtérzenia wskazujace na bezrad-
noé¢ podmiotu méwigcego. Bohater liryczny nie jest nawet ztym prorokiem,
lecz zyje w czasie, ktéry postrzega jako apokaliptyczny. Towarzyszy mu po-
czucie obcosci w $wiecie, ktére potrafi uciszy¢ za pomocg empatii. Okazuje
sie jednak, ze empatia nie wystarcza, aby pozby¢ sie pewnego rodzaju obco-
Sci — obcosci nie wobec ludzi, a wobec $wiata w ogoéle. Znaczace jest motto,
ktére towarzyszy tomikowi Prawdziwe Zycie, zaczerpniete od Emmanuela Le-
vinasa: ,Prawdziwe zycie jest gdzie indziej, ale my jestesmy tutaj” [PZ, s. 7].
W zdaniu Levinasa ujawnia si¢ wiara w jaki$ inny $wiat, w ,,prawdziwe zy-
cie”, ktére toczy sie gdzie$ indziej, chociaz nie wiadomo doktadnie gdzie?
Zagajewski raczej nie znalazt odpowiedzi na to pytanie, tak samo jak nie
odpowiedziat, jak zmienilo sie¢ znaczenia stowa ,ludzkos¢” po Zagtadzie.
O tym, ze taka zmiana nastgpila, zdaja sie $wiadczy¢ wersy wiersza Jaskotki
Oswiecimia: ,W ciszy barakéw / [..] / przeszywajacy gwizd jaskotek. //
Czyzby tylko tyle zostato / z ludzkiej mowy?” [Po, s. 24]. Mozna zada¢ py-
tanie, ile w wyrazonej przez poete postawie jest krytyki, o jakiej pisze Piotr
Ibrahim Kalwas, formutujac postulat: ,Krytykuj z milosci”#, a ile krytyki
wynikajacej z wscieklej bezradnosci, z braku wiary w poprawe sytuaciji.
Kolejnym utworem, ktéry tematyzuje Holocaust, jest Jedwabne z tomu
Anteny. Ubertowska zauwaza w tym wierszu ,podobny rodzaj do$wiadcze-
nia — powrét wypartej pamieci o bolesnych wydarzeniach, ktéry zmusza
do ponownego przemyslenia kwestii tozsamos$ci”#. Bohater liryczny zasta-
nawia sie nad przesunieciem znaczenia stowa ,jedwabne”, ktére dotychczas
funkcjonowato jako przymiotnik: , Jedwabne suknie i poriczochy”, a obecnie

41 PI. Kalwas, Egipt: haram halal, Warszawa 2015, s. 218.
42 A Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, s. 311.
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uzyskalo nowe znaczenie: ,ale to stowo bedzie juz teraz / brzmiato inaczej, /
[...] / to stowo bedzie / nas zatrzymywalo” [An, s. 30]. Bohater liryczny nie
musi uzywaé nazwy Zaglada, wie bowiem doskonale, ze w kregu kulturo-
wym jego odbiorcéw wyraz ,jedwabne” powszechnie kojarzy sie z miejsco-
woscig o takiej nazwie, w ktérej doszio do pogromu ludnosci zydowskiej,
dokonanego przez ich sasiadéw — Polakéw. Opowiadajaca o tych wydarze-
niach ksigzka Sgsiedzi Jana Tomasza Grossa z 2000 roku odbita sie¢ w Polsce
szerokim echem, a dyskusje nad nig trwajg do dzisiaj. Ubertowska, anali-
zujac wiersz Jedwabne, dochodzi do kilku ciekawych wnioskéw dotyczacych
postawy bohatera lirycznego. Uzycie zwrotu ,to stowo” w trzecim i przed-
ostatnim wersie jest chwytem poetyckim, ktéry ,zaznacza «niewystawialne»,
sfere spotecznego «tabu», w ktérej czytelnik rozpoznaje nieznane, straszne
oblicze spotecznodci, z ktdrg sie utozsamia”#. Warto podkresli¢, ze utozsa-
mia sie z nig réwniez bohater liryczny, przemawiajagc w imieniu zbiorowosci,
na co wskazuje liczba mnoga uzytych czasownikéw, np. ,bedziemy sie za-
trzymywali”. Ubertowska trafnie zauwaza, Ze:

Obranie tej formy podmiotowej jest wyrazista deklaracjg zapowiadajaca po-
szukiwanie w jezyku obszaréw, o ktdére zaczepia sie spoleczna (historyczna)
$wiadomosé. [...] W ujeciu Zagajewskiego bowiem wspdlnotowy wymiar jezyka
tworza stowa-urazy, [...], albo tez, przeciwnie, gesty zaprzeczenia, mechanizmy
obronne. Stowa te maja moc faczenia wszystkich przedstawicieli wspélnoty bez
wzgledu na status spoteczny, wyksztalcenie, miejsce zamieszkania, uswiada-
miajac w sposéb dobitny, Ze spokrewnia ich szczegdlny rodzaj doswiadczenia,
jakim jest zadomowienie, ,zanurzenie” w jezyku rodzimym*.

Bohater liryczny wypowiada si¢ w imieniu wspdlnoty, a utozsamiajgc sie
z narodem, utozsamia sie z jego historig, takze ta niechlubng. Wypowiada-
nie sie w imieniu calej zbiorowosci ma réwniez wymiar etyczny — bohater nie
tyle moze chce przepracowaé traume (czy jest to mozliwe?), ile nie zamierza
tej czesci historii ukrywaé. Przy tym slowie ,bedziemy sie zatrzymywali”,
ale i ono ,bedzie nas zatrzymywato”. Pierwszy zwrot mozna rozumie¢ jako
apel o pamie¢, o dyskusje nad tym wydarzeniem, o niezgode na pomijanie
go w historii. Drugi jest stwierdzeniem o wymiarze etycznym: ,przeciez ina-
czej nie mozna”. Zdaniem Ubertowskiej bohater wiersza realizuje postawe
etyczng, scharakteryzowang przez Levinasa, a zakladajaca ,nieustanne we-
ryfikowanie podstaw, na jakich ufundowana zostata tozsamos¢ grupy, wspo6l-
noty etnicznej poprzez samoograniczenie, krytyczng refleksje nad sobg i je-

43 Tamze, s. 317.
4 Tamze, s. 318.
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zykiem, za pomocg ktérego artykulowany jest obraz §wiata i miedzyludzkich
relacji”#. Nieco wczesniej badaczka stusznie zauwaza, ze:

Wraz z ukonstytuowaniem sie ,my” inkluzywnego zostaje przekroczony ego-
-iczny wymiar poezji, poszerza sie perspektywa doswiadczania $wiata. Nadal
jednak wypowiedz poetycka zachowuje znamiona lirycznego wyznania, domi-
nuje w niej ton intymny, osobisty. Powstaje wrazenie, ze ta osobowa sygnatura
jest czym$ niezmiernie istotnym, wartoscig dostarczajgcg utworowi Zagajew-
skiego szczegélnej legitymizacji®.

Biorgc odpowiedzialno$¢ za historie narodu oraz przyjmujac role straznika
pamieci — bo przeciez Jedwabne jest wierszem upominajagcym sie o pamieé
o zamordowanych sasiadach-Zydach — bohater Zagajewskiego staje sie ele-
gisty.

Czas podsumowan

Interesujagcym przykladem realizacji formy elegijnej jest wiersz Skoriczyta
si¢ rewolucja [NR]. Zagajewski powraca w nim do czaséw swojej miodosci,
gdy jego poezje utozsamiano z postulatami Nowej Fali. Konfrontuje czas
terazniejszy z czasem przeszlym, siebie zbuntowanego z sobg oddalajgcym
sie coraz bardziej od zaangazowania w zycie polityczne kraju. Dopisek pod
wierszem: ,,[Pamigetajgc o smutnych rewolucjonistach Juliana Kornhausera]” jed-
noznacznie wskazuje na okres komunizmu, w ktérym poeta podjat nie tylko
walke polityczng, ale takze walke o ksztalt literatury. Pokolenie Zagajew-
skiego na dobre zagoscito na polskiej scenie literackiej w latach 70., kiedy to,
jak pisze Stanistaw Burkot, ,do literatury wkracza generacja urodzonych po
wojnie, ktérej swiadomos¢ ksztattowaly juz inne okolicznosci zycia spotecz-
nego. Haslem wywotawczym, jednoczacym mtodych — od Lipskiej do Korn-
hausera — sg slowa «bunt» i «terazniejszo$¢»”¥. Dopisek w wierszu Zaga-
jewskiego odsyta do tomiku Kornhausera z 1973 roku W fabrykach udajemy
smutnych rewolucjonistéw. Jak wyjasnia Burkot: , Ironiczny tytut calego tomiku,
a takze tytuly poszczegélnych utworéw [...] odczytywaé nalezy jako prébe
realizacji zasady podstawowej — jednosci stéw i czynéw, haset i dokonan,
poezji i zycia”*. Z kolei zdaniem Adriana Glenia:

45 Tamze, s. 319.
46 Tamze, s. 318.
47 S. Burkot, Spotkania z poezjq wspdlczesng, Warszawa 1977, s. 309.
48 Tamze, s. 319.



Rézne oblicza elegii w poezji Adama Zagajewskiego 277

Postulat zaangazowania w literaturze oznaczal dla Juliana Kornhausera ko-
nieczno$¢ przede wszystkim bycia nieufnym zaréwno wobec klamstwa obec-
nego w przestrzeni publicznej, jak i samej , literackosci” (estetycznego, pieknego
uktadania stéw), stanowigcych zagrozenie dla naczelnej zasady zycia i pisania
— prawdy¥.

Zagajewski mierzy si¢ w swoim wierszu z rzeczywistoscig, ktéra na-
stala po rewolucji zaréwno politycznej, jak i poetyckiej. Czas podsumowa-
nia przychodzi dosy¢ pézno, gdyz utwoér znalazt sie w tomie z 2009 roku,
a wiec dwadziescia lat po upadku komunizmu w Polsce. Postulaty Nowej
Fali Zagajewski formufowat jeszcze wczesniej. Przemyslenia bohatera wier-
sza przesycone sg goryczg. Co prawda wers ,Zzycie wskazywalo tendencje
zwyzkowa” [NR, s. 33] sugeruje, Ze po skoriczeniu rewolucji nastat lepszy
czas, ale bohater liryczny nie potrafi okresli¢, kto jest zwyciezcg, a kto prze-
granym: ,i nie zrani¢ ani pokonanych, ani zwyciezcéw, / ani tych, co jesz-
cze nie wiedzieli, / po ktérej stronie sie znalezli, / czyli praktycznie nas
wszystkich / piszacych i czytajacych te stowa” [NR, s. 33]. Wiersz ten mozna
uznad za interpretacje 6wczesnej polityki, gdyz okres po 1989 roku nie przez
wszystkich Polakéw wspominany jest dobrze. Nie wszyscy odnaleZli sie
W nowej rzeczywistodci, a opozycja antykomunistyczna rozdrobnita sie¢ na
wiele skonfliktowanych obozéw. Dawni sojusznicy stawali si¢ przeciwnikami.
Utwor ten niesie znane przestanie, ze rewolucja pozera wlasne dzieci. Od-
wotlujac sie do tomiku Juliana Kornhausera, Zagajewski niejako konfrontuje
postulaty dotyczace literatury z rzeczywistodcig i pyta, czy udato sie osig-
gnaé to, o co walczyli Nowofalowcy, a mianowicie jednos¢ stéw i czynéw,
haset i dokonan, poezji i zycia.

Odchodzac od nowofalowego myslenia, Zagajewski oddalit sie réwniez
od zycia politycznego, co skutkowato, jak mozna wnosié¢ z wiersza Zal po
utracie przyjaciela [As], konfliktami z dawnymi przyjaciétmi. Utwor ten, be-
dacy elegie nietypows, poniewaz dotyczaca osoby zywej, traktuje o kims, kto
mocno zaangazowal sie politycznie: ,Mdj przyjaciel ukrywa sie przede mng /
Pochwycit go gleboki prad polityczny” [As, s. 57]. Bohater liryczny negatyw-
nie ocenia nadmierne zaangazowanie si¢ w Swiat polityki, uwaza bowiem, ze
przystania ona inne, réwnie wazne aspekty rzeczywistosci: ,M6j przyjaciel
wieczorem nie wychodzi / z domu nawet w maju gdy wszystkie / domy
Spiewaja a jaskotki znikaja w niebie / na diugo i wracajg stamtad wesote /
pozbawione trosk, odnowione” [As, s. 58]. Réznica pogladéw tak wplyneta
na relacje bohatera lirycznego z ,przyjacielem”, ze pisze pelng gorzkich stéw
i zalu elegie o zyjacym czlowieku.

49 A. Glen, Jezyki rzeczywistosci. O twérczosci Juliana Kornhausera, Krakéw 2018, s. 43.
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Zestawiajac ze sobg wiersze Skoriczyla si¢ rewolucja oraz Zal po utracie
przyjaciela, powstate w stosunkowo niewielkim odstepie czasu, mozna wnio-
skowac o rozczarowaniu rzeczywistoscia, ktérg czas nieubtaganie weryfikuje.
Wprawdzie rewolucja si¢ skoriczyla, jednak nie wiadomo, kto jest zwyciezca.
Zmiana mys$lenia, zmiana priorytetéw przyczynita sie do zerwania przy-
jazni. Bohater liryczny nie moze si¢ z tym faktem pogodzi¢, ale z gorzka
ironig przyjmuje go do wiadomosci. Nie zgadza sie, gdyz wcigz uzywa stowa
,Pprzyjaciel”, zgadza si¢, gdyz pisze o nim elegie. Pamietajac o ,,smutnych re-
wolucjonistach” Juliana Kornhausera, o postulatach poetéw Nowej Fali o jed-
nosci poezji i zycia, jako ironiczne trzeba odczytywaé wersy ,,Mdj przyjaciel
uwaza, ze jestem / [...] / beznadziejnie zagubiony w nurtach / nieodpowie-
dzialnych epitetéw / w groznym gaszczu niedopowiedzent / M6j przyjaciel
wie co jest kotwica naszego zycia / co jest niezbedng hiperbolg a co tylko
litotg” [As, s. 57-58]. W tym fragmencie poezja miesza sie z zyciem, a figury
poetyckie stuza nazwaniu tego, co bohatera lirycznego rozdzielito z przyja-
cielem. Ale na tym nie koniec — w utworze jest jeszcze jeden wazny wers:
,moj przyjaciel / nie ma czasu na metafore ani na pars pro toto”. Przyjaciel,
ktéry catkowicie zaangazowat sie w polityke, w sprawy narodu, nie ma czasu
na takie zycie, ktore jest istotne dla cenigcego sobie indywidualnoé¢ bohatera
Zagajewskiego. Co prawda czesto poszukuje on wspdlnoty, ale nie zamierza
sie w niej zatraci¢, utozsami¢ sie¢ z nig w sposéb catkowity.

W poezji Zagajewskiego czeste powroty do przesziosci — w jej wymiarze
indywidualnym i zbiorowym —nie sg wylgcznie nostalgicznymi wtraceniami.
Jak zauwaza Czabanowska-Wrdbel:

Zagajewski zdaje sie¢ méwi¢, ze duchowa restytucja jest mozliwa jedynie pod
warunkiem pracy pamieci, stalego zbierania gloséw i éladéw. Tylko tak moze
nastgpi¢ odbudowa tozsamosci. [...] Elegia powraca do przeszlosci, takze po to,
by ja uzdrowi¢ — dla przysztosci®.

Mozliwe, ze wlasnie z checi ,uzdrowienia przysziosci” wynika krytyka ota-
czajacego Swiata, niekiedy przybierajgca ton rezygnacji, niewiary, rozpaczy.
Jednak bohater liryczny nie porzuca swojej wedréwki, wcigz ,kocha $wia-
tlo” i szuka go w $wiecie, ktérego niezaprzeczalne wady dostrzega. Zdaniem
Walcotta Zagajewski jasno okreslil, do czego dazy: , Tym celem, jak sam autor
pisze, jest «prébowac opiewac okaleczony $wiat». Wystarczy otworzy¢ tom
jego poezji w dowolnym miejscu, i natychmiast sie to ujawnia”>'. By¢ moze
jest w tym stwierdzeniu pewna przesada, chociaz rzeczywiscie zachwyt nad

50" A. Czabanowska-Wrobel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, s. 165.
51 D. Walcott, Elegista, s. 27.
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Swiatem, pozwalajacy mimo wszystko dostrzec jego , okaleczenie”, jest wy-
razny w poezji Zagajewskiego. Trzeba sie zgodzi¢, ze ,jego Sciszony gtos
dobiega spoza katastrofalnych zniszczen tego obscenicznego wieku” . Jest
to glos nie tylko opiewajacy ,tu i teraz”, ale takze glos straznika pamieci,
ktéry przechowuje pamieé o przeszltosci, a jednoczesnie pozwala jej oddzia-
tywa¢ na przysztoé¢. Czyni tak, poniewaz — jak deklaruje w wierszu Jestescie
moim milczgcym rodzeristwem — ci, ktérzy odeszli, s mu wcigz bliscy: ,Je-
steScie moimi mistrzami, / umarli. / Nie zapomnijcie o mnie” [ZO, s. 28].
Czyz nie plynie z tych stéw przeslanie, Ze zapominajgc o przesztosci, sami
skazujemy si¢ na zapomnienie?
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Different Faces of Elegy in the Poetry of Adam Zagajewski
Abstract

The article analyses Adam Zagajewski’s poems that observe the elegiac
convention. While summarizing the existing critical thought on the function
of elegia in Zagajewski’s poetry, the author presents his own interpretations
of selected works. He proves that the elegiac form, realised in Zagajewski'’s
work in many different ways, is not just an expression of the poet’s nostalgia
for the past. By recalling past events, by remembering his deceased friends,
and by maintaining the memory of the victims of the Holocaust, Zagajewski
makes the lyrical hero of his poems the guardian of the past. This
remembrance must be allowed to influence the future.

Keywords: elegy, contemporary Polish poetry, memory, past, Adam Zaga-
jewski



