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Kontrowersje w poezji Lucyny Skompskiej

To, w jaki sposéb co$ urzeczywistnia sie w sposéb ambiwalentny jest
przedmiotem moich rozmyslar nad wierszami Lucyny Skompskiej. Poetycka
potencjalnos¢ pozostaje w Scistym zwigzku ze stawaniem si¢ i niegotowoscia
Swiata przedstawianego w tworczosci autorki Farb wodnych jako prowizo-
ryczna, niewazka rzeczywisto$¢! albo $wiat, ktérego dwoistos¢ jest zaplano-
wana lub przypadkowa badz jest zaplanowang przypadkowosciag [FW, s. 33].

Kontrowersje pojawiajace sie w tytule traktuje jako rozbiezne i pozo-
stajgce w kontrze do samych siebie wersje poetyckich wypowiedzi. Wazng
kwestig jest to, Ze co$ moze istnie¢ kraricowo réznie i potencjalnie — wiersze
zachowuja pewien brak, fakt niepelnego istnienia czego$ lub kogos. Uwi-
daczniajg sie puste i wolne miejsca, gdzie zadne zjawiska nie mogg si¢ po-
twierdzi¢. Wersy sie kontrujg, $wiat sie rozdziera, a wiekszos¢ zdarzen jest
losowa, to znaczy zalezna od przypadku. Podmiot znajduje si¢ zwykle w fa-
zie przejsciowej lub w stanie zawieszenia: zaczyna istnie¢ i w tym samym
czasie ulega wymazywaniu. Podobnym procesom podlega jezyk — ruchliwe
stowa bez okre$lonej przyczyny rozchodza sie w przeciwne strony — docie-
rajg do granic nieistnienia, ale ostatecznie nie znikajg, cho¢ ujawnia sie ich
ostateczny sens — poetycki i filozoficzny zwigzek miedzy bytem i niebytem.

1 L. Skompska, Farby wodne, Krakéw 2001, s. 10, 12. Dalej: FW i numer strony.
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Tytul przedostatniego tomu Skompskiej, Farby wodne, czeSciowo od-
krywa przebieg zmian zachodzacych w jej wierszach przez odwotanie do ma-
larstwa akwarelowego, techniki polegajacej na laserunkowym nakladaniu
rozpuszczonych w wodzie farb na porowaty papier. Warstwy naklada sie
plaskim, okraglym pedzlem, od koloréw najjasniejszych do najciemniejszych.
Nie wiadomo jak rozleja si¢ barwne plamy, trudno jest to pdzniej skory-
gowad. Farby akwarelowe nie kryja powierzchni. Wszystkie warstwy prze-
Swituja i nachodzg na siebie. Efekt pracy akwarelistki to suma zamierzer
i przypadkowosci — mozno$¢ stworzenia czegos jest potaczona z niemozno-
Scig kontrolowania rozptywajacych sie farb. Akwarela, jako dzieto i technika
malarska, przypomina metode poetyckiej pracy Skompskiej i jednocze$nie
okresla wlasnosci tego, co prébuje urzeczywistniaé sie w jej wierszach.

2

Impulsem do przemyslenia potencjalnosci bytéw w twoérczosci Skomp-
skiej jest koncepcja Giorgio Agambena, szczegélnie jego komentarz do opo-
wiadania Hermana Melville’a Kopista Bartleby. Historia z Wall Street. Filozof,
przywolujac starozytng teorie potencjalnosci, podkredla, ze ,kazda moznosé
istnienia i dzialania jest zawsze dla Arystotelesa zarazem mozno$cig nie-
istnienia i niedziatania”2 Agamben wyjasnia te idee réwniez w sposéb kon-
kretny, poréwnujac ja miedzy innymi do umiejetnosci muzyka, ktéry moze
w kazdej chwili zagra¢ na instrumencie, chociaz teraz akurat na nim nie gra.
Ale potencjalno$¢ odnosi sie takze do ,myslenia mys$lacego samo siebie”?,
ktére nie my$li o niczym ani nikim, tylko o0 moznosci my$élenia lub niemy-
Slenia. Wtoski filozof przypomina, Zze kabaliSci i mistycy byli przekonani,
ze Bog, zstepujac w otchian nicosci, stworzyt $wiat za pomocg swojej moz-
noéci i niemoznosci. Jego sita i stabos¢ sktadajg sie na zdolnos¢ kreacji, ktérg
nasladujemy, prébujac niwelowaé nicosé, ,by pozwoli¢ czemus, z niczego,

2 G. Agamben, Bartleby, czyli o przypadkowosci, przet. S. Krélak, w: H. Melville, Kopista Bartleby.
Historia z Wall Street, przel. A. Szostkiewicz, Warszawa 2009, s. 111. Problematyka potencjal-
nosci byla analizowana m.in. w nastepujacych tekstach i ksigzkach: C. Colebrook, Agamben:
Estetyka, potencjalnosé i zycie, przel. J. Kutylta, w: Agamben. Przewodnik Krytyki Politycznej, wybér
i red. zesp6t Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 305-326; P. Moscicki, Poetyka potencjalnosci.
Agamben, Celan, Walser, w: W sprawie Agambena. Konteksty krytyki, red. L. Musial, M. Rataj-
czak, K. Szadkowski, A. Zychlir’lski, Poznan 2010, s. 47-75; E. Geulen, Rzeczywistos¢ i mozliwosé,
w: tejze Giorgio Agamben. Wprowadzenie, przel. M. Ratajczak, Warszawa 2010, s. 49-58; P. Mo-
§cicki, Idea potencjalnosci. Mozliwos¢ filozofii wedtug Giorgio Agambena, Warszawa 2012.

3 Tamze, s. 121.
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zaistnie¢”*. Do takiego filozoficzno-mistyczno-poetyckiego ukladu Agamben
zalicza bohatera opowiadania Melville’a.

Autorem objaénienia tekstu amerykanskiego pisarza jest réwniez Gilles
Deleuze, ktéry zauwazyt, ze Bartleby nalezy do , pierwotnej Natury”?, sfery
instynktownej, oddzielonej od doswiadczer spotecznych i kulturowych, dla-
tego jest nieprzewidywalny, nieustepliwy, niewinny. Stwierdza tez, Ze jest on
opanowany monomanig, a jego chorobliwg i jedyna idea staje si¢ ucieczka
przed reprodukowaniem sléw. Zaznacza, ze bohater nie jest metaforg pisa-
rza ani zadnym symbolem czegokolwiek — nie ma w nim nic szczegdélnego
ani ogodlnego. Francuski filozof ktadzie nacisk na niezaleznos¢, osamotnie-
nie i oryginalnoé¢ figury Bartleby’ego, mimo Ze jest on pozbawiony jakosci
i wlasciwosci®.

Kim jest Bartleby? To jeden z trzech kopistéw zatrudnionych w kan-
celarii na Wall Street, poczatkowo sumiennie wykonujacy powierzone za-
dania, nagle zaczyna odmawiaé. Nie chce kolacjonowaé pism urzedowych,
odbierac i dorecza¢ przesylek, dochodzac do krytycznego punktu — przestaje
przepisywac¢ dokumenty. Sprzeciwia sie tez opuszczeniu miejsca pracy. Ca-
tymi dniami siedzi przy biurku zastonietym zielonym parawanem lub stoi,
patrzac na mur za oknem. Stynna formuta kopisty: ,Wolatbym nie...” (ro-
bi¢ tego czy tamtego) to pozornie uprzejme stwierdzenie, ze wykonywanie
dotychczasowych czynnosci jest juz niemozliwe. Adwokat, ktéry zatrudnit
Bartleby’ego, w konicu go zwalnia, a nastepnie przenosi biuro, takze dlatego,
ze byly pracownik nie daje si¢ usuna¢. Potem jest zmuszony odprowadzi¢
bezdomnego Bartleby’ego do wigzienia, gdzie kopista odmawia rozmowy
i jedzenia. Ktérego$ dnia pryncypat odnajduje jego zwloki pod wieziennym
murem. Po $Smierci Bartleby’ego dowiaduje sie, ze tajemniczy skryba wcze-
$niej prawdopodobnie pracowal w waszyngtoriskim biurze Martwych Listow,
czyli takich listéw, ktérych nie mozna doreczy¢ adresatom, bo zmarli lub
przepadli bez wiesci. Po pewnym czasie martwe listy byly niszczone.

Bartleby zostal nazwany przez Agambena ,skrajng postacig nicosci,
z ktérej wylania sie wszelkie stworzenie, a réwnoczeénie najbardziej nie-
przejednanym oredownikiem owego nic jako czystej absolutnej moznosci””.
Kopista zdaje sie ,,tkwi¢ w otchfani moznosci”® i nie zamierza z niej wyjs¢.
Agamben kojarzy zwiezle ,Wolalbym nie...” Bartleby’ego z pojawieniem si¢

Tamze, s. 124.

G. Deleuze, Bartleby albo formula, przet. G. Jankowicz, w: H. Melville, Kopista Bartleby, s. 86.
Tamze, s. 75.

G. Agamben, Bartleby, czyli o przypadkowosci, s. 125.

® N o Gl

Tamze.
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czasu i przestrzeni, gdzie obowigzujg inne reguly. Mozliwo$¢ uporczywego
trzymania sie takiego miejsca i zdania poréwnuje do wzorca , wszelkiego
do$wiadczenia literackiego”®. Nazywa te praktyke stawianiem istnienia pod
znakiem zapytania. Zaznacza, Ze nie ma odpowiedzi na pytania: czy byt jest
czy nie, czy jest prawdziwy czy nieprawdziwy, poniewaz jest on fikcjg 1. Moz-
noé¢ nie zawsze musi sie¢ aktualizowaé¢ w akcie. To, co jest zdolne do bycia,
jest takze zdolne do niebycia. Bartleby koriczy z kopiowaniem dokumentéw,
przerywajac tym samym ,niekoriczace powtarzanie si¢ tego, co byto” . Prze-
chodzi na strone moznosci niedziatania i nieistnienia. Odwotuje przesztos¢.
Uruchamia przypadkowo$¢, ktéra zdaniem filozofa jest mozliwoscig reali-
zacji i brakiem realizacji czego$, w wypadku Bartleby’ego jest zaniechaniem
przepisywania, odwréceniem sie od Swiata i rezygnacja z zycia. Czy takie do-
Swiadczenie jest, bylo lub staje si¢ udziatem innych? Sprébuje odpowiedzie¢
na to pytanie, kierujagc uwage na poezje, ktora jest najlepszym przykladem
wspoétwystepowania moznosci i niemoznosci.

Drugim tematem, ktéry bedzie wymagat wyjaénienia jest , martwy list”.
Agamben napisal, ze formuta Bartleby’go taczy sie w osobliwy sposéb z nie-
doreczonym listem. Jego zdaniem taki list i kazdy list oznacza brak przejécia
od moznosci do aktu. Przypomina, ze wypowiedZ adwokata: , Listy te, wy-
stane w sprawach Zzycia, mkng w objecia $mierci”??, jest ukrytym cytatem
z Listu do Rzymian $w. Pawla: ,(«I przekonalem sig, ze postanie, ktére wies¢
miato do zycia, zawiodlo mnie ku $mierci»)” . Dlatego Bartleby okazuje si¢
~kopista w ewangelicznym sensie, zaprzestanie przezen przepisywania jest
rownoznaczne z wyrzeczeniem si¢ Prawa, uwolnieniem sie od jego «prze-
starzalej litery»”'4. Agamben przywoluje zdanie Deleuze’a, ze skryba jest
figurg Chrystusa, ale dodaje, Ze jesli jest on nowym mesjaszem, to ,,w prze-
ciwienistwie do Chrystusa nie przybywa po to, Zzeby odkupi¢ to, co bylo, lecz
po to, by ocali¢ i zbawi¢ to, czego nie bylo”1>. Bartleby przestaje przepisywac

9 Tamze, s. 135.

10 [Z]adanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich, ktére
moglyby sie zdarzy¢” [Arystoteles, Poetyka, przel. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 36], przy
czym ta mozliwo$é¢ juz nie opiera si¢ na prawdopodobienistwie ani koniecznosci.

11 G. Agamben, Bartleby, czyli o przypadkowosci, s. 150.

12 H. Melville, Kopista Bartleby, s. 59.

13 G. Agamben, Bartleby, czyli o przypadkowosci, s. 151.

14 Tamze, s. 152.
15 Tamze. ,Zrédtem najwyzszego aktu pisania jest nie tyle jaka§ moznos¢ pisania, ile nie-
mozno$é, ktéra zwraca si¢ do siebie samej, a tym samym powraca do siebie pod postacig
czystego aktu (zwanego przez Arystotelesa rozumem czynnym badz poetyckim). Z tego sa-

mego wzgledu w tradycji arabskiej rozum czynny przyoblekal si¢ w posta¢ aniota o imieniu
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i ponownie stwarza $wiat, w ktérym cofa wszystko to, co juz sie ziécito do
wyjsciowego stanu potencjalnosci. Mesjariska moznos¢ jest staba i dzieki sile
tej stabosci ,moze dziata¢ i wywolywacé skutki” 1.

Przypuszczam, ze ,martwe listy” mogg by¢ wierszami wystanymi do
Swiata, ktéry nie odpowiada'’ i majg odmienny status. Przede wszystkim
wiersze-listy przeszly droge od moznosci do aktu. Jednak mimo Ze urze-
czywistnily si¢ werbalnie, przekazuja wiesci o niemozliwosci catkowitego
zaistnienia rzeczy i zjawisk, ktére moga sie kwestionowac w poezji i na tym
polega ich zdolnoé¢ do zmieniania stosunku miedzy silg i staboscig. Takie
listy niosa paradoksalng wiadomos¢ o tym, ze poezja mieszka w moznosci,
ktérej wnetrze jest przestronniejsze od prozy .

3

Problematyka potencjalnosci w utworach Skompskiej przejawia sie na
wielu poziomach. W wierszu Uczg si¢ trwa sprawdzanie, czy ,Zzycie jest
prawdziwe” ¥, poniewaz wykluczajgce sie¢ wzajemnie informacje na ten temat
moga okaza¢ sie prawda rzeczywistosci:

rzeczywisto$¢ przeglada sie w moich oczach

jest rzeczywista czy kpi z moich palcéw skéry uszu

czy te sprzeczne informacje ktére slysze co dzien

sa jej prawda dopiero ucze sie

nie wiem jeszcze czy wierzy¢ w cudowne wizje przyszlosci
jesli to ze istniejemy jest tak nieprawdopodobne

[BD, s. 41]

Qualam (Piéro), ktérego miejscem byta niezglebiona moznoéé. Skryba Bartleby, ktéry nie prze-
staje po prostu pisa¢, ale «wolalby nie», jest krarficowa postacia owego aniota zapisujgcego
jedynie wlasng moznoé¢ niepisania” [G. Agamben, Wspédlnota, ktéra nadchodzi, przel. S. Krélak,
Warszawa 2008, s. 43-44].

16 G. Agamben, Czas, ktdry zostaje. Komentarz do Listu do Rzymian, przet. S. Krélak, Warszawa
2009, s. 117.

17" To wszystko — to méj list do Swiata, / Co nigdy nie napisal do mnie - [E. Dickinson,
100 wierszy, wybor, przeklad, wstep i opracowanie S. Barariczak, Krakow 1990, s. 63]. Barariczak
jest autorem cyklu pt. Pig¢ pocztéwek od i do Emily Dickinson w tomie Atlantyda i inne wiersze
z lat 1981-1985.

18 Zob. wiersz E. Dickinson *** Mieszkam w Patacu Mozliwosci..., w: E. Dickinson, 100 wierszy,
s. 83. Pierwszy wers: ,I dwell in Possibility” w dostownym tlumaczeniu brzmi: ,Mieszkam
w mozliwosci/moznosci”.

19 L. Skompska, Bez powodu, Warszawa 1986, s. 41. Dalej: BP i numer strony.
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Ambiwalentny zespoét pogladéw staje sie wyznacznikiem formulowania ko-
lejnych regut poetyckich. W utworze Swiat znikajg watpliwoéci: ,$wiat ma
tymczasowy charakter / jakby jutro mial wylecie¢ w powietrze” [BP, s. 40].
Swiat niemajacy stalego charakteru zostaje poréwnany do dwéch choréb:
zawalu serca i histerii. W puencie pojawiaja sie dwa symptomy nieprawidto-
wego funkcjonowania $wiata: przedzawalowy stan porozumienia i ,goraca
linia wygieta w histeryczny tuk” [BP, s. 40]. Geneza tych choréb jest r6zna
glownie ze wzgledu na ple¢, lecz zaré6wno atak serca, jak i spazm histeryczny
sugerujg brak dostosowania sie $wiata do ludzi. Rezultatem odwrdécenia per-
spektywy w tym wierszu jest rzeczywistos¢ w stanie zawalowego lub hi-
sterycznego omdlenia, ktéra wydaje sie miejscem niezachecajgcym do Zycia.
Zdarza sie réwniez, ze ,$wiat jest zmeczony / i tylko czeka by przestaé
istnie¢ / na dzwiek ostatniego stowa” [FW, s. 22].

Stowa w zdestabilizowanym S$wiecie zachowuja sie¢ w sposéb nieobli-
czalny. Kraza w przestrzeni miedzy biegunami istnienia i nieistnienia. Stowo:

uz sie¢ zmyslito

uz sie wystowito

juz sie wciela

dotyka drugiego ciata

[...]

juz sie przeinacza przepoczwarza

juz nie chce sie nazywa¢ i uklada¢ w nazwy
ani sktadaé z nazw

chce by¢ niemozliwie pojedyncze prawie jak nic
chce by¢ jak nic

nie znika¢

[Juz sig zmyslito]*

Jﬁ
j

Tom Farby wodne otwiera wiersz Color bello zapowiadajagcy moznos¢,
ktora jest Slepym trafem. Dwoje ludzi oglada obraz: miedzy ogotoconymi
z lisci drzewami wida¢ samochéd w jaskrawozoéttym kolorze i auto dostaw-
cze w kolorze ultramaryny. Tlem jest dom z wieloma czerwonymi i zielonymi
drzwiami. Kolorystyka przypomina im o obrusie ozdobionym kwiatami wy-
haftowanymi przez niewidoma, ktéry zobaczyli kiedy$ na innej wystawie.
Wtedy byli ol$nieni ,strzelistym potaczeniem koloréw” [FW, s. 7] i chyba
zaskoczeni komentarzem kogo$, kto stanat za ich plecami: ,Wybrata jak po-
padio / lub ktos wybrat za nig” [FW, s. 7].

Kontrastowe kolory w Color bello zapowiadajg kolejne kontrowersje po-
etyckie. Tytutowy wiersz Farb wodnych jest przykltadem kwestionowania tego,

20 L. Skompska, Wiersze wybrane, 1.6dz 1997, s. 143.
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co sie zdarzylo lub potegowaniem tego, co moglo sie wydarzyé. Pojawia
sie nastepna potencjalna sytuacja: waski chodnik w parku ,urywa si¢ nagle
/ jakby rzucal si¢ w przepas¢”, posta¢ kobiety ,wraz z chodnikiem spada
poza krawedz”, porwana przez wode splywajaca z drzew. Towarzyszacy jej
mezczyzna ,jeszcze niczego nie zauwazyl / jeszcze ciagle ja kocha i obej-
muje” [FB, s. 21]. Nie wiadomo, co stalo si¢ w parku, ale najbardziej osobliwe
jest to, ze gwaltownie urywa sie $ciezka referencyjna, a kobieta i mezczyzna
nie wykraczajg poza wlasne przezycia. Wspélistnienie przeciwstawnych, im-
manentnych zdarzen czesto przeswituje w warstwach tych utworéw Skomp-
skiej, w ktérych ujawnia sie mozliwos¢ istnienia tego, co umarto, odeszto
lub zniknelo. Przeszlo$¢ moze blakng¢ ,jak podziemne zapomniane malowi-
dla / ktére nagle zachtysnely sie powietrzem” [FW, s. 36]. Zdarza sie tez co$
przeciwnego, to, co bylo, znowu staje si¢ widoczne, na przyktad wtedy, gdy
zostanie obrysowane trawg albo szronem jak fundamenty nieistniejacych od
dawna budowli [FW, s. 31]. Zmarli znajduja schronienie nie tylko w niebycie,
lecz réwniez zyja w snach niegdys$ bliskich sobie ludzi [FW, s. 30]2'.

Poetycka mozliwo$¢ tworzenia zbiegéw okolicznosci i wywolywania
zdarzen, ktore sie wykluczajg, prowadzi do postawienia bezposdrednich pytar
w wierszu Dwoistos¢:

czy ta dwoistos¢ jest zaplanowana czy przypadkowa
a moze to zaplanowana przypadkowos¢
jak myslisz?
nie odpowiadasz
jak daleko siega ten paralelizm
faczy nas czy rozdziela
czy udaje Ze jeden $wiat jest dwoma?
[FW, s. 33]

W réwnoleglym wystepowaniu rzeczy i zjawisk zjawiaja sie linie zamykajace
pewne miejsca. W opowiadaniu Melville’a przybierajg one ksztatty muru, zie-
lonej zastony i martwych listéw, ktére obrazujg zarazem kres mozliwosci, jak
i wyznaczajg nowy potencjal opowiesci. Los Bartleby’go jest listem wystanym
w sprawie zycia, ktéry mknie ku $mierci. Niedola bohatera Melville’a jest
utozsamiona z ,martwym listem”, ktéry zostal zniszczony. Natomiast wiersz
moze by¢ listem wystanym do niemego $wiata, ktéry natrafiajgc na brak
odpowiedzi, tworzy wlasng. Jednak w poetyckiej wersji samorzutnej odpo-
wiedzi nie udaje si¢ rozwigzaé problemu niejednoznacznosci Zycia i Smierci.

2l Tematyka dalszego trwania zniszczonych bytéw i rzeczy pojawia sie réwniez w felietonie
L. Skompskiej Zyje umarte, w: L. Skompska, Od 16z do liter, £.6dz 2006, s. 24-27.
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Trudne do wytlumaczenia jest takze nieustepliwe dgzenie do wykluczenia
sie Bartleby’ego, ktére Fleur Jaeggy poréwnuje do zminimalizowanych zapi-
skéw Roberta Walsera, nazywajac takg sklonnos¢ pasja stosowng , dla istoty
zmienionej w widmo”?2. Bartleby i Walser byli z zawodu kancelistami, kto-
rzy odczuwali w réznym natezeniu nieche¢ do atramentu i Swiata. Jaeggy
zastanawia sie, co zrobitby Bartleby, gdyby zaproponowano mu odczytanie
mikrograméw szwajcarskiego pisarza. Rozwaza tez, co by bylo, gdyby zmi-
niaturyzowane teksty Walsera trafily na sterte martwych listéw przeznaczo-
nych do spalenia.

Szkic Jaeggy pos$wiecony Robertowi Walserowi nosi tytut Ode, ktéry
oznacza ,pusty bialy krajobraz”? — pustynny pejzaz kartek zapisanych po-
mniejszonymi do granic czytelnosci literami jest podobny do poezji przeka-
zujacej wiesci o wlasnej moznosci i niemoznosci. Stowa zostawiajg $lady jak
przewidzenia i otwiera si¢ pusta, niemajaca korica przestrzen:

Ten obraz jest udreka kiedy sie w nim tkwi

z twarza ku otwartemu niebu i kiedy sie o tym
pisze pochylonym nad bladg kartka ktéra
wpatruje sie¢ w nieczytelng twarz jak

w nieskoriczone niebo

[FW, s. 20]

W tej sytuacji na opak — pobladia kartka natarczywie obserwuje nieczytelng
twarz piszacego — miesci sie idea tworczosci Skompskiej: przedstawianie
mozliwosci i niemozliwosci. Blada kartka, nieczytelna twarz sg oznakami

22 F. Jaeggy, Zywoty domniemane, przel. S. Kasprzysiak, Warszawa 2011, s. 65. Tytul ksigzki
nawigzuje do Zywotdw urojonych Marcela Schwoba, ktérych autor opisywat osobliwe punkty
stycznosci miedzy historig a indywidualno$ciami, ukltadajgc oryginalny projekt zyciopisarski
[zob. M. Schwob, Sztuka zyciopisarska, przel. L. Schiller, w: tegoz, Zywoty urojone i inne prozy,
przet. W. Korab-Brzozowski, B. Ostrowska, Z. Przesmycki-Miriam, L. Schiller, Warszawa 2016,
s. 7-16]. Zachowanie Bartleby’go moze by¢ wynikiem destrukcyjnej mocy nazywanej przez
C. Malabou patologiczng plastycznoscia — w wyniku neurologicznego urazu lub bez zadnej
widocznej przyczyny czyjaé osobowoé¢ moze ulec drastycznej, nieodwracalnej zmianie [zob.
C. Malabou, Ontologia przypadtosci. Esej o plastycznosci destrukcyjnej, przektad i postowie P. Skal-
ski, Warszawa 2017].

2 Tamze. L. Musiat i A. Zychliriski w nastepujacy sposob charakteryzuja metode zapisu i te-
matyke tworczosci szwajcarskiego autora: ,Siegajac po oléwek i piszac z rozmystem nieczytel-
nie, Walser poniekad prébuje, z czego zresztg nie czyni zadnej tajemnicy, uczyni¢ nieczytelnym,
czyli niewidzialnym, siebie samego — na podobieristwo dziecka, ktérego jeszcze nie wigzg ze
$wiatem Zzadne umowy; przed ktérym stoi otworem cala mnogoé¢ rozmaitych, niepozamyka-
nych weigz mozliwoéci” [R. Walser, Mikrogramy, przet. M. Lukasiewicz, L. Musiat, A. Zychliriski,
Krakow 2013, s. 135-136].
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bezsilnej sily, ktéra jednak w przestrzeni werséw zachowuje zdolnos¢ do wy-
wolywania zmian w stajagcym sie bez korica Swiecie, gdzie znikajace istnienia
i zniszczone rzeczy dalej wioda swoje zycie. Potencjalizacja w jej wierszach
zawsze byla ambiwalentnym ruchem do i od rzeczywisto$ci, przywracaniem
wielorakich mozliwosci jezykowi i przypominaniem o przypadkowosci bytu.
Dlatego poezja Skompskiej przypomina akwarele, na ktérej nie ma ostrych
konturéw i detali, a swobodne rozptywanie si¢ i przenikanie barwnych plam
na papierze $wiadczy o nieusuwalnych poktadach watpliwosci.
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The Controversies in the Poetry by Lucyna Skompska
Abstract

The article discusses the potentiality which regulates or disturbs the
flow of events in the poetry of Lucyna Skompska. The accidental character
of events as well as the controversies demonstrating themselves in the
book of poetry Farby wodne [water colours] resemble, on the one hand,
the technique of water colours, and, on the other, point to a characteristic
strand of Skompska’s works, which is attempting to show the possibility
and impossibility. The most significant background for the reflections is
the philosophy of Giorgio Agamben, who analyzes the conduct of Bratleby,
a copyist from Melville’s short story. The scribe’s weakness morphs into an
ambivalent literary experience, and the poems connote “dead letters” sent
out to the world.

Keywords: potentiality, accidental character, poetry, Bartleby, dead letter



