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Rola przestrzeni przedstawionej
w powiesci nowelowej

Bogumita Kaniewska rozpoczyna swoj artykul Miedzy cyklem a powie-
Scig nastepujaca uwaga: ,Préba opisania relacji miedzy cyklem utworéw
narracyjnych [...] a polska powiescig wspoélczesng wydaje sie przedsiewzie-
ciem z géry skazanym na niepowodzenie”!. Z dalszych wyjasnieri wynika,
ze klopoty te sa raczej generalne, nie dotycza wylacznie literatury pol-
skiej i majg swoje Zrédta w trzech kwestiach: braku systematycznych badan
nad konwencjg cyklu?, przynaleznosci cyklu do form gatunkowo ,niepew-
nych” (bo jest ,réwnoczednie caloscig i zbiorem calostek, tekstem i szere-
giem tekstow, podwoéjnie delimitowanych”?) oraz poglebiajacej sie nieoczy-
wisto$ci statusu gatunku powie$ciowego, rozsadzanego przez rézne gatunki
i genry mowy*.

Mimo tej do$¢ pesymistycznej konstatacji, zamierzam poswieci¢ swdj
tekst formie, ktérg Krystyna Jakowska okredlita terminem powies¢ nowe-
lowa, piszac: ,[n]a styku cyklu opowiadan i powiesci wytworzyta si¢ hy-
brydyczna forma «powiedci nowelowej» — tekstu, ktéry moze by¢ czytany

1 B. Kaniewska, Miedzy cyklem a powiescig, w: Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech
i K. Sokotowska, Bialystok 2001, s. 23.

2 Tamze.
3 Tamze.
4 Tamze, s. 24.
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jako powies¢ lub jako cykl opowiadan”s. Zanim przejde do skrétowego — ze
wzgledu na temat i objetos¢ tego artykutu — opisu zjawiska kryjacego sie pod
tym terminem, wyjasnie, do$¢ oczywiste, powody, dla ktérych warto podja¢
taka probe. Otdz, okreslenie, czy ma sie do czynienia z tekstem ciggtym, li-
nearnym, czy tez takim, na ktéry sktadajg sie samodzielne calosci, okresla
strategie lektury®. Ta za$ ma tez sw6j wymiar komunikacyjno-etyczny: rozpo-
znanie genologicznego splotu uwikiani pewnych tekstéw powinno je uwolni¢
od nieuzasadnionych czytelniczych i krytycznych oczekiwarn — nie mozna bo-
wiem wymagad, by teksty spetniaty normy konwencji, ktérych respektowanie
nie bylo intencjg autoréw.

Teoretycznym punktem wyjécia do analiz wybranych utworéw beda dla
mnie, przede wszystkim, ustalenia pojawiajace sie w przywolanych juz tek-
stach Jakowskiej i Kaniewskiej oraz rozwazania Elke D’hoker zawarte w jej
artykule A Continuum of Fragmentation. Distinguishing the Short Story Cycle
from Composite Novel’. O ile Kaniewska uwaza, ze ,relacja miedzy powiescig
a cyklem nie sprowadza sie do wplywu jednej formy na drugg — nalezatoby tu
moéwié o pewnym obszarze wspélnym, o sferze wspdlnych mozliwosci, z kto-
rych oba gatunki korzystajg w réwnym stopniu”s, o tyle Jakowska uznaje,
ze powstanie polskiej powiesci nowelowej w okresie miedzywojennym byto
wynikiem ekspansji cyklu narracyjnego®. Z kolei D’hoker podkresla koniecz-
noé¢ uwzglednienia wptywu poetyki cyklu opowiadan na omawiane przez
nig powiedci okreélane jako composite novels'®. Forme te definiuje jako tekst
fikcjonalny skladajacy sie z kilku odrebnych tekstéw narracyjnych, opowie-
Sci polaczonych za pomocg wzajemnych odwolan, tematycznych powigzarn
i $wiata przedstawionego. Tego rodzaju utwory charakteryzuje dynamiczne
napiecie pomiedzy catoscig a ich czesciami, ktére czyni z nich teksty otwarte,
wymagajace aktywnosci czytelnika w konstytuowaniu estetycznej i narracyj-
nej spéjnosci. W ten sposéb zajmuje ona obszar graniczny miedzy cyklem
opowiadan a powiescig skonstruowang jako narracja o losach jednego prota-
gonisty, jednak ciggle w obrebie gatunku powieéciowego!.

5 K. Jakowska, O cyklu opowiadari. Z teorii i historii cyklu narracyjnego w Polsce, Biatystok 2011.

6 B. Kaniewska, Migdzy cyklem a powiescig, s. 26.

7 E. D’hoker, A Continuum of Fragmentation. Distinguishing the Short Story Cycle from Com-
posite Novel, in Constructing Coherence in the British Short Story Cycle, Londyn 2018, s. 17-31.
Lista tekstéw teoretycznych mogtaby by¢ diuzsza, jednak sama D’hoker dokonuje rekapitulacji
tez zawartych w anglo- i francuskojezycznych rozprawach poswigconych cyklom opowiadan
i formom z nimi genologicznie spokrewnionym.

8 B. Kaniewska, Migdzy cyklem a powiescig, s. 35.

9 K. Jakowska, O cyklu opowiadarn, s. 148.

10 E. D’'hoker, A Continuum of Fragmentation, s. 25.
11 Tamze, s. 28.
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Zdecydowalam sie na potrzeby tego artykutu zapozyczy¢ od Krystyny
Jakowskiej termin ,, powie$¢ nowelowa”, jednak robie to z ogromng ostrozno-
Scig i glownie dla jego waloréw jezykowych. Inny mozliwy: ,,powieé¢ w for-
mie zbioru opowiadan”, jest nieporeczny, nadto opisowy, wreszcie sugeruje,
ze skladajgce sie na takg calo$¢ poszczegdlne czesci majg mniej lub bardziej
zamknietg forme gatunkowg — opowiadania wilasnie, podczas gdy czesto by-
wajq raczej szkicami czy fragmentami’?. Nawiasem, to ostatnie zastrzezenie
odnosi si¢ réwniez do terminu Jakowskiej — bowiem ,nowelowos¢” zaklada
istnienie mocniejszych rygoréw kompozycyjnych niz bardzo pojemny ter-
min ,,opowiadanie”. Z kolei ttumaczenie na polski okreslenia composite novel
(funkcjonujacego w anglojezycznym literaturoznawstwie cho¢by w przywo-
tywanym juz tu uzyciu D’hoker) jako , powiesci kompozytowej” zdaje sie nas
odsyta¢ do $wiata materiatéw budowlanych, terytorium dla literaturoznawcy
jednak obcego. Kolejny mozliwy wariant terminologiczny to , powie$¢ amal-
gamatowa”, cho¢ i on nie wydaje mi sie satysfakcjonujacy. Ostatecznie za-
tem postuguje sie tu terminem , powies¢ nowelowa”, jednak z zasadniczym,
poza wymienionymi juz powyzej szczegélowymi'’3, zastrzezeniem: w prze-
ciwienistwie do Jakowskiej, uwazam, ze teksty tak okreSlane nalezy czyta¢
jako powiedci. Zatem, ostatecznie decyduje sie na rozwigzanie hybrydyczne:
przyjmuje termin Jakowskiej, ale samo pojecie powiesci nowelowej definiuje
za D’hoker. Wypada jeszcze dodaé, ze moje rozpoznania majg w tym tek-
Scie charakter wstepny, przede wszystkim ze wzgledu na ograniczenia re-
daktorskie i obszerno$¢ koniecznych do uwzglednienia literaturoznawczych
kontekstow.

Przy analizowaniu tej formy gatunkowej moze pojawi¢ sie pytanie, czy
jest ona szczegélnie funkcjonalna przy prezentacji okreélonej tematyki, czy
jest jako$ semantycznie nacechowana. W przywolywanym tu juz artykule
Elke D’hoker sugeruje, ze wiekszos¢ analizowanych przez nig powiesci eks-
ponuje napiecie miedzy tym, co indywidualne, a tym, co zbiorowe, tym, co
unikalne, a tym, co powtarzalne i typowe. Zdaniem badaczki to napiecie
bywa wydobywane poprzez eksponowanie wspdélnego miejsca fabuty: ulicy,
przedmiesé¢, wioski, miasta'. Z kolei Jakowska uwaza, ze ,rola przestrzeni
jako zwornika cyklicznosci jest spora, prawie zadna za$ — jako elementu po-

12 Tamze, s. 24.

13 Tu mozna jeszcze dorzuci¢ kwestie materialu, ktérego analiza doprowadzita Jakowska do
przywolywanych rozpoznari: sg to polskie utwory wydane gtéwnie w okresie miedzywojennym
i w perspektywie historycznoliterackiej przez nig lokowane. Mnie za$ bedg interesowac¢ gtéwnie
teksty powstate w kregu angielskojezycznym w drugiej polowie XX i w pierwszej dekadzie
XXI wieku.

14 E. D'hoker, A Continuum of Fragmentation, s. 23.
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rzadkujacego”. I dodaje: ,najczesciej tozsamos¢ przestrzeni jest prostg funk-
¢ja jednorodnosci $wiata przedstawionego” °. Ja jednak chciatabym przyjrze¢
sie tu takim powiesciom nowelowym, w ktérych przestrzen spetnia nie tylko
funkcje porzadkujacy, ale stanowi takze istotny, cho¢ nieoczywisty, przed-
miot przedstawienia. Przywolywane przeze mnie teksty to Arlington Park au-
torstwa Rachel Cusk’s, kolejny to Hotel Swiat Ali Smith", wreszcie ostatni
to Dziewczeta i kobiety Alice Munro'®. Utwory te sg réznie skonstruowane
i r6znie klasyfikowane: dwa pierwsze jako powiesci, za$ ostatni z nich nie-
ktérzy krytycy nazywaja powiescig!® lub tekstem hybrydycznym, mogacym
by¢ jako powies¢ postrzeganym?.

Arlington Park to utwor, ktéry wydaje sie idealnie wpisywaé w defini-
cje D’hoker (autorka pisze zreszta o tej powiesci) i jest znakomity ilustracjq
funkgji, jaka badaczka przypisuje przestrzeni przedstawionej w omawianych
przez nig tekstach. Tom zaczyna si¢ od bardzo wyrazistego okreslenia miej-
sca akgji: ,W Arlington Park padalo cala noc” [s. 7]. I dale;:

Deszcz padal na krete sredniowieczne uliczki, brudne wiktorianiskie zautki
i szerokie, zbombardowane niegdys ulice, przy ktérych dzisiaj pobudowano cen-
tra handlowe. Zalewat szpital, stary teatr i nowy multipleks. [...] Na Arlington
Rise deszcz splywal ze wzgoérza rynsztokami [...]. W miare, jak droga piela sie
ku Arlington Park, zuchwale wielkie magazyny ustepowaly miejsca kwiaciar-
niom i antykwariatom, sklepy monopolowe zastapily sktady win, a fast foody
— bistra. Jak okiem siegna¢, wzdluz drogi wylaniato sie coraz wiecej drzew,
w deszczu nadajac okolicy jaki$ rys antyczny. [...] Padato tak do $witu, gdy rap-
tem, ze wzmozong silg, nad domami przetoczyla si¢ kaskada wody, zalewajac
ciemne jeszcze okna. Uépieni w 16zkach ludzie nagle ustyszeli te ogluszajaca na-
wale. Przeniknela ich sny niczym gromki aplauz niewidzialnej publicznosci. [...]
Byto tak, jakby kto$ ich obserwowal, jak gdyby dokota zebrali sie widzowie, za-
gladajagc w ciemne okna, klaszczac w rece [s. 9-12]

15 K. Jakowska, O cyklu opowiadan, s. 27.

16 R. Cusk, Arlington Park, przet. P. Lopatka, Krakéw 2010. Wszystkie cytaty w tekscie za tym
wydaniem.

17" A. Smith, Hotel Swiat, przet. A. Lakatos, Warszawa 2002. Wszystkie cytaty w tekscie za tym
wydaniem.

18 A. Munro, Dziewczgta i kobiety, przel. P. Lopatka, Warszawa 2013. Wszystkie cytaty w tekscie
za tym wydaniem.

19 Zob. np. D. Filipczak, Inteligentna i urodziwa w fozu Prokrusta: Del Jordan wobec konstrukcji
kobiecosci w powiesci ,Dziewczeta i kobiety”, w: Alice Munro. Wprowadzenie do twdrczosci, red.
M. Buchholtz, Torun 2015, s. 62.

20 Zob. np.: E. Bodal, Alice Munro. Rys biograficzny, w: Alice Munro. Wprowadzenie do twérczosci,
s. 22; M. Redekop, Mothers and Other clowns. The Stories of Alice Munro, London & New York,
1992, s. xi; P. Seyersted, “Who Do You Think You Are?” Alice Munro and the Place of Origin,
,American Studies in Scandinavia” 1992, Vol. 24, s. 17.
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W tym obszernym fragmencie mamy do czynienia nie tylko z rozbudo-
wang deskrypcjg, ale i z ustanowieniem perspektywy, z ktérej ta opo-
wieé¢ bedzie nam prezentowana. To perspektywa ustanawiajgca swoisty
dystans miedzy metaforycznie traktowanymi widownig i sceng. Zdaniem
Elke D’hoker to wladnie tak skonstruowany punkt widzenia, ktéry okre-
Sla jako spojrzenie ,z lotu ptaka”, ustanowiony w ramie narracyjnej oraz
przestrzeni przedstawiona stanowigca co$ wiecej niz tlo dla kontrapunk-
towo zestawionych loséw postaci decydujg o spdjnosci, czytaj: powiescio-
wodci dzieta Cusk?. Rzeczywiscie — autorka prezentuje kilka mieszkanek
Arlington Park, najczeSciej pare godzin z ich zycia, niepelny, deszczowy
dzient wypelniony zwykla krzataning pann domu. Wspélnym mianownikiem
tych historii zdaje si¢ glebokie poczucie niespetnienia towarzyszace miesz-
kankom tego eleganckiego brytyjskiego przedmiescia. Ponadto protagoni-
Sci powiedci Cusk majg stosunek emocjonalny do miejsca, w ktérym Zzyja,
miejsca bedacego tu niemal ekstraktem spolecznego zjawiska ,suberbii”.
Niektérzy czujg sie uwiezieni w tej przestrzeni, obwiniajg sie wzajemnie
o decyzje przeprowadzki z Londynu ,na to zielone, powolne, senne przed-
miedcie” [s. 231]%2. Dla innych stanowi ona realizacj¢ marzenia o zyciowym
awansie.

Owo poczucie, ze w Arlington Park opowiada sie z owej ,ptasiej” perspek-
tywy tylez o ludziach, co i o miejscach, wzmacnia umieszczony prawie cen-
tralnie fragment po$wiecony parkowi pokazanemu w momencie, gdy ustaje
deszcz, w ktérym Arlington Park moknie od $witu: ,[p]rzez caly dzien park
byt pusty, zapomniany w deszczu, lecz teraz znowu pojawili si¢ w nim lu-
dzie. Wylaniajac si¢ z aut i domoéw, z ulic i bocznych uliczek, przemierzali
alejki zdecydowanym krokiem” [s. 184]. Co charakterystyczne, to ,jacys”
ludzie: ,Jaki$ chtopiec wywrdcit sie na trocinach koto hustawki i wstat zary-
czany” [s. 188], ,Jaki$ chlopiec kopnal patyk w strone siostry [...]"” [s. 189],
»[plrzed nimi szly matki, rozmawiajac” [s. 189], ,[plrzemkneta grupa ludzi
w biatych butach” [s. 191]. W §rodku tego opisu z ogromng mocg pojawia si¢
owa dystansujgca perspektywa, z ktérej przechadzajacy sie po parku miesz-
kanicy przedmies¢ ogladani sg jako pionki uwiezione w porzadku, na ktéry
nie maja wplywu:

21 E. D'hoker, A Continuum of Fragmentation, s. 23.

22 Nie bez powodu krytycy wskazuja na powinowactwa z pisarstwem Virginii Woolf, szcze-
golnie z Panig Dalloway. Zob. np. J. Lasdum, Disparate houswives, ,The Guardian” 16.09.2006,
https: /www.theguardian.com/books/2006/sep/16/featuresreviews.guardianreview6 [dostep
6.11.2020].
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Caly ten rozpedzony ziemski mechanizm dziatal jak maszyna; czas, wply-
wajac wen jak rzeka pozbawiona wody, wprawial w ruch nawet najdrobniejsze
tryby. Patrzenie na to sprawialo dziwny bél, udreke. Stojace w trocinach ko-
biety zostaly jakby usidlone, uwiezly w tej maszynerii. Utkwily gdzie$§ miedzy
bezwodng rzeka a spienionymi kotami. W tej putapce kazdy ruch sprawiat bol.
Ranily je pikujace z géry latawce. Ludzie w biatych butach zdawali si¢ po nich
deptad. [...] Kobiety mogly znies¢ tylko te wiecznie rozkotysane hustawki [s. 192].

Przestrzeni zdaje si¢ tu nie tylko catkowicie determinowac ludzkie losy, zacho-
wania, nawyki, ale i tworzy¢ labiryntowa putapke, w ktérej ruch jest pozorny,
a zmiana niemozliwa.

Zatem, jesli przestrzen przedstawiona stanowi tu jeden z zasadniczych
elementéw sktaniajgcych do lektury tego tekstu zlozonego z odrebnych opo-
wiesci jako calo$ci wymagajacej scalajgcej interpretaciji, to jest to raczej prze-
strzen przedstawiana nie jako realna geograficznie, ale jako pewien stan umy-
stu bohateréw. Arlington Park jako miejsce jest owego stanu przestrzenng
emanacjg.

Hotel Swiat Ali Smith to powiesé, ktérg D’hoker okreéla jako ,wielo-
glosowqa” . Sklada si¢ na nig sze$¢ monologéw wewnetrznych kobiet, ktore
w rozmaity sposéb zwigzane sa z tytufowym hotelem. Pierwsza z nich, pra-
cujgca w nim, popelnia tam samobéjstwo, druga jest bezdomna zaproszong
przez recepcjonistke do spedzenia w jednym z pokoi mroznej nocy, kolejna
to owa recepcjonistka, ktéra zapada na powazng chorobe i nie jest pewna,
czy wréci do hotelu. Czwarta to dziennikarka recenzujgca brytyjskie ho-
telarstwo, ktéra natyka sie na dziwaczng posta¢ na hotelowym korytarzu.
Opowies¢ domykajg perspektywy dwoch postaci: siostry samobdjczyni, Sary
Wilby, myszkujacej w hotelu, by odkry¢, jak wygladata ostatnia droga Sary
(to ja spotyka dziennikarka) i ,dziewczyny ze sklepu z zegarkami”, ktéra
nosi jej zegarek, fantazjujac, jak to bedzie, gdy ta kiedy$ sie po niego zglosi:

Kazdego ranka, zapinajac pasek mysli o tym samym. To wlasnie dzis. Oprze
nagie nadgarstki o lade i powie: Przyszlam po odbiér zegarka na nazwisko
Wilby. Dziewczyna ze sklepu z zegarkami pokaze jej zegarek na swoim nad-
garstku. Mam nadzieje, Ze nie ma pani nic przeciwko temu, powie. Jako$ mi sie
spodobat [s. 201-202].

23 Zestawianie, jak to czyni D’hoker, utworu Smith z Kiedy umieram Wiliama Faulknera wydaje
si¢ tu nieporozumieniem, cho¢ rzeczywiscie autorka postuguje sie w swojej powieséci konwencjg
bezposredniego monologu wewnetrznego. Powies¢ Faulknera skonstruowana jest wokét wy-
razi$cie zarysowanych perypetii fabularnych, u Smith takich powigzan nie ma. Zob. D’hoker,
A Continuum of Fragmentation, s. 26.
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Zatem to Sara jest postacia, ktorej losy tworzg rame powiesci — w finale
poznamy przedmiot jej fascynacji, dziewczyne, ktéra nigdy sie o owej fascy-
nacji nie dowie i nie przypuszcza, ze wiascicielka zegarka nigdy sie po niego
nie zgtosi.

Tytul powiedci Smith sugeruje, ze wlasnie to miejsce — hotel-§wiat — sta-
nowi centrum, wokét ktérego toczy sie tu opowiesé — jakkolwiek bytaby ona,
jako sktadajgca sie¢ z monologéw wewnetrznych, fragmentaryczna i niespéjna.
Wszystkie postaci pojawiajgce sie w hotelu-$wiecie maja do niego rézny sto-
sunek —jest on dla nich ekwiwalentem domu, chwilowg przystanig, miejscem
pracy, przestrzenig skrywajacg zagadke czyjej$ tragicznej $mierci. Nawet jesli
o tym nie wiedzg, jak ostatnia z bohaterek powiesci, ich los jest z Hotelem
spleciony .

Jednym z elementéw nadajagcym spdjnoé¢ skiadajgcemu sie z frag-
mentéw Hotelowi Swiatu jest ta sama, otwierajaca i konczaca tekst fraza:
,UJuuuuuuuu-huuuuuuuu”. To okrzyk Sary spadajacej w luku windy towa-
rowej. Kiedy otwiera powies¢, nastepuje po nim anons: ,,[o]to moja opowies¢.
Zaczyna si¢ od kornica. Spadtam w $rodku lata, na drzewach byly liscie. Teraz
jest srodek zimy (liscie dawno opadly) i to by bylo na tyle, dzi§ moja ostatnia
noc, tej nocy niczego bardziej nie pragne, niz mie¢ w bucie kamyk” [s. 11].
Taki poczatek sugeruje, ze reszta tekstu tworzy jakas catosciowg opowiesc,
zapewne achronologiczng i nieco oniryczng — wszak pierwszoosobowa narra-
torka jest w niedookreslonym ontologicznie stanie — ale jednak sp6jna. Ta za-
ktadana koherencja wydaje sie by¢ wzmacniana tytulami poszczegdlnych cze-
$ci nadajacymi catosci réwniez porzadek czasowy. Mamy zatem Czas przeszty,
Czas terazniejszy miniony, Czas przyszty warunkowy, Czas perfekt, Czas przyszty
miniony, Czas terazniejszy. Thumaczka usilowata tu odda¢ nie do korica czy-
telny dla polskiego odbiorcy nieznajgcego jezyka angielskiego kontekst gra-
matyczny. W oryginale owe tytuly brzmig odpowiednio: Past, Present Historic,
Future Conditional, Perfect, Future in the Past i Present?. Zatem opowiesci Smith
porzadek narracyjny nadaje ta, niejako zewnetrzna, konstrukcja. Co ciekawe,
w polskim tlumaczeniu powiesci wydawcy zdecydowali sie¢ na umieszcze-
nie spisu tresci nieistniejacego w oryginale. Taki zabieg eksponuje porzadek
opowiesci jako zbudowany na nastepstwie wzglednie autonomicznych czeéci.

24 Kompletnie inaczej interpretuje te powiesé Alicia J. Rouverol w swoim tekscie Fragmentary
writing and globalization in Ali Smith’s “Hotel World”, czytajac ja jako opowies¢ o leku przed
globalizujagcym sie $wiatem. Polemika ze stanowiskiem autorki lub tez jego akceptacja wy-
magalaby wlasciwie napisania odrebnego tekstu, wigc pomijam te kwesti¢, odnotowujac ja
tylko przypisowo. Niemniej, jak wida¢, powies¢ Smith prowokuje do rozlicznych interpretacji
i literaturoznawczych dysput.

25 A. Smith, Hotel World, London 2002.
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Hotel w powiesci Smith to jeden z budynkéw Swiatowej sieci, peten
przykurzonych wyktadzin i tanich tapet. Gmach bedacy wiernym powiele-
niem wszystkich innych o tej nazwie, o takim samym wystroju i projekcie,
bez wzgledu na to, czy stoja w Kairze, Brighton czy Madrycie. W tej prze-
strzeni i w relacji z nig, doskonale anonimowg, nie-domowa, dokonuja sie
losy protagonistek, osobne i powigzane zarazem.

Konstrukcja przestrzeni w utworach Alice Munro to kwestia doé¢ zlo-
zona — nie inaczej jest tez w wydanym w 1971 roku tomie Dziewczeta i ko-
biety. Merilyn Simonds w tekscie Where do you think you are. Place in the short
stories of Alice Munro® wykazuje, ze opowieéci Munro pozornie osadzone
sg w konkretnych miejscach geograficznych, najczesciej w matych miastecz-
kach potudniowo-zachodniego Ontario. Ta nieoczywisto$¢ lokacji nie wynika
oczywiscie z tego, Ze nazw tych miejsc nie ma na mapie Kanady;, ale z tego, ze
owe nazwy nie maja specjalnego znaczenia. Bez wdawania si¢ tu w szczeg6-
fowy opis tez Simonds sformutowanych na podstawie przekonujgcych analiz
wypada za nig powtérzy¢, ze w utworach Munro elementem kreacji $wiata
przedstawionego jako miejsca niepewnego i nieoczywistego jest takaz prze-
strzen?”. W rezultacie, zdaniem Simonds, w opowiesciach pisarki nigdy nie
wiemy dokladnie, gdzie jesteSmy i na co patrzymy?. Ostatecznie stalym ele-
mentem we wszystkich tekstach Munro jest zmaganie sie protagonistek z po-
czuciem przynaleznosci do jakiego$ miejsca i jednoczesnie che¢ uwolnienia
si¢ od niego?.

W poszczegélnych czesSciach tomu Dziewczeta i kobiety zdarzenia opisy-
wane sg w trybie narracji pierwszoosobowej. Giéwna bohaterka, Del Jordan,
sama opowiada historie swoja, matki i innych mieszkancéw Jubilee. Munro
operuje tu waskim horyzontem czasowym narracji. Poszczeg6lne czesci tomu
sa zamkniete nie tylko fabularnie, ale i kompozycyjnie®. Niektére z nich kon-
czy wyrazista koda, puenta, zdanie bedace tylez podsumowaniem przedsta-
wionych zdarzen, co niedopowiedziang, zaskakujacg i przewrotng ich inter-

2 To oczywiste nawigzanie do kolejnego , powiesciopodobnego” tekstu kanadyjskiej pisarki,
What do you think you are. W polskim ttumaczeniu tom nosi tytul Za kogo ty si¢ uwazasz.

% M. Simonds, Where do you think you are. Place in the short stories of Alice Munro, w: The Cam-
bridge Companion to Alice Munro, ed. D. Stains, Cambridge 2016, s. 36.

28 Tamze, s. 38.

2 Tamze, s. 42.

30 Sama Munro okreslata ja jako episodic novel [zob. W. R. Martin, Alice Munro. Paradox and
Parallel, Edmonton 1987, s. 75]. Martin komentuje klopoty z genologiczng klasyfikacjq Dziew-
czgt i kobiet oraz Za kogo ty si¢ uwazasz jako istotne dla unikania szufladkowania pisarki jako
operujacej wylacznie krétkimi formami narracyjnymi [tamze, s. 75-76].
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pretacjg?®. Ostatnie opowiadanie Dziewczeta i kobiety ma tytul Epilog. Fotograf
— co zdaje sie¢ podkresla¢ ,powiesciowe” intencje autorki. Sugeruje bowiem
istnienie jakiej$ catosciowej historii, ktérej zamkniecie ma stanowi¢ dopiero
ow ostatni fragment. Co wiecej, sklania czytelnika do reinterpretacji catosci:
wszak dopiero w Epilogu Del objawia nam sie jako przyszia pisarka®. Za-
tem final ma nieco Proustowski wymiar — Del podejmuje decyzje o pisaniu
powiedci, jak chcg niektérzy krytycy, tej, ktérg wlasnie koriczymy czytaé®.
W pewnym sensie mamy tu zatem do czynienia z konwencja Kiinstlerroman
— opowiescig o dojrzewaniu artysty.

Wracajac jednak do kwestii roli przestrzeni przedstawionej w Dziewcze-
tach i kobietach i tez Simonds: Jubilee, miasteczko, do ktérego przeprowadza
sie bohaterka, to miejsce o bardzo silnej spotecznej stratyfikacji. Matka dziew-
czynki uwaza te przenosiny za awans spoteczny, wigzacy sie z porzuceniem
dotychczasowego miejsca zamieszkania, specyficznego ,, pomiedzy” miastem
a wsig, nieszczesnej Drogi na Moczary. Del docenia uroki miasta:

lubitam tad, harmonie, zawily porzadek miejskiego zycia, dostrzegalny jedynie
dla przybysza z zewnatrz. Wracajac ze szkoly [...] napawatam sie atmosfera mia-
steczka, ulicami o nazwach takich jak Rzeczna, Kamieniarska, [...] Wiktorii [...]
i — ciekawa rzecz — Chartumska [s. 105].

Jednak to samo miasteczko widziane przez okno samochodu, gdy dziew-
czynka jedzie z nowo objawionym bratem matki po zakupy do sklepu kolo-
nialnego, zmienia swoje oblicze: ,Jubilee nie wydawalo si¢ wyjatkowe i stale

3l Na przyktad opowiadanie Nastepcy zywego ciala — w finale tekstu bohaterka znajduje w swo-
jej piwnicy, po powodzi, catkowicie zniszczone zapiski wuja, przekazane jej przez jego siostry
z nadziejg, ze bedzie je kontynuowata i wyda — zamyka zdanie: ,Przypomniato mi sie, jak
odprowadzaly wzrokiem rekopis, gdy opuszczal ich dom w pudle zamknietym na ki6dke,
i poczulam skruche, te watta skruche, ktérej towarzyszy okrutna, niezmacona satysfakcja”
[s. 93].

32 Munro wyznata w rozmowie z J.R. Struthersem, ze péki nie zamknela calego tomu ostat-
nim opowiadaniem, caloé¢ byta historig dorastania jakiej$ dziewczyny — potem stala si¢ opo-
wiescig o stawaniu si¢ pisarka: ,Up until now this was not the story of the artist as a young
girl. It was just the story of a young girl. And this introduced a whole new element, which
I felt had not been sufficiently prepared for. And yet, I found eventually that the book didn’t
mean anything to me without it” [J.R. (Tim) Struthers, The Real Material: An Interview with Alice
Munro, w: Probable Fictions: Alice Munro’s Narrative Acts, ed. L.K. McKendrick, Toronto 1983,
s. 25, cyt. za C. A. Howells, Alice Munro, Manchester & New York: Manchester University Press,
1998, s. s. 33].

3 R. Fowler, The Art of Alice Munro: “The Begger Maid” and “Lives of Girls and Women”, ,,Cri-
tique” 1984, Vol. 25, No. 4, s. 197, cyt. za B. Kucata, W strong literatury: , Dziewczeta i kobiety”,
w: Alice Munro. Wprowadzenie do twérczosci, red. M. Buchholtz, Torun 2015, s. 79. Teza ta wydaje
mi si¢ jednak nieco dyskusyjna.
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jak dotad, lecz dziwnie prowizoryczne i nedzne, wprost zatosne” [s. 124].
Kolejnej metamorfozie miejska przestrzerr ulegnie w zamysle pierwszej po-
wiesci Del:

Na potrzeby powiesci zmienitam Jubilee, a $ciélej wybratam pewne jego ce-
chy, odrzucajac inne. Moje miasteczko bylo starsze, mroczniejsze, mocno za-
puszczone, pelne niemalowanych drewnianych ptotéw pokrytych wystrzepio-
nymi plakatami cyrkéw, jesiennych festynéw, wyboréw, o ktérych dawno zapo-
mniano. [...] wszystko jawito mi si¢ jako prawdziwe, nie realne tylko prawdziwe,
tak jakbym odkrywata — nie tworzyla — tych ludzi i te historie, jak gdyby to mia-
steczko istnialo obok tego, z ktérym obcowatam co dnia [s. 342].

W finale, opisujac spotkanie z dziwacznym Bobby’'m Sheriffem (to dzieje jego
rodziny chciata uczynié¢ osig fabuly swej powiesci), Del méwi:

Zycie w Jubilee jak wszedzie bylo nudne, banalne, zdumiewajace i niepojete
— glebokie pieczary wylozone linoleum. Nie przypuszczalam, Ze kiedys bede go
tak zlakniona. Ze zapragne spisaé wszystko [...]. Sporzagdzatam rozmaite listy.
Spis wszystkich sklepéw i firm przy gléwnej ulicy, facznie z wtascicielami. Spis
rod6éw, nazwisk na nagrobkach na cmentarzu i inskrypcji pod nimi [...] I zadna
lista nie objetaby tego, na czym mi zalezato, bo zalezalo mi na najdrobniejszych
szczegbtach, na kazdym stowie, zdaniu, mysli, najmniejszej smuzce $wiatla, jak
musneta kore albo $cianeg, kazdym zapachu, wyboju, bélu, rysie i ztudzeniu. Bo
chciatam uchwycié to wszystko i polaczyé w spdjng promienng calos¢. Na za-
wsze [s. 349].

Jubilee zatem stanie si¢ miejscem, ktére bohaterka opusci, a jednoczesdnie po-
niesie w sobie jako cenny, cho¢ ambiwalentny dar. Zdekonstruuje je i skon-
struuje ponownie w fikcji, powieli w wielu wersjach. Moze tez dlatego,
ze miasteczko jest przestrzenia tylez realng, co mentalng, pltynng, niestabilna,
bo zalezng od tego, jak w danej chwili jawi sie obserwatorowi. I dlatego pod-
legajaca wiecznej metamorfozie®.

Podsumowujac te rozwazania o roli przestrzeni przedstawionej w for-
mie nazwanej tu wstepnie powiescig nowelowg, nalezy stwierdzi¢, ze owa
przestrzen, nawet uzyta w uspdjniajacej catoé¢ funkcji jest bardzo mocno kon-
struowana, nie pojawia sie jako quasi-realna i ulokowana geograficznie. Za-
wsze jest waloryzowana, metaforyzowana i nieoczywista. Zatem to wspélne
miejsce fabuly — przynajmniej w analizowanych przeze mnie tu tekstach —

34 Zob. A. Izdebska, W Kanadzie, w domu, w kuchni, na linolewm — o opowiadaniach Alice Munro,
,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 6.
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nie jest ,przezroczystym” czy ,mechanicznym” elementem uspéjniajgcym
te opowiedci, ale jednym z wielu domagajacych sie interpretacji aspektow
procesu konstytuujacego catosé tak skonstruowanych powiesci.
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The Role of the Presented Space in the Novella Novel
Abstract

This article focuses on outlining the function of the presented space
in the novella novel as an element constituting its coherence. The term
“novella novel” (adopted from Krystyna Jakowska and defined by Elke
D’hoker) refers to literary works that are generically situated between
a coherently composed collection of short stories and a loose novelistic
structure. The following works will serve as the material for the analysis:
Arlington Park by Rachel Cusk, Hotel World by Ali Smith and Girls and Women
by Alice Munro. These pieces are structured and classified differently.
The former two are referred to as novels, while the latter one is called
by some critics a novel or a hybrid text that can be perceived as
a novel. Ultimately, although sometimes used as an element that main-
tains coherence, the presented space is always meticulously crafted, and
it does not appear as quasi-real or geographically located. It is always
valorised, metaphorized and ambiguous. Thus, such a common setting is
not a “transparent” or “mechanical” element that unifies these stories, but
rather one of the many aspects of the process that constitutes coherence of
novels constructed in such a way, which remains open to interpretation.

Keywords: composite novel, novella novel, narrative cycle, presented space



