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Lebensraum i przestrzeni abjectu.
O Bialym kamieniu Anny Boleckiej

Jedna z przestanek do napisania niniejszego artykutu jest moje prywatne
doswiadczenie odbioru dwoéch tekstéw kulturowych — doSwiadczenie obar-
czone trudnym do okre$lenia doznaniem, zawieszonym pomiedzy niemym,
»zatykajagcym”, afektem a trudng do zdefiniowania emocjg'. Zaréwno Be-
karty wojny Quentina Tarantino?, jak i Noc zywych Zydéw Igora Ostachowicza®
uwiodly mnie swego czasu czarnym humorem, postmodernistyczng zreczno-
Scia w komponowaniu patchworkowych catosci z uzywanych ,resztek po”
[resp. recycling, bricolage], lekko$Sciag makabreski*. Te odczucia obcigzone sa
jednak aurg ,zlego sumienia” — towarzyszy im niezdefiniowany niepokdj
co do mego prawa do $miechu. Zachowujac wszelkie proporcje — doswiad-
czam wobec nich rozdarcia nieco zblizonego do konfliktu opisanego przez

! Rozrézniam, rzecz jasna w duchu zrodzonym w ramach zwrotu afektywnego [por.
np. R. Nycz, Afektywne manifesty, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1].

2 Inglorious Basterds (Bgkarty wojny), scen. i rez. Q. Tarantino, Universal Pictures 2009.

3 1. Ostachowicz, Noc zywych Zydéw, Warszawa 2012.

4 Mam tu na mysli koncepcje makabreski jako kategorii estetycznej zdefiniowanej przez
,lekko$¢” w serwowaniu makabry (okruciefistwa, okropienistwa, obrzydliwosci), dialektycznie
rozpietej miedzy biegunami przerazenia czy odrazy i $miechu. Szczegétowo opisuje to Brygida
Pawlowska-Jadrzyk w: Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,,Patuby” do ,Kosmosu”, Krakéw 2002,
oraz w: Cigzar i lekkos¢ w kulturze. Poetyka, estetyka, style myslenia, Warszawa 2017.
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Georges’a Didi-Hubermana w Obrazach mimo wszystko®. Co§ wewnatrz mnie
holduje przekonaniu nie tyle moze o nieprzedstawialnosci Holocaustu, ile
o0 jego zasadniczo odrebnym charakterze ontycznym, ktéry stoi na przeszko-
dzie traktowaniu (uéwieconych) obrazéw Zagtady jako swobodnych signi-
fikantéw, Zetonéw w bricoleurskim przedsiewzieciu generowania nowych,
zaktualizowanych dla potrzeb momentu historycznego znaczeri, w wolnej
grze znaczacych, nawet jezeli jest to gra o sumie niezerowej, to znaczy w ja-
kims$ sensie ubogacajagca mdj obraz $wiata. Innymi stowy — zaréwno oglada-
nie filmu twércy Pulp fiction, jak i obcowanie z powiescig Ostachowicza, tacza
sie w moim przypadku z kwestionowaniem prawa do $miechu, do lekkosci
odbioru, ktéra nie daje sie¢ uzgodni¢ z doswiadczeniem Numinosum wiasci-
wym (takze w znaczeniu wigzgcego mnie Prawa) stawaniu twarzg w twarz
z reprezentacjami Zagtady.

Pewne tropy ku zrozumieniu tego specyficznego rozdarcia odnajduje
w dos¢ juz klasycznych dzisiaj koncepcjach groteski (ujetej jako kategoria es-
tetyczna) — jej koligacjach ze §miechem i makabreska” oraz w dobrze w pol-
skim dyskursie naukowym zadomowionej teorii Lee Byrona Jenningsa, ktéra
reakcje na groteskowo$¢ obrazu przemieszcza na poziom nieu$wiadomio-
nego odzewu na sugestie zagrozenia integralnosci kruchego, ludzkiego ist-
nienia®. Jest to reakcja bipolarna, niepodlegajgca ujeciu racjonalnemu, zdia-
lektyzowaniu. Przerazenie i trzewiowy, przedrefleksyjny $miech nie dyspo-
nuja zadnym tertium comparationis, nie patronuje im zadne heglowskie trzecie,
syntezujace oba sprzeczne doswiadczenia w co$, co wpisze sie w logos mojego

5 G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przel. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008. W eseju
tym Didi-Huberman opisuje wzburzenie, do jakiego doprowadzito ujawnienie istnienia kilku
kadréw fotograficznych dokumentujgcych palenie zwlok w Birkenau. Do chwili ich odnalezie-
nia i opublikowania brak wizualnych dokumentéw tej zbrodni pozostawal w zgodzie z etycz-
nym Zrédlowo przekonaniem o fundamentalnej nieprzedstawialnosci Holocaustu. Fakt istnie-
nia materialnych $wiadectw zbrodni zdawal si¢ niektérym odbiorcom czyms$ gteboko obrazo-
burczym. Natozyto si¢ tu utozsamienie idei etycznej (,koszmar Shoah jest nie do pomyslenia”),
przekonania o nieadekwatnoéci dyskurséw zastanych dla jego przedstawienia (,,Shoah nie da
sie opowiedzieé, przedstawi¢ w stowie”) z retorsjq skierowang przeciwko fotografii rozumianej
jako przedstawienie tout court. W efekcie kwestionowano nie tylko moralny wymiar publika-
¢i zdje¢ z Birkenau, ale dla podtrzymania tego gniewnego afektu posuwano si¢ wrecz do
kwestionowania ich prawdziwosci, a nawet samej mozliwosci ich zaistnienia.

® Por. w tym kontekscie np. rozwazania o obcosci i przyswojeniu charakterystyczne dla
refleksji hermeneutéw; np. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, wyb. K. Rosner, przet. K. Rosner,
P. Graff, Warszawa 1997, s. 165.

7 Por. B. Pawlowska-Jadrzyk, Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,Patuby” do ,Kosmosu”
i Cigzar i lekko$¢ w kulturze. Poetyka, estetyka, style myslenia.

8 Por. L.-B. Jennings, Termin ,groteska”, przel. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1979,
z. 4.
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doswiadczenia lub w Logos $wiata. Sg diametralnie odrebne — przerazenie
jest odpowiedzig na spojrzenie w otchtan, $miech — czeSciowo katharktyczna
zastong, na juz-poddanym-refleksji poziomie bliskg odczuciu Absurdu, swo-
istym narzedziem homeostazy, umozliwiajgcej jakie$ funkcjonowanie mimo
$wiadomosci balansowania na granicy nieistnienia.

To, co pisze Jennings, nie satysfakcjonuje mnie w stopniu wystarczaja-
cym. Poetyka groteski czy absurdu odniesiona do tematu Holocaustu (Nu-
minosum!) zdaje sie pelni¢ funkcje instrumentalng — tagodzenia naszego leku
przed byciem-w-§wiecie. Numinalno$¢ Zagtady (przyjmowana tu w sensie
Swieckim — wyréznionego, unikatowego, zdarzenia w historii piSmiennego
Zachodu/ludzkosci lub transgresji humanistycznego ztudzenia w skali fun-
dujacej nowa ,jakos¢”), wyklucza postugiwanie si¢ jego obrazami w ogélnym
celu fagodzenia mdlosci wlasciwych rozszczepionemu podmiotowi naszych
czasow.

Dawne koncepcje do$wiadczenia groteskowego/doswiadczenia Absur-
du zdaja sie przy tym pomijaé jeszcze jeden, wstydliwy, aspekt recepcji obra-
z6w traumatyzujacych — Zle skrywang satysfakcje, fascynacje®, rozkosz pty-
naca z podgladania okrucieristwa i transpasywnego w nim uczestnictwa. Jako
ze temat Scisle wigze sie z polskim uwiklaniem afektywnym w do$wiadcze-
nie Holocaustu, przywotam wzmiankowang kategori¢ w istotnym dla mnie
ujeciu Andrzeja Ledera. Teoria transpasywnos$ci méwi, zatem, ze

pewne dzialania i przezycia Innego moga by¢ doswiadczane jak wtasne, gene-
rujac stany emocjonalne, zwykle przypisywane wlasnej aktywnosci. Na tym po-
lega, wspomniana juz, formuta Slavoja Zizka: ,gdy inny sie¢ raduje, ja raduje sie
wraz z nim. [...] moje najbardziej intymne uczucia moga ulec radykalnemu uze-
wnetrznieniu, dostownie mogge sie «émia¢ i plaka¢ za posrednictwem innego»”.
Doswiadczeniu temu jednoczeénie towarzyszy swoiste poczucie pasywnosci. To
polaczenie doswiadczania emocji — przede wszystkim rozkoszy i strachu — oraz
pasywnosci przypomina sytuacje podmiotu we $nie. Wszystko dzieje sie, ale
jakby ,samo”, poza podmiotowa wtadzg, ktéra polega na poczuciu sprawstwa
swoich czynéw, a ktére nazywa si¢ ,wolg”10.

9 Por. fascinatio Pascala Quignarda w P. Quignard, Seks i trwoga, przet. K. Rutkowski, War-
szawa 2002.

10 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014, s. 21; cyto-
wany przez autora fragment eseju Zizka: S. Zizek, Przeklefistwo fantazji, przet. A. Chmielewski,
Wroctaw 2001, s. 169.
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Wszystko, co zostalo tu do tej pory napisane, stuzy przyblizeniu przy-
jetej przeze mnie w niniejszym artykule pozycji — nie tyle hermeneutycznej
moze, ile — afektywnej: do interpretacji przystepuje bowiem jako czlowiek
przejety (przynajmniej chwilami) poczuciem osobistej odpowiedzialnosci za
Holocaust... Bez znaczenia jest tu falszywy — retroaktywny i fantazmatyczny
— charakter tej odpowiedzialnosci, wage zachowuje moc afektu wyobrazni
zdominowujaca wszystkie dalsze, z pozoru tylko dazace do obiektywizmu
odczytania, procedury interpretacyjne.

Odktadam wiec na inng okazje Tarantino i ksigzke Ostachowicza.
A moze nie tyle odkladam, ile biore oba te teksty kultury w rodzaj na-
wiasu, przekonany, ze uda mi si¢ do Zrédet afektualnych zawirowan dotrze¢
inng drogga, tylko z pozoru okrezng. W tym celu przyjrze sie innej wspoélcze-
snej powiesci, w ktorej Zagltada wystepuje jedynie na prawach pobocznego
motywu w konstrukgji tta i ustanawia pewien horyzont historyczny, mitolo-
giczny i poetycki odpominanych w narracji zdarzen; chodzi tu o Biaty kamier
Anny Boleckiej!.

Cho¢ literackie $wiadectwo o Zydach i Holocauscie nie wydaje si¢ pierw-
szoplanowym zadaniem, jakie postawita sobie autorka powieéci, nie ulega
rownocze$nie watpliwosci, ze utwoér wpisuje sie¢ w bogata konstelacje tek-
stow ustanawiajacych w naszej kulturze tematyczno-pojetyczny system re-
prezentacji ,,Zydzi polscy, polscy goje, Zagtada”. Dla wciaz przyrastajacego
korpusu pi$miennictwa (takZe beletrystycznego) tego rodzaju, zewnetrznga,
historycznoliteracky cezurg jest oczywiscie rok 2000, moment opublikowa-
nia Sgsindéw Jana Tomasza Grossa (po ktérym nastapily jeszcze reportaz
Anny Bikont (2004-2012) i dramat Tadeusza Stobodzianka (2008))'2. Skandal
Jedwabnego zamyka symbolicznie epoke , bukolicznego” mitu (wlasciwego
chocby literaturze matych ojczyzn), w ktérym Zagtada jest obecna, ale swym
ostrym cieniem odgranicza bezpieczng przestrzenn mitu wielokulturowosci
i wzajemnego poszanowania, pozostajac domeng sity obcej, ktérej dziatanie

11 A. Bolecka, Bialy kamieii, Warszawa 1994.

12 T. Gross, Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka, Sejny 2000; A. Bikont, My z Je-
dwabnego, Warszawa 2004 i rozszerzone wydanie Warszawa 2012; T. Stobodzianek, Nasza klasa
[premiera 2008], Gdarisk 2009. Pozycje te umownie wyznaczajg pewien moment zmiany pa-
radygmatu w zbiorowym spojrzeniu Polakéw na kwestie narodowej winy wobec zydowskich
pobratymcéw. Lista gloséw w tej materii sukcesywnie sie wydtuza, jako jedynie pars pro toto
catego dyskursu rozliczeniowego wymieni¢ mozna wiec Ziote Zniwa: rzecz o tym, co si¢ dziato na
obrzezach zaglady Zydéw tegoz Grossa we wspGlpracy z Ireng Grudzifiska-Gross (Krakéw 2011)
czy Phuczki. Poszukiwacze zydowskiego ztota Pawla Piotra Reszki (Warszawa 2019), last but not least
— takze cytowang tu juz Przesniong rewolucje Ledera.
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nie stygmatyzuje , duszy polskiej”, pozostawiajac ja dziewiczg, co najwyzej
obcigzong nostalgiczng tesknotg °.

Ot6z Bialy kamieri powstal jeszcze przed owa znamienng rewolucjg pa-
radygmatu, zanim doszlo do przesuniecia ciezaru moralnego zagadnienia
Zagtady w Polsce, ktére to przemieszczenie poskutkowato — miedzy innymi
— rewolucjg poetyki powiesciowej, kontrastywnie formujacej sie w ostatnich
latach wzgledem tej obowigzujacej w literaturze wczedniejszej (chocby tej
,maloojczyznianej”). Przypominam o tym, by méc w dalszych analizach po-
mija¢ wspoélczesny kontekst lektury nieco juz zarchaizowanego modelu mito-
graficznego, ,,Arkadyjskiego” obrazu ,kraju lat dziecinnych”, ktéry powies¢
przynosi.

Szczuploéé miejsca zmusza mnie do szybkich syntetycznych ujeé, wiec
poetyke powiesci potraktuje bardziej hastowo niz na to, by¢ moze, zastuguje.

Utwoér Boleckiej wydaje sie silnie ,zakochany” w niewiele starszej Bo-
hini Tadeusza Konwickiego (1987)'*: rama narracyjna ma cechy postpamiecio-
wej rekonstrukgji loséw nieznanego narratorce pradziadka's; Swiat przedsta-
wiony bywa na tyle podporzadkowany subiektywnej, dzieciecej wyobraZzni
(spersonalizowanego) narratora, ze liryzacja i sensualny opis zdominowuja
konkret historyczny, w efekcie czego struktura czasowa przypomina mityczne
in illo tempore, lokujac opowies¢ w perspektywie mitéw dziecifistwa, matej
ojczyzny, raju utraconego; bukolicznoé¢ takiej formy jest jednak przetamy-
wana obecnoscig historii — w porzadku ramy narracyjnej Zaglada jest na-
zwana i opisana bezposrednio, cho¢ fragmentarycznie, w porzadku wtasci-
wej opowiesci pojawia sie poprzez dostowne zapowiedzi (motyw przedwo-
jennego katolicko-endeckiego antysemityzmu polskiego), ale przede wszyst-
kim przez kilka symbolicznych prefiguracji. Tym samym — podobnie zresztg
jak Bohiri — Bialy kamiei w sensie gatunkowym nawigzuje do pierwotnego,
Teokrytejskiego, ksztattu sielanki, przesyconej nostalgia i melancholig, z nie-
uchronng obecno$cig $mierci kadrujacej jasny obraz rajskich tgk (motyw
et in Arcadia ego).

13 Por. np. P. Czaplinski, Literatura matych ojczyzn wobec problemu tozsamosci, w: Kultura wo-
bec kregbw tozsamosci. Materialy konferencji przedkongresowej, Poznar 19-21 paZdziernika 2000, red.
T. Kostyrko, T. Zgotka, Poznari-Wroctaw 2000, s. 24-33; tegoz, Wznioste tesknoty. Nostalgie w pro-
zie lat dziewigédziesigtych, Krakow 2001.

14 T. Konwicki, Bohiri, Warszawa 1987.

15 Domniemanie bliskiej wigzi z Bohinig rodzi sie juz przy lekturze pierwszych stéw powiesci:
,Nie znalam mojego pradziadka. Urodzilam si¢ czternascie lat po jego $mierci” [A. Bolecka,
Biaty kamieri, Gdanisk 2004, s. 7; dalej cytowat bede powieé¢ Boleckiej z tego wlasnie, drugiego,
wydania]. ,Moja babka Helena Konwicka, moja babka, ktérej nigdy w zyciu nie widzialem i nie
wiem, gdzie i kiedy umarta, moja babka Helena gospodarzyta wtedy, jak si¢ zdaje, z ojcem
Michatem w folwarku Bohin [...]” [T. Konwicki, Bohin, s. 19].
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Wobec stosunkowo zlozonej, poniekad szkatutkowej, kompozycji powie-
Sciowej narracji, wypada chyba w tym miejscu dokona¢ szybkiej rekapitulacji
zagadnieri kompozycyjnych, co, jak sie wydaje, utatwi orientacje w dalszej
czesci moich wywodéw. Otéz Bialy kamieri winkrustowany zostat (winkru-
stowana zostala jego wlasciwa fabula) w rame narracyjng opowiesci nar-
ratorki ,pierwszego stopnia” — postaci kobiecej uksztattowanej dramatycz-
nie (w rozumieniu Wayne’a C. Bootha)¢, fingujacej w pierwszych stowach
utworu proponowany czytelnikowi pakt autobiograficzny. Fingujacej jedy-
nie i to w sposéb dos¢ oczywisty, poniewaz przy pozorach konwencjonal-
nej tozsamosci z autorka powieéci narratorka odwotuje sie do wysoce dys-
kusyjnego w $wietle zdroworozsadkowej empirii dos§wiadczenia spotkania
z duchem pradziadka. Co prawda owo ,nawiedzenie” ma miejsce w ,ge-
nialnej epoce”, gdy narratorka ma lat pie¢, co pozwala przypisa¢ mu sta-
tus dzieciecej fantazji, niemniej, dalsza cze$¢ opowiesci osnuta jest wokoét —
jawnie fikcyjnych, rekonstruowanych jedynie w imaginacji — loséw owego
pradziadka. MozZna zatem cze$¢ wstepng fabulacji Boleckiej uzna¢ réwniez
za element ramy modalnej, ustanawiajacej pewien typ wspoétpracy z czytel-
niczka/czytelnikiem, odwolujacy sie — i owszem — w pewnym stopniu do
mechanizméw lejeune’owskiego paktu, lecz nie w wymiarze zaufania cha-
rakterystycznego dla lektury autobiograficznej, a przeciwnie — temperowanej
nieufnosci zwigzanej z proponowang, jawnie postpamieciowsg, rekonstrukcjg
przesziosci i wlasnej genealogii. Mamy tu wiec do czynienia z pewng strate-
gia dajaca sie wpisa¢ w model ,,fikcji jako mozliwosci” . Jednocze$nie, jak sie
wydaje, pojawiajgca sie juz na wstepie ,upiorna” (w romantycznym sensie
stowa) obecnoé¢ Pradziadka jako centralnej postaci fabuly upowaznia do sie-
gniecia po narzedzia interpretacyjne z obszaru widmologii/widmontologii
oraz refleksji nad postpamiecia.

Tym, co wspomniana, tylez narracyjna, ile modalna, rama okala, czyli
wlasciwg materig opowiesci Boleckiej, sa losy pradziadka narratorki, Franka
alias Franciszka alias Pradziadka. Spos6b sygnowania bohatera w tekscie nie
pozostaje bez znaczenia, wobec alternujacych perspektyw narracji i fokaliza-
¢ji przyjmowanych w opowiesci. Zderzaja sie tu wiec perspektywy o réznym
stopniu prawdopodobieristwa i wiarygodnosci: punkt widzenia ,Gienierata”
(wnuka Franciszka i ojca narratorki), samego Franciszka, obu ,uksztalto-

16 W.C. Booth, Rodzaje narracji, przet. 1. Sieradzki, ,Pamigtnik Literacki” 1971, z. 1, s. 231-233.

17 Sam termin zapozyczam, oczywiScie, od Anny Lebkowskiej (Fikcja jako mozliwosé. Z prze-
mian prozy XX wieku, Krakéw 1990/Krakow 1998); o mozliwosciowych ramach modalnych
odbioru por. tez A. Martuszewska, Powies¢ i prawdopodobietistwo, Krakéw 1992; tejze, Swiaty
(nie)mozliwe powiesci, Gdarisk 2001.
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wanych dramatycznie” i uformowanych jako medium narracji personalnej’s,
oraz spajajace je razem focus i glos (voix, voice) blizej nieokreslonego, bez-
osobowego narratora ekstradiegetycznego (tozsamego zapewne z narratorka
,ramy”)', charakteryzujacego si¢ petnig wiedzy o przedstawionym Swiecie,
jednoczesnie jednak duzg dyskrecja, umozliwiajacg zamaskowanie granic po-
miedzy jego/jej dyskursem narracyjnym a monologami pozostatych, sperso-
nalizowanych mediéw.

Porzadek kompozycyjny powiesci komplikuje sie jednak dodatkowo. Na-
stepujacy bezposrednio po pierwszoosobowym wprowadzeniu fragment hi-
storii przenosi czytelniczke/czytelnika w lata trzydzieste, okres bezposred-
nio poprzedzajacy wybuch wojny. Postacig osrodkows i gléwnym bohaterem
jest tu juz (jeszcze zyjacy, lecz juz wiekowy) Pradziadek Franciszek obserwo-
wany tylez okiem kilkuletniego wnuka, Gienierata, ile wltasnym spojrzeniem
wewnetrznym i fokalizacyjng ,kamerg” wspomnianego wczeéniej narratora
bezosobowego (cho¢ jego konsekwentne postugiwanie sie¢ okresleniem , Pra-
dziadek” wskazuje na tozsamo$¢ z pierwszoosobowgq narratorkg catosci). Ko-
lejne wydarzenia, drobne przypadki niczym niewyrézniajacego sie dnia, staja
sie stopniowo przestankami wspomnieri, po proustowsku wylaniajacych sie
z pamieci Franciszka i rozwijajacych w kolejne, odrebne moduly fabularne.
Tym samym 6w wymy$lany, fantazjowany Pradziadek narratorki (pierwszego
stopnia), dziadek Gienierala (jednego z narratoréw stopnia drugiego) staje
sie oSrodkowym medium najglebiej zagniezdzonej narracji — narracji prowa-
dzonej z perspektywy Franka, Pradziadka-chtopca (narratora trzeciego stop-
nia). Tym samym domknieta zostaje tez konstrukcja (,,szkatutkowej” takze)
struktury czasowej fabuly, a raczej dopelniajacych si¢ fabul. Dla mojej inter-
pretacji istotne bedzie rozwarstwienie owej struktury czasowej na trzy stru-
mienie: zdarzeni z dziecifistwa Franka (koniec wieku XIX, przetom stuleci),
zdarzen z jego zycia dorostego, przede wszystkim za$ starosci i dziecifistwa
Gienierata (lata 30. XX wieku, druga wojna $wiatowa), zdarzen z Zycia —
dziecifistwa i okresu dojrzatosci — narratorki (I pot. wieku XX). W réwnym

18 Por. F. Stanzel, Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, przet. R. Handke, ,Pamigtnik Li-
teracki” 1970, z. 4; tegoz, Typowe formy powiesci, przel. R. Handke, w: Teoria form narracyjnych
w niemieckim kregu jezykowym, oprac. R. Handke, Krakéw 1980. Stanzelowskiego pojecia ,narra-
¢ji personalnej” uzywam tu dla skrécenia wywodow , narratologicznych”, ktére pelnig jedynie
role pomocniczg w interpretacji.

¥ Tym razem odwoluje si¢, oczywiscie, do kategorii narratologicznych powotanych do zycia
przez Gérarda Genette’a [por. G. Genette, Discours du récit, w: tegoz, Figures III, Seuil, Pa-
ris 1972], a rozwijanych przez Mieke Bal [M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracfi,
przeklad zbiorowy pod red. E. Kraskowskiej i E. Rajewskiej, Krakéw 2012 (pierwsze wydanie:
Toronto 1985)].
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stopniu jednak za istotne uwazam nawarstwienie elementéw symbolicznych,
rekurujacych czy tez po prostu powtarzajacych sie w kolejnych epokach zo-
brazowanych w powiesci. Ich kolejne powroty — w odmianach i wariacjach —
ustanawiaja symboliczng, zatem w pewnym sensie ponadhistoryczng, réwno-
czesno$¢ wszystkich owych strumieni czasu. W plaszczyzZnie lektury postpa-
mieciowej czy widmontologicznej znoszg one dyskretny charakter poszcze-
golnych biografii i ich indywidualnych rzeczywistosci, w porzadku histo-
rycznym oddzielonych od siebie dekadami. W to miejsce powolujg pewna
symboliczng jedno$¢ oséb, spotecznosci, przypadkéw i loséw, ktéra konsty-
tuuje si¢ poza regnum Czasu, Historii i Smierci.

Czas wréci¢ nareszcie do wspomnianych wczeéniej symbolicznych prefi-
guracji Zagtady. Temat zydowski wydaje si¢ w Biatym kamieniu nie pelni¢ roli
osrodkowej. To raczej motyw wspotkonstytuujacy obyczajowo-historyczne tto
powiesci, cho¢ zydowskie przyjaznie i fascynacje bohateréw w pewnym sen-
sie otwierajg i zamykajg narracje, a takze dominuja w pierwszej potowie
utworu. Niemniej tym, co wydaje sie (przynajmniej na poczatku) w utworze
najistotniejsze, jest platoriski zwigzek gtéwnego bohatera — Franka — z Na-
turg, z tajemnicami Zycia i $mierci, erotyzmu, macierzyristwa (jako§ mniej
ojcostwa), smaku, zapachu, starzenia si¢, indywidualnej pamieci, umierania
wreszcie... Mamy wiec do czynienia z czym$ w rodzaju realistyczno-ma-
gicznego Bildungsroman. Tajemnice i losy zydéw wystepuja w nim na pra-
wach wyréznionych, ale nalezgcych do tego samego uniwersum zagadek,
co tajemnice i losy Ukraificow, Biatorusinéw, a takze zwierzat — ich Zycia,
cierpienia, $émierci. Niemniej — jezeli przywota¢ Freudowskie analizy pracy
marzenia sennego i role przemieszczenia lub Lacanowsko-Zizkowska kon-
cepcje anamorfozy i ,spojrzenia z ukosa” — z pozoru malo istotne wzmianki,
epizodyczne motywy, ,Slepe uliczki” narracji dajag do my$lenia. Prorocze
sny Rojzy, matki Benka, samego Benka, wreszcie jego corki z pewnoscig
odsyltaja do wyobrazeni ofiary catopalnej, spopielenia, unicestwienia. Wy-
miar eschatologicznej zapowiedzi majg zaréwno opis Jom Kippur we wsi
i towarzyszacej mu gry na rogach Szofar, jak i wizyta Franka na kirku-
cie. S3 w powiesci jednak i inne — bardziej niepokojace znaki Zydowskosci
(lub relacji goj-zydzi) postrzeganej jako gltéwny problem i najwieksza ta-
jemnica. Co niezmiernie ciekawe — na ogét pojawiajg sie one w porzadku
fantazji erotycznych ktérego$ z wiodgcych bohateréw — badz Franka, badz
jego wnuka, Gienierala, ojca narratorki. Jezeli motyw chlopiecej przyjazni
goja i zyda pojawia si¢ jedynie w kontekscie biografii Pradziadka Franka,
o tyle watek fascynacji sentymentalnych splatajacych losy goja i Zzydéwki ma
charakter struktury paralelnej, ustanawiajacej ponadczasowa analogie mie-
dzy Franciszkiem a jego wnukiem. I przy wszelkich pozorach idyllicznosci
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materig pozadania rzadzi w tej powiesci béstwo o janusowych obliczach
Erosa i Freuda.

Maty Franek formowany jest przez §wiat przedoswieceniowy — obok re-
ligijnej (ludowo katolickiej) rytualnosci ,,od $wieta”, codziennoé¢ chtopow
podporzadkowana jest rozmaitym przesagdom, tworzacym cale uniwersum
praktyk i znaczen, nakazéw, zakazéw, wyobrazen. Zanim stanie si¢ mlodym
Franciszkiem, wybranym przez starcéw, by z — réwnie arbitralnie wskazang
— Podolankg rytualnie ,tacza¢ sie” w polu, i wesp6t zapladniaé role mioda
mocg, na co dzieri wiedzie Zycie posréd stworzent zamieszkujgcych pograni-
cza Swiatéw, tworéw, co do ktérych nie wiadomo, na ile przynaleza realnej
wiejskiej nedzy, na ile transcendengji i jakiemu$ nieznanemu sacrum, a na ile —
pospdSlnym lub wlasnym wyobrazeniom wiejskiej dzieciarni. Po podwércach
zagrod grasuje wiec krwiozerczo-zabawne Kurze Plucko, a niedorozwiniety
pastuch-planetnik, Skikatko, wlada deszczem i karmi zaprzyjaZnione weze,
przystawiajgc je do krowich wymion?. Pos$réd ,strachéw”, od ktérych roi
sie dziecigco-chlopski §wiat Franka, najwazniejszy jest ,wyk” — zaswiatowy
pajak-$mier¢, mieszkajacy pod stropowa belka — i kobiece widmo, swoiste
ucielednienie Matki Natury, Persefony, Marzanny darzacej zyciem i $mier-
cig. W odréznieniu od chtopéw, posréd ktérych zyje, Franek nie leka sie jej,
uwielbia podgladac¢ ja biegnaca po mokrych od rosy tgkach, w dodatku dos¢
wyrazZnie ucieleénia ona jego fantazje matczyno-erotyczne. To widmo-béstwo
ma na imi¢ Chawa, przy calym swoim stowiarisko-indoeuropejskim nace-
chowaniu, nosi wyraznie zydowskie miano (odpowiednik Ewy, pramatki).
Na erotyzm tego wyobrazenia Zzycia-Smierci wskazuje narracja expressis ver-
bis, méwigca o nagich, dorodnych piersiach béstwa, ktére przyciagaja uwage
Franka. Mniej narzuca sie fatwy do przeoczenia fakt, ze Chawa jest ponie-
kad prefiguracja przedémiertnej wizji starego Franciszka (wiele laty p6zniej),
w ktérej dokonuje sie jego symboliczny powrét do matki, nie tyle moze do jej
fona, ile wlasnie do matczynej piersi odpomnianej w naglym $nie-fantazji-
-zwidzeniu. Czytamy wiec najpierw:

Chawa przeskakiwala wodne oczka, unosita si¢ nad wysokimi trawami. [...]
Miata rozdartg koszule i piersi ciezko zwisajace po bokach. Musial by¢ to po-
widok jakiego$ zdarzenia z jego wczesnego, pozornie catkiem zapomnianego

20 Na marginesie tych rozwazan moze warto podkresli¢, ze planetnicy, dziwaki, dla kt6-
rych Bég zapomniat stworzy¢ dziewczyny, uchodza poéréd niektérych za istoty dzieworddcze
(a wiec swoiscie gynoandryczne), a Skikatko obrazowany jest w okoliczno$ciach wskazujacych
na jego pokrewienistwo z sacrum plodnosci. Chodzi tu i o jego zdolno$¢ wtadania chmurami
deszczowymi, i o , przemiane” krowy w byka (gdy do wymienia przystawia weza), i o spon-
taniczny udzial w rytuale ,taczania”, gdy falliczno-chtonicznego weza ciska na nagie uda
Podolanki. Por. A. Bolecka, Biaty kamieri, s. 48-52, 100-101.
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dziecifistwa. Obraz widzianych kiedy$ piersi nalozyt sie na postaé wyobrazo-
nego straszydia [Bk, s. 35-36].

W jednej z finalnych scen powieéci Pradziadek powraca za$ wspomnieniem
do zasugerowanej wyzej kleinowsko-kristevowskiej ,sceny pierwotnej”:

zapadl w sen, ktéry trwal minuty, a moze sekundy. [...] Lezat zawieszony w prze-
strzeni, opuszczony i peten Smiertelnego strachu. Nagle, tuz nad nim pojawila
sie twarz kobiety i jednoczesnie lunal cieply rzesisty deszcz. [...] Kobieta roz-
pieta bluzke i przytulita go do do swojej mlecznej piersi. [...] Styszat przyttu-
mione dzwieki, mruczenie, gltosny oddech i $piew: ,Na Podolu bialy kamien,
na Podolu...” [Bk, s. 174]%.

Wyprzedzajac nieco dalszy tok rozwazan, warto przy tej okazji wskazad,
ze przytoczona anamnesis sprowadza z zaswiatéw nieSwiadomego nie tylko
obraz matki, ale réwniez imi¢ (metonimicznie, wszak , Podolanka” jest an-
tonomazjy) tej, ktérej kobieca moc speta¢ go miala na zycie. Piesn tu cy-
towana okazuje si¢ jedng z najwazniejszych przestanek oczarowania Pra-
dziadka wdziekiem Podolanki:

Kobiety i dziewczeta, zmeczone dniem, kiadly si¢ nad woda. Wyprane ptétna,
rozciggniete na trawie, dosychaly w promieniach zachodzacego storica. Pach-
nialo §wiezoscig, woda i wiatrem, a glos Spiewaczki nidst sie daleko po stokach.
,Na Podolu bialy kamieni, na Podolu bialy kamien. Podolanka siedzi na nim,
Podolanka siedzi na nim”.

Wychylat sie ostroznie zza gestej wikliny i przez szpary miedzy gatgzkami
patrzal na siedzacg tylem dziewczyne. W jej dtugie rudawe wlosy wplataly sie
zdzbta zeschlej trawy i fodyzki ziét [Bk, s. 95].

W powyzszym wyimku uderza réwniez wzmianka o rudawo-blond ko-
lorze wloséw ukochanej Franciszka. Motyw wloséw tej barwy — na mocy
kulturowego stereotypu — w kilku miejscach powiesci dyskretnie, ale kon-
sekwentnie (szczegodlnie, gdy zestawi¢ go z paralelnie z nim wystepujacymi
metonimiami zydowsko$ci) sugeruje tajemnice (zapomnianej, utraconej, wy-
partej) zydowskiej genealogii kobiet, bohaterek Biatego kamienia.

2l Na marginesie — aby silniej uzasadni¢ teze o przemyslanej, zasadzajacej sie na paraleli-
zmach symbolicznych, konstrukcji utworu — mozna tu przypomnieé, ze przywolana scena jest
w utworze prefigurowana bardzo podobna, rozgrywajaca si¢ w epoce wczesnej dojrzatosci
meskiej Franciszka. Oto jego mioda, niekochana Zzona, Genowefa, karmi piersia i sktada na
ziemi ich syna, ojca Gienierata (a zatem dziadka narratorki). Ten macierzyrisko-magiczny ry-
tual rozgrywa sie w nieobecnosci Pradziadka Franciszka. Zresztg zaprzatniety , przedustawng”
mifoscig do Podolanki prawie catkowicie ignoruje on w tamtym momencie tajemnice macie-
rzynistwa prababki Genowefy i wlasnego ojcostwa. Por. A. Bolecka, Biaty kamieri, s. 110-112.
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Zanim ruda Podolanka, dziewczyna (p6zniej kobieta), najpierw fanta-
zmatycznie, p6zniej calkowicie realnie, bierze w niewole wyobraznie, serce,
pozadanie Franka, objawia sie jego Erosowi juz w ,genialnej epoce” wcze-
snego dziecifistwa. W jednym z najstarszych jego wspomnieri, przedstawia-
jacym kapiaca sie¢ dziewczynke, Franek straszy ja starym rasistowsko-sek-
sistowskim Zartem: ,A ty masz taka kreske i jak bedziesz duza, to ci sie
przekreci [...]. Pokaz! — rozkazat po chwili” [Bk, s. 17]. Sugestia zydowskiego
pochodzenia Podolanki nigdzie oprécz tego miejsca nie pada. Podobnie jak
sugestia zydowskiego pochodzenia samego Franka. Niemniej — ona, wycho-
wana jako Ukrainka, on — jako polski chtop, sa podrzutkami, dzie¢mi nieja-
snej genealogii, co samo w sobie konstytuuje pewien przemilczany, , kryp-
tyczny” (w rozumieniu Abrahama, Torok, Nicholasa Randa) watek Biafego
kamienia. Szczegétowe nad nim rozwazania odkladam na inng okazje, tu sku-
piajac sie na zydowskim wymiarze fantazmatyki Erosa i Thanatosa.

Tlenione na blond wlosy to takze emblematyczny znak Julci Stowik,
obdarzonej talentem $piewaczym dziewczyny, w obecnosci ktérej zaczynajg
sie rozbudzaé erotyczne niepokoje Frankowego wnuka — ,Gienierata”. Nie-
$miata, nigdy nie majgca sie spetni¢ w doroslym zyciu, dziecieca fascyna-
cja Gienierafa Julcig, to motyw kontrapunktujacy romans Franciszka i Po-
dolanki. Kiedy matka chtopca, Anisja, z przekagsem zwraca uwage na fakt,
Ze nastoletnia Julcia rozjasnia wlosy, by ,ztagodzi¢” Zydowski wymiar swej
urody, Gienieral wycina na poreczy schodéw lgczacych ich mieszkania na-
pis ,utleniona”. Jest rok 1938, do $mierci Julci w lubelskim getcie pozo-
stajg jeszcze cztery lata. Napis ten — jedng z niewielu materialnych po-
zostalodci historii — odnajdzie w roku 1988 narratorka: jego odkrycie do-
myka gléwng kompozycyjng rame powieéci. W nim wlasnie widze jeden
z anamorficznych znakéw wagi problematyki Zagtady — , widziane z ukosa”
utlenienie w jezyku chemii wskazuje na (gwattowny — to juz raczej kono-
tacja) proces spalania®. ,Utleniona” Julcia — znak pozadan miodziutkiego
Gienierala, jest rownoczesnie drastyczng prefiguracjg spopielenia jej dzie-
cieco-erotycznego ciata, posrednio oczywiscie — catego narodu. Jest to fan-
tazmat gwattowniejszy moze w swojej sile niz metafora zanikniecia wraz
z Zaglada ,stowiczego” glosu Julci, rozkochanej w Mozarcie i niemczyZnie
jego librett.

22 Positkuje sie tu, naturalnie, opisywang przez Slavoja Zizka metoda interpretacji anamorficz-
nej ,plamy” (elementu zbednego w obrazie, zaklécajacego jego zdroworozsagdkowq harmonie,
i z pozoru nieprzedstawiajacego, pozbawionego referendji). Por. S. Zizek, Patrzgc z ukosa, w: te-
goz, Patrzqc z ukosa. Wprowadzenie do Jacques’a Lacana przez kulture popularng, przet. J. Marganski,
Warszawa 2003.
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,Utlenienie” jako fantazmat pozadania i (transpasywnej) agresji to je-
den z dwoch kluczowych punktéw wyjSciowych mojej interpretacji. Dru-
gim jest najbardziej abjectualna scena powiesci — ,wskrzeszenia” chorego
przyjaciela Pradziadka, Benka, z parujacych trzewi wieprza. Jest to scena
naznaczona ,zlym sumieniem” voyeuryzmu — Franek podglada magiczne
procedery odprawiane przez ,Rosochatego”, ukrairiskiego znachora, do kto-
rego zabierajg Benka Rojza, matka, i babka - Klajne Bobe. Wskrzeszenie
mlodego zyda ma przy tym charakter drastycznej transgresji religijnej —
kontakt dziecka ze $wiezym, krwawigcym truchtem wieprza narusza Ko-
sher w takim stopniu, ze budzi zywiolowy, agresywny protest babki. Nad
Prawem (religijnym, ojcowskim, symbolicznym) odnosi jednak zwyciestwo
prawo matki (cielesne, przedrefleksyjne, afektywne). To matka, mimo Zzy-
wiotowych protestéw babki, z pelng rozpaczy determinacjg nalega, by umie-
rajacego chlopca ocali¢, nie zwazajac na bluznierczy charakter leczniczo-ma-
gicznych zabiegéw.

Oto, co widzi Franek. Umierajacy Benek zostaje zawigzany niczym ptéd
w parujacych jeszcze trzewiach $wiezo zaszlachtowanego wieprza. Nogi
zwierzecia zostaja zwigzane. Wkrétce chlopiec zostaje ze $winiskiego ciata
wydobyty niczym nowo narodzony, a z wszelkich otworéw jego ciala wy-
chodzg robaki. ,,Majesz syna” — zwraca sie do Rojzy Rosochaty stowami ry-
tualnie przynaleznymi chwili porodu [por. Bk, s. 76-80].

Scena ta umieszczona w porzadku rozwazan Julii Kristevej nad wstretem
ujawnia zwigzki abjectualnego obrzydzenia z seksualno$cia, przede wszyst-
kim z cielesnym wymiarem macierzynistwa i procesem oddzielenia dziecie-
cego ciala od ciata matki, co wigze si¢ z wejSciem w porzadek symboliczny
(Imie¢ Ojca — w tym przykladzie w roli figury ojcowskiej wystepuje znachor)
i indywiduacja (w sensie uksztattowania dziecka jako podmiotu odrebnego
od macierzynskiej cielesnosci)?. Roz$wietla tez zwigzki tego, co budzace
wstret, z traumatycznym doswiadczeniem tych przestrzeni realnego (w sen-
sie lacanowskim), ktére odsylaja do wypartego / zatartego wspomnienia
cielesnodci matczynej.

Jezeli wy-miot/abject, wobec ktérego postawieni, stajemy twarza
w twarz, a raczej ,trzewiami w trzewia”/,rzygami w rzygi”, ze wstretem,
odrazg tak gwaltowng, ze ukierunkowujacg nas momentalnie ku afektyw-
nemu odczuciu zagrozenia naszej spoistosci podmiotowej, jezeli — jak wlasnie
twierdzi Kristeva — jest on réwnoznaczny ze spontanicznym wynurzeniem
sie z nieSwiadomosci refleksu pierwotnej naszej wspdlnoty z ciatem matki,

2 Por.]. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falicki, Krakéw 2008, szczegdlnie
fragmenty Przed poczgtkiem: oddzielenie, s. 17-18 oraz Zetknigcie z tym, co matczyne, s. 55-56.
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wspolnoty groznej, bo wlasnie niezostawiajgcej miejsca na nasze indywidu-
alne istnienie, upodmiotowienie, wéwczas nasuwa si¢ pytanie o symboliczny
wymiar tej wlasnie sceny w porzadku powiesciowym.

Ze wzgledu na ograniczong iloé¢ miejsca dokonam teraz szybkich in-
terpretacyjnych przeskokéw, tworzac swoisty cigg réwnan symbolicznych,
cofajgc sie od obrazu do jego — przeczuwanych przeze mnie — Zrédel.

(1) Abjectualna ,scena pierwotna”: trup, krew, robaki, nieczystos$¢ rytu-
alna wieprza i porodu, narodziny zyda.

Précz obrzydzenia (podyktowanego obcowaniem z po-miotem) réwnie
wazny jest w niej aspekt transgresji , ojcowskiego” Prawa: zaréwno wieprz,
jak i robaki sa rytualnie nieczyste w Swietle Ksigg Kaplariskiej, Liczb i Po-
wtérzonego prawa, stanowia wiec widomy znak transgresji Zakonu, a obraz
- jako wymykajacy sie racjonalizacji, i fantasmagoryczny — lokuje sie réw-
niez w przestrzeni poza czy tez ,przed” dyskursem, odsytajac do lacanow-
skiego porzadku realnego, przedsymbolicznego, poprzedzajacego uformo-
wanie podmiotu i wcigz pozostajagcego poza wladzg Prawa i Imienia Ojca.

(2) Budzacy wstret $winiski trup i symboliczna ekwiwalencja wzgledem
szeregu skojarzen: cialo matki, ciato (mojej) zydowskiej matki.

Abjectualne truchlo jest oczywiscie tonem matczynym w Swietle Kriste-
vowskiej koncepcji po-miotu (Inter feces et urinam nascimus). Lonem zydow-
skim jest za$§ na mocy metonimii (skoro wy-tania sie zeri Benek Lubin). Lo-
nem mojej (Franka) matki-zydéwki z kolei — za sprawg fantazmatu ugrunto-
wanego w kryptycznej, okrytej milczeniem, lecz sygnalizowanej w powie$ci
rozmaitymi drobiazgami (ZizZkowskimi ,plamami”, abrahamowskimi ,usko-
kami” mowy) tajemnicy genealogicznej. Jesli Franek nawet nie jest dzieckiem
zydowskim, domniemanie takie zdecydowanie czai si¢ gdzie$§ na granicy
jego $wiadomosci i kotacze do niej nieustannie. Na ten wariant rozwigzania
zagadki jego pochodzenia, rodowodu dziecka poczuwajacego sie do katoli-
cyzmu, lecz przeciez niewiadomej krwi (a takze zagadki pochodzenia Po-
dolanki) wyznaczajg miedzy innymi jego i jego wnuka Gienierata dzieciece
fantazje erotyczno-thanatyczne ogniskujgce sie¢ wokét symbolicznych i dys-
kursywnych indekséw zydowskosci kobiecej (rude/utlenione wtosy, demo-
niczne fono ,w poprzek”, imie¢ Chawy, przy czym rudy kolor wloséw ma
charakter przeoczonej ,plamy”, wzmianka o , kresce”, ktéra ,sie przekreci”
to z kolei przykltad mowy ,, uskokowej” ).

24 Por. nastepujacy fragment: ,Rozwigzaniem dla podmiotu kryptoforycznego [id est rozsz-
czepionego skutkiem istnienia w jego nieSwiadomym obcej inkluzji — ,krypty” wstydu dzie-
dziczonego miedzypokoleniowo, czesto zwigzanego z nieprawym pochodzeniem — M.D.] staje
si¢ zniesienie upokorzenia poprzez skryte lub jawne zaadoptowanie dostownego znaczenia
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W dalszym ciggu wypada teraz wskaza¢ na permanentnie powtarza-
jace sie w powiesci elementy fantazmatyki agresji w wyobrazni erotycz-
nej miodych bohateréw (obu pokolent): wlosy utlenione/spalone, Chawa-
-$mier¢ i mitoé¢ (mitoé¢ matczyna/pragnienie)?®. Zestawione z wyzej wy-
szczegOlnionym szeregiem skojarzeni ujawniaja charakter dramatu gleboko
ukrytego pod werniksami bukoliczno-nostalgicznej panoramy arkadyijskich
Kuromek.

(3) Zydéwka — zarazem matka i kochanka — jest wiec w powiesci obcig-
zona ambiwalentng symbolikg pozadania i leku/agresji, charakterystyczng
dla opisywanej przez Kristeva relacji przededypalnej dziecka i ciala matki:

to, co wstretne [...] — pisze autorka Czarnego slorica — w naszej osobistej archeolo-
gii, konfrontuje nas z najdawniejszymi prébami odgraniczenia sie od matczynej
istoty, zanim nawet zaczniemy egzystowac poza nig dzieki autonomii jezyka.
Odgraniczeni gwattowne i niezreczne, nieustannie zagrozone przez ponowne
popadniecie w zalezno$¢ od mocy zarazem dajacej bezpieczeristwo i przytla-
czajacej. [...] Wstret, w szerszym sensie podmiotowej diachronii, to warunek
przedwstepny narcyzmu?2.

(4) Postaci Franka i jego podwojenia/sobowtéra, Gienierata interpreto-
waé mozemy w Swietle wczeéniejszych rozwazan jako uciele$niajacych pars
pro toto relacje ,polski goj i (jego) zydowskos¢”; tozsamosé zydowska funk-
cjonuje tu bowiem takze jako kryptyczna/wyparta tajemnica genealogii.

(5) Katolik pozada i leka sie swej zydowskosci (czyz nie o tym $wiadczy
figura zydowskiej matki?). Zydowsko$¢é jest symbolicznie zréwnana z macie-
rzyhstwem, a tym samym obcigzona abjectualnie. ,Indywiduacja” katolika
— w wymiarze jednostkowym figurg jest tu Gienieral, ale symbolika ta sy-
nekdochicznie dotyczy etosu polsko-katolickiego jako takiego — podmiotowe
zaistnienie Polaka-katolika wymaga odlgczenia si¢ od ciala zydowskiej matki,
zdobycia sobie zyciowej przestrzeni w oderwaniu od niej.

stéw niosacych owo upokorzenie” [N. Abraham, M. Torok, Mourning or Melancholia: Intro-
jection vs. Incorporation, w: tychze, The Shell and the Kernell. Renevals of Psychoanalysis, vol. 1,
ed. N.T. Rand, Chicago-London 1994, s. 131]. W omawianym przypadku owym slowem ujaw-
niajagcym w swej dostownosci kryptyczny charakter rodowodu Franka jest ,zydowska” ,kreska
w poprzek”; ta, ktéra owg krypte zamieszkuje, to oczywiscie rudowlosa Chawa o obfitych
mlecznych piersiach, figura matki-zydowki.

B Por. nast. cytat: ,Nie bat sie Chawy [...]. Stala po stronie mroku, ale byta zarazem symbolem
zycia i jego tajemnicy. [...] Byla przeciez obrazem $mierci, umrzykiem wcielonym w postac
pieknej dziewczyny” [BK, s. 36].

26 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, s. 18.
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Innymi stowy — formowaniu si¢ wspoélczesnego wariantu narodowosci
polskiej (zmonopolizowanej przez indeksalnie potraktowang katolickos¢) to-
warzyszy afekt za Lacanem nazywany przez Andrzeja Ledera transpasywno-
Scig (czerpania ukrytej rozkoszy z dokonanego cudzymi rekami zgtadzenia
zydowskiej matki)?.

(6) Przestrzenia abjectu — do ktérej odwoluje sie tytul moich rozwazan
— jest tu w porzadku figuracji budzace wstret cialo wieprza — zydowskos¢,
z ktorej fantazmatycznie rodze si¢ ja sam (bohater, spersonalizowany nar-
rator, Franek, czytelnik, ja-Maciek). W porzadku metafory natomiast jest nig
przestrzen — Lebensraum — ktéra uzyskaliSmy w uniwersum spoteczno-ekono-
micznym po Holokauscie za sprawg transpasywnie przezytej Zagtady. Prze-
strzeri owa réwniez nosi znamiona abjectu — $wiadectwa Calopalenia (Au-
schwitz, Jedwabne, Kielce, Krakéw) budza wstret i (jako wy-miot) wymykaja
sie racjonalizujgcemu dyskursowi, zagrazaja naszej podmiotowej integralno-
Sci, przypominajac o nierozdzielnym niegdy$ zwigzku nas samych (etnicznie
nasyconych wypierang zydowskoscia, a symbolicznie bedgcych zydowskimi
dzie¢mi pary archetypowych Zydéw Jezusa i Maryi) z gwattownie ,,utlenio-
nym” cialem zydowskiej matki. Mojej zydowskiej matki.
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Lebensraum and the Space of Abject Art:
On Bialy kamienn by Anna Bolecka

Abstract

The article analyzes the category of literary space which is understood
here rather as a metaphor of experiencing identity, memory and post-
memory than as a spatial term sensu stricto. The author reflects on the novel
by Anna Bolecka, Bialy kamiesi [White stone], and more specifically on
the hidden tropes of the blurred and denied past memories of Jewish
genealogical component of today’s Polishness. The reading of the novel’s
poetics demonstrates the importance of female characters that, apart from
their function in the plot construction, figuratively signify the lost Jewish
mother of today’s, mostly Catholic, Poland. In addition, following the
thinking of Julia Kristeva, of special significance are the images of abject art.

Keywords: identity, post-memory, literary space, space as a metaphor,
Polish-Jewish relations



