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Kuglarze w dramat wala.
Adam Polewka i szopkowo-farsowe inspiracje
w dramaturgii dwudziestolecia miedzywojennego

Dramaturgia dwudziestolecia miedzywojennego nadal nie doczekata sie
syntetycznego studium, ktére ujeloby w ramy naukowego dyskursu szereg
przemian, ktérych w tamtym okresie doswiadczatl polski dramat. Okres ten
w polskiej dramaturgii definiuje sie najczesciej jako czas glebokiego kry-
zysu. Niestety, przekonanie to doprowadzilo do marginalizacji badan i kon-
centracji uwagi wlasciwie jedynie na dokonaniach Witkacego. Z dzisiejszej
perspektywy wydaje sie, ze zupelnie niestusznie. Mimo ze dwudziestolecie
nie wydalo z siebie nowego polskiego dramatu narodowego (twoérczosci
Witkacego wlasciwie nigdy tak nie postrzegano), to wlasnie w tym okre-
sie trwaly niezliczone poszukiwania nowej formuly dramatu, préby rewi-
zji jego poetyki, modernizacji literatury dramatycznej, sposobu wilgczenia
dramatu na nowo w obszar spolecznej dyskusji, jak i ozywienia kontaktu
z publicznoscia.

Szczegoblne zakorzenienie wspélczesnej dramaturgii w dwudziestoleciu
pokazuja publikacje Krystyny Duniec!. Karolina Czerska? walczy o odzy-
skanie pamieci o dokonaniach Cricot I, Lilianna Dorak-Wojtkowska przypo-

1 K. Duniec, Dwudziestolecie. Przedstawienia, Warszawa 2017.

2 K. Czerska, Teatr Cricot — suma przyblizeni, ,Didaskalia” 2019, nr 153, s. 46-54; K. Czerska,
Cricot — marzenie o teatrze politycznym? (Fragmenty), w: Polityki Awangardy, red. A. Karpowicz,
J. Kornhauser, M. Rakoczy, A. Wéjtowicz, Krakéw 2021.
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mina o niecodziennych dokonaniach Witolda Wandurskiego?®. To wszystko
jednak za mato i nie sposéb ustrzec si¢ przed odczuwalnym brakiem synte-
tyzujacych calosci. Trudno o nig jednak bez mikrohistorii dramatu, ktérych
dalej mamy za mato. Dlatego warto przypomnie¢ kolejng, marginalizowang
i niedoceniang posta¢ okresu przedwojennego (po wojnie bowiem zajat sie
gléwnie dziatalnoscig organizacyjng w Zwigzku Literatéw Polskich oraz po-
lityczng — jako poset RP) — Adama Polewke. Niniejszy artykul nie ma jednak
na celu wylgcznie biograficznej prezentacji sylwetki tego absolutnie wyjatko-
wego tworcy, a zwigzanie jego postaci z konkretnym nurtem silnie drgzacym
polska dramaturgie tamtego okresu, jakim byto sieganie do inspiracji i trady-
qji szopki, igrcéw, komedii dell’arte. Stowem, ludycznej tradycji zaczerpnietej
z folkloru albo do folkloru nawigzujacej.

Kuglarz, kopalnia anegdot, komunista

Adam Polewka (1903-1956), publicysta, tlumacz, pisarz, znany przede
wszystkim jako niepokorny wspoétpracownik J6zefa Jaremy w Teatrze Arty-
stow Cricot I* oraz tlumacz Sredniowiecznej farsy Mistrz Panthelin, jedna
z ,0sobistosci” przedwojennego Krakowa, byl réwniez aktywnym dziata-
czem komunistycznym, szczerze oddanym sprawie, dla ktérej po 1945 ro-
ku poswiecit dziatalno$¢ artystyczng® rozstajac sie wlasciwie catkowicie
z teatrem.

Na przetomie lat 20. i 30. Polewka dat sie pozna¢ jako bardzo ciekawy
prelegent, sprawny rezyser i autor szopek politycznych. Zostawil po sobie
niewielki dorobek, w wiekszosci w drukach ulotnych, po ktérych slad zagi-
nal. Tak niestety stalo sie¢ miedzy innymi z ogromnie waznymi dla historii
samego Cricot I, jak i w ogdle polskiej dramaturgii tamtego okresu, szopkami

3 L. Dorak-Wojakowska, Dramaturg jako archiwista. O stylu montazu dokumentalnego Witolda
Wandurskiego... i sceny robotniczej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
de Cultura” 2019, nr 11, s. 20-35; Zob. takze: K. Duniec, ,Smier¢ na gruszy”, czyli robotnicy,
w: tejze, Dwudziestolecie. Przedstawienia.

4 Jerzy Lau w swojej ksigzce wspomnieniowej poswieconej przedwojennej historii Cricot
wielokrotnie przypominat jako to Polewka obiecywal Jaremie gotowe teksty, a potem pracowal
nad nimi miesigcami, az w konicu kolejne projekty upadaly. Zob. J. Lau, Teatr artystéw Cricot,
Krakéw 1967.

5 Sg to oczywiscie domysty, nie ma bowiem jednoznacznych $wiadectw, ktére ttumaczytyby
powody zaprzestania przez Polewke aktywnej pracy tworczej. Trzeba jednoczesnie przypo-
mnieé, ze w okresie powojennym Polewka byt bardzo aktywnym czlonkiem Zwigzku Literatéw
Polskich.
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politycznymi, ktére Polewka namietnie tworzyl. Fragmenty najstynniejszej
z nich — Herod i Ariowie® — czesto sa przywolywane w kontekscie podstawo-
wych zatozeni Cricot. Wiele informacji o dziatalnosci samego Polewki prze-
trwato jedynie we wspomnieniach oséb zwigzanych z Cricot I oraz Domem
Literatbw na Krupniczej’. Pewnych informacji dostarcza takze powojenny
tom Kocham i nienawidze® — zbior felietonéw w duzej mierze o charakterze
wspomnieniowym autorstwa samego Polewki.

Z teatrem zwigzal sie bardzo szybko. W latach 1927-1928 byt wykta-
dowca uniwersytetu ludowego w Szycach. Miat wiec okazje obserwowac au-
tentyczne narodziny amatorskiego teatru ludowego Zofii Solarzowej’. Idee
,butnego oswiecicielstwa” staral si¢ sam wprowadzi¢ w Teatrze Robotni-
czym TUR w Sosnowcu®, ktérym kierowat w latach 1929-1930. To tutaj po
raz pierwszy dat sie poznac jako autor faktomontazy (Sacco i Vanzetti) oraz
rewii politycznych (Losy Europy)''. Wsp6lpracowat takze przez pewien czas
z OM TUR w Krakowie. Celem Polewki, podobnie jak dzialajagcego mniej
wiecej w tym samym czasie Witolda Wandurskiego, bylo stworzenie praw-
dziwie nowoczesnej sceny dla mas, ktéra nie bedzie jednak przestrzenia dla
naiwnych i prostych sztuk, nie bedzie takze petni¢ funkcji tuby agitacyjne;j.
Scena ta miata natomiast charakter zblizony do kierowanego przez Wiady-
stawa Broniewskiego i Stanistawa Ryszarda Standego Robotniczego Studia

¢ PFragmenty zostaly takze opublikowane w: A. Polewka, Herod i Ariowie (fragment z szopki
wzywych masek”), ,Nasz Wyraz” 1938, nr 1.

7 Biografem, jak do tej pory jedynym, Adama Polewki zostat jego dobry przyjaciel — Juliusz
Kydrynski. Jego wspomnienie dostarcza wielu ciekawych szczegétéw, nie jest jednak takze
wolne od idealizacji bohatera. Zob. J. Kydrynski, Préba portretu (Rzecz o Adamie Polewce), Kra-
kéw 1964.

8 Por. A. Polewka, Kocham i nienawidze, Krakéw 1955.

9 Teatr ludowy w dwudziestoleciu miedzywojennym rozwijat si¢ bardzo dynamicznie, cho¢
nie bez przeszkéd. Z mysla o wsparciu zespoléw ludowych, wszelkiego typu oddolnych ini-
cjatyw teatralnych na wsiach powstaly dwa czasopisma — we Lwowie wydawano ,Poradnik
Teatrow i Chéréw Wioscianiskich” (1908-1923), w Warszawie za$ ,Teatr Ludowy” (1920-1969).
Szczegbélowo sposéb funkcjonowania tych periodykéw omawia D. Fox, Czasopismiennictwo
teatralne w Polsce w latach 1918-1939, Katowice 2013, s. 50-84.

10 Historie tego ruchu przypomina S. Pol, Ze wspomniei nauczyciela socjalisty, w: PPS — wspo-

mnienia z lat 1918-1939, t. 2, red. J. Cesarski i in., Warszawa 1987.

11 Mniej znang i mato opisywang plac6wka byt Teatr Zaglebia TUR w Sosnowcu, kierowany

przez Adama Polewke w 1929 roku. Byl to réwniez teatr robotniczy, amatorski, prowadzony
jednakze przy udziale zawodowego rezysera Stanistawa Wolickiego. Jego swoiste oblicze okre-
Slaly dwie wystawione sztuki, obie poetyckie: reportaz Polewki Sacco i Vanzetti oraz Sedziowie
Wyspianiskiego” [S. Marczak-Oborski, Teatr romantyczny, rewolucyjny, polityczny, ,Teksty” 1973,
nr 3, s. 61].
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Teatralnego w Warszawie (1926-1930)%. To tutaj wlasnie w Galerii Luksem-
burga Leon Schiller przygotowal we wspétpracy z Tacjanng Wysocka w 1928
roku inscenizacje¢ na podstawie fragmentu Stowa o Jakubie Szeli Brunona
Jasieriskiego.

W konicu trafit do Cricot I prowadzonego przez J6zefa Jareme. Odzyski-
wanie historii Cricot I to osobne wyzwanie, na szcze$cie wydaje sie, Ze sg
juz badacze, ktérzy sie go podjeli. Obecnos¢ w Cricot Adama Polewki jest
natomiast jeszcze bardziej niejasna. Wiadomo, ze dla teatru mieszczacego
si¢ najpierw przy Placu Swietego Ducha w Krakowie, a potem w slynnej
kawiarni Plastykéw przy Lobzowskiej, ttumaczyt m.in. Mistrza Panthelina.
Wspdélnie z Jarema stworzyt szopke Herod i Ariowie. Cata reszta to historia
pelna poszlak i domystéw wylaniajgcych sie m.in. ze wspomnien os6b zwig-
zanych z Cricot.

Adam Polewka wspétpracowat z PPS, nie kryl zupelnie swoich prze-
konan politycznych i fascynacji komunizmem. Wydaje si¢, ze przekonania
te nie pozostaly bez wplywu na jego twoérczos¢, mimo ze nigdy nie pisat
utworéw jawnie agitacyjnych. Natomiast ich wywrotowy, rewolucyjny, pod-
wazajacy zastany porzadek $wiata charakter nikogo chyba — kto $wiadom
jest skomplikowania lewicowo nastawionej czesci twércéw tamtego okresu
- nie dziwi.

Niewatpliwie jednak Polewke i pozostalych twércéw Cricot® taczyto
jedno — przekonanie o spolecznym zaangazowaniu teatru, rozumianym jed-
nak przede wszystkim jako ksztaltowanie gustu widzéw, ich §wiadomosci,
stosunku do $wiata'#. Otaczajgca rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna zmu-
szala do reakgji, czes¢ zwigzanych z Criocot oséb byta wiec m.in. aktywnymi
cztonkami KPP%. Artysci ci nie wykorzystywali twérczosci do agitacji. Byli
Swiadomi, ze przede wszystkim musza swoim widzom zaproponowa¢ inng

12 E. Skowroriska, Wspomnienie o Robotniczym Studio Teatralnym, ,Pokolenia”. Biuletyn Komisji
Historycznej KC ZMS, Warszawa 1962. Cyt. za: E. i M. Wodnarowie, Polskie sceny robotnicze
1918-1939. Wybér dokumentéw i relacji, Warszawa 1974.

13 Warto przy okazji przypomnie¢, ze z Cricot I sympatyzowali m.in. Tytus Czyzewski, Tade-
usz Boy-Zeleriski, Leon Chwistek. Wspétpracowali z Jaremg m.in. Ludwik Puget czy Witkacy,
ktérego Mgtwa wystawiona przez Cricot I stata si¢ najwazniejszym wydarzeniem w dziejach
tego zespotu.

14 Wida¢ to bardzo wyraznie w publicystycznych wystapieniach samego Jaremy [J. Jarema,
Cricot. O teatrze plastycznym, ,Glos Plastykow” 1934, nr 7-8; tenze, Patrzymy na was, ,Tygo-
dnik Artystow” 1934, nr 3, tenze, Przed nowym sezonem Cricot, ,Nasz Wyraz” 1938, nr 9],
wspolpracujgcego m.in. przy wystawieniu Mgtwy Henryka Wiciriskiego — Nowy sezon Cricot
w Krakowie, ,Gazeta Artystow” 1934, nr 7.

15 Mowa przede wszystkim o Marii Jaremie i Henryku Wicinskim, ktéry za swoje poglady
zostal relegowany z ASP w Krakowie.
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forme samego widowiska teatralnego. To, ze — tak jak w przypadku szo-
pek Polewki — odnosito si¢ ono réwniez do konkretnych wydarzen z zycia
polityczno-spotecznego, jest zrozumiate. Wydaje sie jednak, ze wykorzysty-
wanie sztuki do komentowania Zycia publicznego nie stanowifo celu samego
w sobie dla nikogo z tego $rodowiska.

Interwencyjny, ale jednocze$nie i awangardowy charakter wszystkich
tych inicjatyw stanowit o ich niezwyklej sile, a jednoczesnie przyczynit sie
do krétkiego ich trwania. Sam teatr w Sosnowcu bardzo przypominat lewi-
cowe, proletariackie teatry niemieckie i rosyjskie dziatajgce w latach dwu-
dziestych. Najdtuzej przetrwal oczywiécie Cricot, natomiast nie bez powodu
wiekszosci odbiorcéw nazwa ta kojarzy sie znacznie bardziej z dokonaniami
Tadeusza Kantora. Dzisiaj jednak nie tylko o dtugu Kantora wobec Cricot I,
ale i twércéw takich jak Mrozek czy Rézewicz trzeba przypominaé. Aby to
zrobi¢, trzeba jednak zmieni¢ nieco optyke — z dyskusji skoncentrowanej wy-
facznie na spotecznym zaangazowaniu, lewicowosci, rewolucyjnosci postaw
prezentowanych przez twércow takich jak Polewka przejs¢ na poziom reflek-
sji nad zagadnieniami formy, jakg do realizacji swoich celéw artystycznych
i pozaartystycznych oni wybrali. Do dyskusji tej prowokuje za$ wstep, jakim
Polewka opatrzyt powojenne wydanie zapisu widowiska Igrce w Barbakanie.

W poszukiwaniu (nie)zapomnianej formy

Adam Polewka to postaé szalenie interesujgca pod wieloma wzgledami.
W tym artykule pojawia sie on jednak przede wszystkim jako autor Igrcéw
w Barbakanie'®. W 1953 roku w Krakowie nakladem Wydawnictwa Literac-
kiego ukazat sie zapis widowiska’, ktére Polewka przygotowat z okazji Dni
Krakowa (byt zresztg jednym z inicjatoréw tego wydarzenia). Podstawg tego
przedstawienia byta ludowa twoérczos¢ polska oraz spolszczone przez Po-
lewke ,autentyki §redniowiecznego pochodzenia gtéwnie francuskiego, fla-

16 A. Polewka, Igrce w Barbakanie, Krakéw 1953. Pierwotne przedstawienie wystawione juz
w roku 1938 nosilo tytul Igrce w gréd walg, natomiast w powojennym wydaniu ksigzkowym
Polewka zdecydowatl si¢ na tytul Igrce w Barbakanie. Poniewaz w rozwazaniach positkuje sie
przede wszystkim wstepem do wydania z 1953 roku, zdecydowalam si¢ na konsekwentne
uzycie tego drugiego tytulu.

7 Warto doda¢, ze widowisko to funkcjonowato takze pod tytulem Waganci. W 1966 roku
pod takim tytulem wystawiono je w Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie w rezyserii Wiady-
stawa Jaremy i inscenizacji Jana Dormana (co takze wydaje sie bardzo ciekawe, w kontekscie
zainteresowan i inspiracji 1gczacych Polewke i Dormana). W 1977 roku w Teatrze Polskim
w Bielsku-Bialej wystawit je Jerzy Ukleja.
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mandzkiego i niemieckiego”'®. Jest to jeden z niewielu tekstéw z okresu
dwudziestolecia opatrzony autorskim wstepem, ktéry ujawnia przekonania
twércy. W wielu innych przypadkach tego typu rozwazania mozna rekon-
struowac jedynie z dyskusji toczacych sie na famach czasopism™.

Igrce w Barbakanie jak w soczewce skupiajg w sobie natomiast jedna
z wazniejszych linii rozwojowych dramatu okresu dwudziestolecia. Dramatu,
ktéry miat daé zupelnie nowg sztuke — otwartg na zywy kontakt z publicz-
noscig, o rewolucyjnym, czesto ludowo-proletariackim charakterze. Studiujac
wstep Adama Polewki do Igrcéw, mozna prébowaé odtwarzaé motywacje,
ktére prowokowaly ogromne zainteresowanie, jakim w latach 20., a szcze-
golnie 30. cieszyly sie takie gatunki widowiskowe takie jak farsa, szopka,
a takze cyrk, rewia czy kabaret.

Zanim jednak przejde do préby krytycznej lektury wstepu Polewki, pod-
kresli¢ musze, ze widowisko to zdaje sie by¢ punktem dojScia w twoérczosci
niepokornego wspoétpracownika J6zefa Jaremy. Polewka od samego poczatku
swojej dziatalnosci wyraZnie ujawniat zainteresowanie tego typu widowisko-
wymi gatunkami dramatycznymi, zwigzanymi z ,nazywoscig”, tradycjg im-
prowizacji rodem z komedii dell’arte. Wspominatam juz o jego pierwszym
faktomontazu (Sacco i Vanzetti) oraz rewii politycznej (Losy Europy). Warto
przypomnie¢ takze stynne Otrzgsiny, zrealizowane przez Polewke na dzie-
dzificu Collegium Maius w Krakowie w 1935 roku, o zdecydowanie rewolu-
cyjnym i angazujacym potencjale. W tym samym czasie (lata 1935-1936) byt
Polewka kierownikiem literackim, rezyserem i autorem tekstéw dla kaba-
retu ,Bury Melonik”, dziatajacego przy Czytelni Towarzyskiej w Krakowie.
W sezonie 1937/1938 wspdlnie z J6zefem Jarema przygotowat stynng szopke
Herod i Ariowie.

W twoérczosci Polewki dostrzec wiec mozna bardzo charakterystyczne
dla duzej grupy utworéw i twércéw dwudziestolecia miedzywojennego po-
faczenie sztuki wyrastajacej z tradycji ludycznej, sredniowiecznej w swoim
rodowodzie, sztuki igrcéw, rybattéw, ale i dziadow wedrownych? z daze-
niem do tworzenia sztuki rewolucyjnej, rejestrujacej i aktywnie odpowiada-
jacej na zmiany dokonujgce sie w otaczajacym jg Srodowisku.

To szczegoblnego rodzaju zwarcie nowoczesnego kabaretu — rozwéj kté-
rego ttumaczy¢é mozna pojawieniem sie¢ innego typu odbiorcy, zmiang ocze-

18 A. Polewka, Igrce w Barbakanie, s. 8.

19 Tak jak ma to miejsce na przyklad w przypadku twérczosci Witolda Wandurskiego, Ewy
Szelburg-Zarembiny.

20 Szczegolnie ciekawe oméwienie tego zagadnienia mozna znalez¢é w K. Michajtowa, Dziad
wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przel. H. Karpiriska, Warszawa 2010.
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kiwan, korektg sposobu widzenia §wiata spowodowang w znacznej mierze
I wojng $wiatowg?' — z tradycjami ludowych igrcéw, rybattéw, widowisk mi-
steryjnych, ale i to misterium wywracajacych na opak, wydaje sie najpelniej
realizowaé w tradycji samego Cricot I. Na scenie przy ulicy Lobzowskiej stwo-
rzono bowiem przestrzeri, w ktérej wystepy taneczne, popisy Jacka Pugeta,
krétkie kabaretowe scenki, funkcjonowaty na réwnych prawach co wystawie-
nia sztuk samego Jaremy, szopki polityczne czy wystawienie spolszczonego
przez Polewke Mistrza Panthelina, a w koricu takze spektakl na podstawie Mg-
twy Witkacego. Oprécz tego bylo tutaj réwniez miejsce na Anno Santo Jalu
Kurka czy Reportaz z przedmiescin Ludwika Golgba?. Polaczenie kabaretu,
szopki, cyrku i misterium w kontekscie twoérczosci dwudziestolecia miedzy-
wojennego dalej pozostaje problemem nieopracowanym.

Zjawisko to nie ograniczalo sie jedynie do tworczosci os6b wspot-
pracujacych z Cricot I. Wlasnie w dwudziestoleciu miedzywojennym poja-
wiajg sie bardzo ciekawe utwory, ktérych autorzy, siegajac do ludycznosci,
jednoczednie tworza elitarng sztuke zaangazowang. To zwarcie ludowosci,
widowiskowosci z politycznoscig i spotecznym rezonowaniem? jest szcze-
goélnie trudne do opisania, ale jednocze$nie analiza tego fenomenu prowa-
dzi¢ moze do przyjecia zupelnie nowej perspektywy ogladu dorobku takich
twoércow, jak Jozef Jarema, Witold Wandurski, Ewa Szelburg-Zarembina, by
wymieni¢ tylko kilka najbardziej wyrazistych postaci, na ktérych koncentruje
sie w tym artykule.

Zaskakujace wydaje si¢, ze twércy dwudziestolecia czerpiag z tej samej
bogatej tradycji, ktéra przezywala prawdziwy renesans na przelomie XIX
i XX wieku. U twércéw mlodopolskich znalezé mozna szereg utworéw?,

21 O czym przekonujaco pisat M. Eksteins, Swigto Wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego
wieku, przet. K. Rabiniska, Poznan 2014.

22 Pelng liste spektakli planowanych do wystawienia w Cricot podaje autorka monografii J6-
zefa Jaremy. Zob. J. Mazur-Fedak, J6zef Jarema. W miedzywojenny teatrze awangardowym Cricot (I),
Krakéw 2008, s. 90-93.

2 Wydaje sie, ze do takiego myslenia o szczeg6lnej linii rozwojowej form dramatycznych
uprawnia nie tylko historia komedii dell’arte, rosyjskiego bataganu czy teatru Pietruszki, nie-
mieckiego Bankelsang, lecz takze tradycji greckich i bizantyjskich miméw. Por. O. Freudenberg,
Mim, w: tejze, Obraz i pojecie, przet. B. Zylko, Gdansk 2007, s. 77-125; A. Somos, §zui¢ty Bachus.
Nieznane lata teatru greckiego 300 p.n.e. — 1600 n.e., przel. J. Kruczkowska, R. Lewandowski,
B. Schada-Borzyszkowska, Wroclaw 2010, s. 31-78.

2 Gl6éwnie zbieranych pod wspSlnym terminem basni dramatycznej: A. Czabanowska-Wr6-
bel, Basri jako swiatopoglgd. Bashi i basniowos¢ w twérczosci Lesmiana, ,Pamietnik Literacki” 1988,
z. 4; R. Waksmund, Miodopolska basti dramatyczna. Od bajki ludowej do impresji scenicznej (z zagad-
niefi struktury gatunku) w: Basnie nasze wspolczesne, red. J. Lugowska, Wroctaw 2005; M. Nabialek,
Basii dramatyczna — zapomniane ogniwo, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2019, z. 3.
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ktore byly silnie zakorzenione w tradycji arlekinady, basni ludowej, rewii i (co
moze mniej oczywiste) misterium. Wystarczy wspomnie¢ tutaj chocby o: Za-
czarowanym kole Lucjana Rydla, Erosie i Psyche Jerzego Zutawskiego, Arfie
Macieja Szukiewicza, Skrzypku opetanym Bolestawa LeSmiana. Utwory te po-
dejmowaly bardzo r6zng tematyke, nie mialy jednego typu bohatera, sposéb
uksztaltowania tekstu takze w wielu przypadkach byt bardzo indywidualny.
Podejrzewaé jednak mozna, ze wszystkie te préby teatralne motywowane
byly szukaniem jezyka opowiesci o $wiecie pierwotnym, prawdziwym, czy-
stym. Dwudziestolecie natomiast siega do tej samej tradycji w zupelnie innym
celu. Zdaje sie takze odkrywac inne, angazujace oblicze tego typu sztuki. Tu-
taj juz nie chodzi o mimesis, a diegesis. Licza si¢ mozliwosci opowiadania
o $wiecie, jakie daje twércom tego typu tradycja. Mozliwosci nawigzania in-
nego kontaktu z odbiorca, wywrotowy i protestacyjny charakter tej twérczo-
Sci, w konicu jej zdolnoé¢ do podwazania autorytetow, praw i zasad. Bardzo
dobrze pokazuje to wstep do Igrcow w Barbakanie, a wigc ksigzkowego za-
pisu widowiska przygotowanego przez Polewke w 1938 roku, wystawianego
takze rok pézniej oraz po II wojnie Swiatowej — w roku 1946 i 1947.

Igrce w Barbakanie

Adam Polewka w $wiadomosci wiekszosci badaczy zajmujacych sie lite-
raturg dwudziestolecia pozostaje postaciga marginalng. Powodem jest przede
wszystkim brak wiekszosci jego tekstow, szczegélnie tych najbardziej intere-
sujacych — szopek i rewii politycznych. Po Polewce, ktéry po 1945 roku rozstat
sie z teatrem na rzecz dziatalno$ci politycznej (prowadzonej oczywiscie takze
przed wojng), zostal nam dzisiaj przede wszystkim przektad stynnej Srednio-
wiecznej farsy Mistrz Panthelin oraz zapis cieszacego si¢ ogromng popularno-
Scig podczas Dni Krakowa wystawienia Igrce w grdd walg/Igrce w Barbakanie.

Obydwa utwory wskazuja na charakterystyczng ceche twoérczosci Ada-
ma Polewki, jaka bylo zainteresowanie sztuka $redniowieczng, ludowa, wy-
rastajacg z pewnych zachowan rytualnych, ale pozwalajaca tez na translacje
i reinterpretacje z uwzglednieniem wspoétczesnych twoércy probleméw. U Po-
lewki juz pod koniec lat 20. obserwowaé mozna dazenie do zbudowania te-
atru proletariackiego, masowego, odpowiadajacego na potrzeby konkretnego
typu odbiorcy, ale i odbiorce tego zachecajacego do zywego kontaktu z dzie-
tem/widowiskiem?. Wspétbiezne z tymi zalozeniami bylo zainteresowanie

%5 Co udalo si¢ osiggnaé Polewce zaréwno w Teatrze Artystéw Cricot, jak i podczas wysta-
wien Igrcéw.



Kuglarze w dramat walg. Adam Polewka i szopkowo-farsowe inspiracje w dramaturgii... 129

teatrem Sredniowiecznym oraz gatunkami takimi jak farsa, szopka czy re-
wia, a takze formami jako$ z tych tradycji wyrastajacymi?. Kluczowe jest po-
szukiwanie formy, ktéra w atrakcyjny, angazujacy, a jednoczeénie budujacy
pewng Swiadomos¢ kulturalng sposéb, pomoze opisaé rzeczywisto$é rozgry-
wajaca sie ,tu i teraz”. Wydaje si¢ bowiem, Ze to tak bardzo zadziwiajgce nas
dzisiaj zafascynowanie dwudziestolecia miedzywojennego szopka i kabare-
tem, wyrastalo tylez z fascynacji dokonaniami teatréw i kabaretéw Paryza
czy Berlina? oraz rodzacg sie w Rosji twérczoscig proletariacka?, co z do-
strzezenia rodzimego Zrédta, jaka byta tworczosé rybattowska i jej pdZniejsze
przetworzenie w tradycji szopki, ktérej literackim wyrazem bylo Wesele Sta-
nistawa Wyspianskiego? czy tez szerzej — miodopolska basri dramatyczna.
Pod tym wzgledem twoérczos$¢ Polewki jest bardzo wyrazista, a jednoczesnie
jak w soczewce skupia tendencje, ktére obserwowa¢ mozna takze u innych
twércow tego okresu.

Zamilowanie Polewki do tego $redniowiecznego teatru ujawnialo sie
oczywiScie wcze$niej — chocby w szopce Herod i Ariowie® — natomiast pelny
wyraz z pewnoscig znalazto w stworzonym przez niego widowisku scenicz-
nym Igrce w gréd walg wystawionym, jak juz wspomniatam, w 1938 roku
podczas Dni Krakowa, ktérych Polewka (wspdlnie z historykiem Jerzym Do-
brzyckim?') byt inicjatorem. Sam zagral w nim role Marchotta.

26 Na trop ten naprowadza jedna z opowiesci po§wigcona Adamowi Polewce, ktérg przy-
tacza Anna Grochowska: ,Preznie dziatajgc w Krakowskim Oddziale ZLP [juz po wojnie
— dop. M.N.], nadal interesowal sie¢ teatrem. Pewnego razu po przedstawieniu Mirandoliny
Carla Goldoniego Polewka przyszed! na zebranie do stoléwki [w Domu Literatéw przy Krup-
niczej — dop. M.N.] znakomicie przygotowany. W swoim dtugim, wyczerpujacym, krytycznym
wystgpieniu potepil miedzy innymi kostiumy aktorek, ktére —jego zdaniem — nazbyt odstaniaty
biusty. Na te wies¢ zebrani wybuchneli gromkim $§miechem. Polewka, zniesmaczony ignorancja
stuchaczy, objasnil: «Nie $miejcie si¢, wiem, co méwig, bo diugo w tym materiale grzebalem»”
[A. Grochowska, Wszystkie drogi prowadzg na Krupniczg. O Domu Literatéw, Krakéw 2017, s. 153].

¥ Bardzo ciekawych inspiracji dostarcza praca Lucjana Puchalskiego, wigzacego niemiecka
tradycje kabaretowg z tworczoscig Sredniowieczng. Zob. L. Puchalski, Kabaretowy swiat. Este-
tyczne dziedzictwo kabaretu w literaturze Republiki Weimarskiej, Wroctaw 1991.

28 Por. K. Osiniska, Ewolucja radzieckich widowisk masowych (do lat trzydziestych XX wieku), w: Te-
atr masowy. Teatr dla mas, red. M. Leyko, £6dz 2011, s. 207-240.

2 Bardzo cennych wskazowek, ktére jednak nie doczekaly sie rozwiniecia, dostarcza w tej
kwestii praca Marii Renaty Mayenowej. Zob. R. Kaptanowa [M.R. Mayenowa], ,Wesele” Stani-
stawa Wyspiatiskiego. Problemy kompozycji, oprac. M. Prussak, Warszawa 2013.

30 Wiecej o tworczosci Polewki znalez¢ mozna we wspomnieniach 0os6b zwigzanych z Cricot I.
Zob. S. Zytyriski, Szopki Adama Polewki, w: Cyganeria i polityka. Wspomnienia krakowskie 1919-1939,
red. K. Bidakowski, Warszawa 1964.

31 Warto przypomnie¢, ze ten sam Dobrzycki przyczynit sie takze do ustanowienia stynnego
konkursu szopek krakowskich.
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Nie na samym widowisku chciatabym sie jednak tutaj skupi¢, lecz na
odautorskim wstepie, ktéry zdaje si¢ naprowadza¢ na kilka istotnych tro-
poéw dotyczacych sposobu rozumienia i funkcjonalizacji tradycji ludowych
widowisk w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Po wprowadzeniu dotyczacym specyfiki Krakowa jako miejsca szcze-
goblnie sprzyjajacego wystgpieniom igrcow3? Polewka zaczyna prezentowac
te sztuke i jej charakter, wskazujac, ze ,tworczos¢ ludowa przejawiala sie
w tego rodzaju widowiskach, obok sztuki cyrkowej i pie$niarstwa
przede wszystkim w farsach i wesotych, satyrycznych gadkach”
[podkr. — M.N.]®. Ttumacz Mistrza Panthelina wyraZnie sygnalizuje rézno-
rodno$¢ form widowiskowych zwigzanych w praktykami igrcéw. Tym sa-
mym wskazuje na te, ktore odnalezé mozna w bardzo wielu utworach
dwudziestolecia miedzywojennego, niekoniecznie wprost realizujacych po-
etyke szopki czy kabaretu. O obecnosci cyrku w twoérczosci dramatycznej
lat 20. i 30. kilkukrotnie juz pisano, nie sg to jednak préby roszczace so-
bie prawo do uje¢ monograficznych. Podobnie jest z opracowaniem spo-
sobow wykorzystania farsy® i szopki. Realizacji tych réznoimiennych tra-
dycji doszukiwaé si¢ natomiast mozna (na réznych oczywiscie poziomach)
w tworczosci Picadora czy Cricot I, ale tez Jalu Kurka, Tytusa Czyzewskiego,
Witolda Wandurskiego, Ewy Szelburg-Zarembiny, Andrzeja Rybickiego, Lu-
dwika Morstina i wielu innych.

Co decydowato o tak wielkiej popularnosci tych form? Odpowiedzi
mozna szuka¢ w kolejnych fragmentach wywodu Polewki:

Wykpiwali w nich waganci nie tylko moznych, ale czesto i najmozniejszych 6w-
czesnego $wiata, nie tylko niechetnych im spasionych rajcéw miejskich i ich
ratuszne stugi, ale i glowom koronowanym przyszywali fatki, a takze hierarchii
koscielnej, Iacznie z papiezem nie szczedzili. Bywalo, ze ledwie przybyli do mia-
sta, a juz po jednym dniu pobytu w nim pochwytawszy w gospodach
narzekania i wymys$lania na feudalnych zdziercéw, §wieckich czy
duchownych - sktadali szybko ,ucieszne gadki” lub improwizo-
wali dialogi, czy nawet co$ w rodzaju fars [podkr. - M.N.]%.

32 Trop ten zreszta warto miec takze na uwadze, zastanawiajac si¢ nad szczegélng geopoetyka
form dramatycznych w dwudziestoleciu miedzywojennym.

33 A. Polewka, Igrce w Barbakanie, s. 6.

3 Por. M. Leyko, Dwudziestowieczna awangarda teatralna a cyrk, w: Nie tylko klaun i tygrys. Szkice
o sztuce cyrkowej, red. M. Leyko, Z. Snelewska-Stempieni, L6dz 2019, s. 113-124; P. Stangret,
Awangardowa rehabilitacja cyrku, w: Cyrk w Swiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Lublin 2017,
s. 135-146.

% Por. M. Rawinski, Migdzy misterium i farsq. Polska dramaturgia migdzywojenna w kontekscie
europejskim, Lublin 1986.

36 A. Polewka, Igrce w Barbakanie, s. 6.
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Fragment ten, nie tylko wyraznie nakierowuje uwage na r6znorodnos¢ form,
ktérymi postuguja sie igrce, ale wskazuje tez na ich, bardzo istotng z mojego
punktu widzenia, ceche. Chodzi o zdolnoé¢ do wchtaniania réznych jezy-
kow, dyskurséw, swiatopogladéw. Mozna pokusi¢ sie wiec o teze, Ze mie-
dzy innymi ta wlasciwoé¢ widowiskowych gatunkéw o silnej proweniencji
ludycznej sprawita, ze twércy dwudziestolecia tak chetnie po nie siegali.
To wlasnie szopki, farsy, ,ucieszne gadki” czy improwizowane dialogi po-
zwalaly na tworzenie sztuki, w ramach ktérej dochodzito do Scierania si¢
odmiennych $wiatopogladéw i $wiata-wygladow.

Fascynacja tym, co ludowe albo za ludowe uznawane, zwigzane tylez
Z opisywaniem rzeczywistosci za pomocg prawidet, porzekadet, przystow
i pieéni, co z jej oswajaniem z pomoca ludowej kultury $miechu, nie spro-
wadza si¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym do Slepego nasladownictwa
(co mozna byloby zarzucaé niektérym twércom z okresu Mlodej Polski).
Te Sredniowieczne, ludowe widowiska staly si¢ dla Polewki, Jaremy, Wandur-
skiego, Kurka formg, w ktérg wlana zostata zupelnie nowa tres¢. Pozwalaly
tworzy¢ rame, rozciggaé tlo, na ktérym dochodzito do podwazenia, reinter-
pretacji, rekontekstualizacji dotychczas obowigzujacych stylow myslenia.

Dokad to mialo prowadzi¢? Na to pytanie rowniez we wstepie Polewki
mozna znalez¢ odpowiedz. Co ciekawe, wskazuje na nig fragment zgota ge-
nologiczny:

Stowo farsa, w staropolszczyznie ,krotochwila”, pierwotnie oznaczalo wstawke
w tekécie koscielnym. Juz w VII wieku spotyka sie tzw. epistolae cum farsa.
Od wieku XII na zachodzie Europy farsa oznacza wstawke do widowiska dra-
matycznego o charakterze religijinym. Z czasem farsa rozroénie si¢ i usamo-
dzielni tak, ze stanie sie tekstem osobnych przedstawieni i fundamentem sceny
Swieckiej¥.

Zwiazek farsy i sztuki religijnej nie jest oczywiscie nowym literaturoznaw-
czym faktem, cho¢ wydaje sie, ze szczeg6lnie w odniesieniu do relacji mie-
dzy sztuka mimu (takZze mimu literackiego) a misterium potrzebne sg dzisiaj
znacznie bardziej poglebione badania. Na tym etapie rozwazan warto jed-
nak dostrzec bardzo charakterystyczne dla polskiej twérczosci dramatycznej
dwudziestolecia miedzywojennego splecenie misterium, basni dramatycznej
i farsy (poczatkéw tego typu eksperymentéw mozna szuka¢ juz w Mlodej
Polsce — przykltadem choéby Arf Macieja Szukiewicza). Wydaje si¢ bowiem,
ze zwarcie to wskazuje na inng bardzo wazng ceche twoérczoséci lat 20. i 30.
— poszukiwanie nowej formuly dla moralno-spolecznych rozwazar.

37 Tamze, s. 7.
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Okazalo sig, ze to wlasnie szopka, cyrk i farsa wtloczone w tradycyjne
formy dramatyczne pozwalajg jednoczesnie rozbija¢ od srodka skorupe dra-
matu, prowadzi¢ aktualng dyskusje spoteczno-polityczng (czasem literacka,
jak cho¢by w przypadku Rzeczpospolitej poetéw Ludwika Morstina), jak i sta-
wia¢ fundamentalne pytania o zagadnienia moralne. W kontekscie Igrcow
Polewki jest to szczegdlnie dobrze widoczne:

Nigdy nie brakowato ,Igrcom” tzw. aktualnych momentéw. Kiedy w roku 1938
pojawili sie po raz pierwszy na scenie radni: Wozibrzuch, Chudogeba i Od-
mikufel w farsie ,Jak Sowizdrzala obwiesci¢ rajcujg — rajce w Rakowie, gdzie
raki zimuja”, kiedy rozmawiali o tym, jak to ,raczka raczke myje” i zgodzili sie
skwapliwie, Ze jest to ,rzecz niestychana w Rakowa dziejach — nie dba¢ o swego
zlodzieja” — trzej sanacyjni radni miejscy zerwali sie z miejsc i... opuscili widow-
nie, zegnani $miechem publicznosci. Wtasnie mniej wiecej w tym czasie wyszly
na jaw ,domowe pozytki” w magistracie krakowskim. [...]

W roku 1939 [...] piewano w Barbakanie pie$ni o skardze Wisty oraz ,,O kréla Ja-
gieftowych rycerskich gestach”, a Marcholt ,,gruby a sproény” szubienice Krzy-
zakom przepowiadal. Dzialo sie to na dwa miesigce przed wybuchem wojny
i wejéciem wojsk hitlerowskich do Krakowa 3.

Dramatycznos¢ tej wyjatkowej aktualizacji Igrcow Polewka podkreslat zresztg
we wstepie do wydania ksigzkowego kilkukrotnie:

W roku 1939 tekst Igrcéw zostal rozbudowany. Wystapil nawet sprosny Mar-
chott z antyhitlerowskimi gadkami. Lirnik $piewat pieéri ,Jak sie Wista skarzy
i ptacze u Gdarska”... Méwiono i §piewano o Krzyzakach. Historia zdawala sie
powtarzaé... W dniu 4 sierpnia 1939 roku przemoéwilem na pozegnanie do pu-
blicznosci, rzutujac ogdlnie wydarzenia, ktére mialy nadejéé. Méwilem o burzy
wojennej, ktéra nadciggata®.

Trzeba zresztg podkresli¢, ze analogicznymi chwytami Polewka postu-
giwal sie m.in. w szopce Herod i Ariowie, o ktérej wiemy najwiecej dzieki
recenzji Ludwika Pugeta®, mimo Ze skupiata si¢ ona przede wszystkim na
kwestiach formalnych. Zdaniem Karoliny Czerskiej mozliwe jest:

ze autor recenzji nie odnidst si¢ do tredci przez wzglad na cenzure, ktéra i tak nie
byta taskawa dla tekstu Polewki — wycieto miedzy innymi fragmenty o ministrze
J6zefie Becku, ktéry Spiewat o zalach Wisty plynacej nie do Gdariska, lecz ,nach
Danzing” [...]. Bodaj najostrzejszym pomystem Polewki w tym przedstawieniu
bylo wprowadzenie motywu radia z polskiej kolonii Negropol*!.

38 Tamze, s. 15.

39 Tamze, s. 13.

40 L. Puget, Szopki krakowskie, , Kurjer Poranny” 1938, nr 46, s. 8.

41 K. Czerska, Cricot — marzenie o teatrze politycznym? (Fragmenty), s. 340.
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Polewka nie stronit takze od aktualizacji wykraczajacych poza problemy kra-
jowe: o zajeciu przez Wlochy Etiopii opowiadata Szopka abisyfisko-krakowska.

Powrdci¢ jednak warto do tego moralno-spotecznego splecenia, ktére
charakteryzuje twoérczos$¢ dramatyczng dwudziestolecia miedzywojennego.
Polewka o $redniowiecznych formach teatralnych pisze tak:

Sredniowieczny moralitet i niemoralna czy amoralna farsa $redniowiecza to
dwie strony tego samego medalu, dwa janusowe oblicza $redniowiecznej mo-
ralnodci, opartej na religijnych nakazach i sankcjach pozaswiatowych*2.

W dwudziestoleciu obie formy zdaja sie Iaczy¢ w jaki$ nierozerwalny wezel.
Te dwa oblicza w tworczosci Jaremy, Polewki, Wandurskiego, Szelburg-Za-
rembiny wzajemnie sie przenikajg. Siegniecie po wyrazisty kod kulturowy,
jaki stanowita forma igrcéw, fars czy szopek i wykorzystanie jej do opowia-
dania o nowej rzeczywistosci sprawito, ze w utworach tych wspétbrzmiaty
idealnie dwa glosy. To za$ pozwalalo pokazywaé rzeczywisto$¢ w podwdéj-
nym odbiciu. Szopkowos¢ za$ czy pewnie czesciej wykorzystywana w odnie-
sieniu do dramatu dwudziestolecia miedzywojennego kabaretowos¢ to zja-
wiska tylez popularne, co nieopisane. O ile z historycznego punktu widzenia
o obecnosci rewii, kabaretu, szopki czy cyrku w kulturze polskiej lat 20.-30.
XX wieku co$ nieco juz wiemy, o tyle krytyczno-teoretyczny namyst nad
tym zjawiskiem dalej wydaje sie¢ niewystarczajgcy. Trudno wyjaséni¢ tak silng
obecnos¢ widowiskowych, ale i popularnych form teatralnych czy parate-
atralnych fascynacjg wizualnoscia, ktérg oczywiscie ujawniali twércy dwu-
dziestolecia, ale ktéra nie wydaje si¢ gléwnym powodem siegania do tego
typu utworéw. Trudno takze to ponadprzecietne zainteresowanie interpre-
towac wylacznie w kontekscie fascynacji kulturg popularng. Wyttumaczenia
szuka¢ chyba mozna natomiast w wyjatkowej dwu- lub wielogtosowosci,
jaka oferowaly tego typu formy widowiskowe. Polifoniczno$¢ dramatu dwu-
dziestolecia wydaje sie za$§ wrecz koniecznoscig, jesli pomysle¢ o tym, jaka
dyskusje ze $§wiatem przyszto prowadzi¢ dzialajgcym wtedy twoércom.
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The Jugglers Play at Drama:
Adam Polewka and the Farce Inspiration in the Dramaturgy
of the Interwar Period

Abstract

The article reflects on the connections between the Polish drama of the
interwar period with such stage performances as a nativity play, farce,
cabaret, and circus. The text attempts to point to the possible inquiries
into this important problem of the dramaturgy of the 1920s and 1930s.
The author concentrates on Adam Polewka himself and his political farse
plays, especially the record of Igrce w Barbakanie, a performance prepared
for the Cracow Days in 1938. She reads critically the introduction to
the post-war edition of this text. In her opinion, this authorial commentary
includes precious information about such stage forms of the interwar
period as a farse play and circus.

Keywords: drama, cabaret, farse play, igrce, interwar period



