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Zmystowe doSwiadczanie przestrzeni
w tworczosci Tomasza Rézyckiego

L.

Tuz po debiucie w 1997 roku Tomasz Rézycki zostal uznany przez Ma-
riana Stale za jednego z gléwnych twércow nurtu , o$mielonej wyobrazni”
w poezji rocznikéw 70.!, krytycy podkreslali zas, ze w twdérczosci opola-
nina wyjatkowo istotna jest sfera obrazowania? przestrzennego, inaczej moé-
wigc: konsekwentne wykorzystywanie przestrzeni i kategorii przestrzennych
dla ekspresiji lirycznej. Rézycki postuguje sie przy tym kreacjami przestrzeni
w spos6b zdecydowanie tradycyjny? i jednoczesnie niezwykle konsekwentny.
Jacek Gutorow w eseju Geografia sensu, sens geografii (Tomasz Rozycki), opubli-
kowanym w 2003 roku, zauwazyt:

Jesli potraktowaé metafory geograficzne jako elementy strukturalne, to naj-
wazniejsze przestania tych wierszy nie mogga sie obejé¢ bez tych elementéw, to
znaczy pewne struktury sa, na pewnym poziomie uogoélnienia, jedynym mozli-
wym szyfrem intuicji, ktére chce wyrazi¢ poeta*.

1 Czy co$ sie zaczyna? Z Marianem Stalg o zjawisku najmtodszej polskiej poezji rozmawia Piotr Ma-
recki, ,Ha! art” 2000, nr 2-3 (4-5), za: Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesigtych”, red. P. Marecki,
I. Stokfiszewski, M. Witkowski, Krakéw 2002, s. 513.

2 Karol Maliszewski pisal o trzech ,pierwszoplanowych szkotach obrazu: Honeta, Rézyc-
kiego i Majzla, zob. tenze, Glosy z ,bezbrzeinej podrézy” [rec. tomu ,serce” Romana Honeta],
,Czas Kultury” 2002, nr 4-5, s. 109.

3 Por. hasto: Przestrzeii w dziele literackim autorstwa Michata Glowiriskiego, Sfownik terminéw
literackich, red. J. Stawiniski, wyd. drugie poszerzone i poprawione, Wroctaw 1988, s. 410-411.

4 ]. Gutorow, Geografia sensu, sens geografii (Tomasz Rozycki), w: tegoz, Niepodleglos¢ glosu. Szkice
o0 poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw 2003, s. 145.



98 Tomasz Cieslak

Geografia i topografia, Europa, Polska, Kresy, miasto, dom i poszcze-
goblne jego pomieszczenia oraz przedmioty stanowiq istotne klucze w kre-
owanym przez Rézyckiego porzadku symbolicznym i metaforycznym, sa
instrumentarium i rekwizytorium budowania poetyckiego §wiata. Piszac te
sfowa, powtarzam niektére swoje wczeéniejsze rozpoznania, poniewaz, idac
po czedci tropem Gutorowa, staralem si¢ juz raz opisaé przestrzenie dziet
opolskiego tworcy, w szkicu Miasto, dom i prowincja w tworczodci poetyckiej
Tomasza Rézyckiego z 2007 roku’. Analizujac jego opublikowane do tamtego
czasu pie¢ toméw poetyckich oraz poemat epicki Dwanascie stacji®, wskazy-
walem, jak Roézycki jest niezwykle, wrecz monotonnie, przywigzany do pew-
nych kategorii przestrzennych i obrazéw, geograficznych i topograficznych
oraz — uzywam tego biologicznego terminu w przenosni — mikrograficznych,
by opisa¢ sytuacje egzystencjalng i emocje kreowanego bohatera, jak wielo-
krotnie i zawsze w tym samym znaczeniu je powtarza. Zapisane dziesie¢ lat
temu spostrzezenia moge w zasadzie przywolaé jeszcze raz, nie po to jed-
nak, by poprzesta¢ na powtérzeniu, bo 6wczesne rozpoznania uwazam za
nadal aktualne. Chce tez uczyni¢ z nich punkt wyjscia do dalszych rozwazan.
I wtedy, i nadal, w kolejnych tomach wierszy, takze w prozatorskim Bestia-
rium, artysta buduje swoje $wiaty zawsze z tych samych materialéw, przypi-
sujac im wlasciwie stale wartosci emocjonalne. Wazne dla tej twérczosci mia-
sto jest przestrzenig nieciggla i labiryntowga, opisywang najczesciej o zmroku,
w $niegu, deszczu lub mgle, odpychajaca i widziang jakby z oddali, cho¢by
z okna. Miasto jest i Miejscem, i — w wigekszej mierze, Nie-miejscem, uzywajac
okreslenia Marka Augé, a w zasadzie — jest pomiedzy. Augé pisal przeciez:

[m]iejsce i nie-miejsce sg raczej lotnymi biegunami — pierwszy nigdy catkowicie
sie nie zatarl, drugi nigdy sie nie dopelnia; palimpsesty, w ktére bez przerwy
wpisuje sie pogmatwana gra relacji tozsamosci”’.

Taka palimpsestowg strukture ma miasto wykreowane w Bestiarium (2012)8.
Bohater tej powiesci deklaruje:

5 Kresy” 2007, nr 1-2.

6 Vaterland, L6dz 1997; Anima, Krakéw 1999; Chata umaita, Warszawa 2001; Swiat i Antyswiat,
Warszawa 2003; Dwanascie stacji, Krakéw 2004; Kolonie, Krakéw 2006.

7 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chymkowski,
Warszawa 2010, s. 53, za: B. Brzozowska, W strong Maubert-Mutualité, czyli w poszukiwaniu
straconego miejsca, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 244.

8 Pisalem o tym szerzej i w innym kontekécie: T. Cieslak, Postschulzowskie przestrzenie
(re)konstruowane. Dolny Slqsk w ,,Manekinach” Karola Maliszewskiego i ,Bestiarium” Tomasza Ro-
zyckiego, w: Geograficzne przestrzenie utekstowione, red. B. Karwowska, E. Konoriczuk, E. Sidoruk
i E. Wampuszyc, Bialystok 2017, s. 177-192.
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Stad moje miasto, nierealne i olbrzymiejace, placzace sie i rozwidlajace fan-
tastycznymi rozgalezieniami, budynkami, parkami, nieistniejagcymi warstwami
i wytworami leku, strachu, pragnieni i zadz. Stad wszystko, ale dokad, dokad?
I dlaczego, jak marionetka poruszana dziwnym tchnieniem, ide? Nie uciekam??

Terytorialne imaginarium prozy Rézyckiego okazuje si¢ w réwnej mierze
imaginarium emogji i przezy¢ wewnetrznych bohatera.

W wierszu Szczegély z najnowszego tomu, Litery, odnajdujemy ponow-
nie, cho¢ tym razem nie labiryntowo uksztaltowana, owa palimpsestowg
istote miasta:

Oto opowie$¢ mojego pomieszania: styczen,
latarnie owiniete mgly, cukrowa wata.

Dzi$ w nocy przyszta odwilz w kraju zlodowaceri
i wypuscila zmartych, ktérzy w wielkiej liczbie

obsiedli mi stét w kuchni, zeby wydziobywa¢
robaczki liter, ich klebigce sie wcigz larwy
w ranie. [...]*

Miasto stanowi w $wiecie R6zyckiego przestrzen niezakorzenienia, opresyjng
nieojczyzne, z ktérg jednak Iacza bohatera jego wierszy skryte wiezi; obcg
wiec i niepokojgco swoja jednoczesnie. Azylem wobec miasta jest dom, a ra-
czej pokéj lub kuchnia, synekdochy domu. Niezwykle wazng przestrzenia,
o czym takze wcze$niej pisatem, sa przedmiescia, peryferie z ich Schulzow-
skimi z ducha tajemnicami, bocznymi Sciezkami, zardzewiatymi furtkami.

II.

Odwaze sie stwierdzi¢, ze powyzsze do$wiadczenia przestrzeni, cho¢
w réznym natezeniu, dominujg w calym dziele Rézyckiego, od debiutanc-
kiego tomu Vaterland do ostatnich jak dotad Liter. A moze ich przywotan jest
po prostu najwiecej? Warto jednak zwréci¢ uwage — i to jest celem mojego
szkicu — na inny jeszcze zakres kreacji przestrzennych, jaki co prawda docho-
dzit do glosu juz wéweczas, gdy poeta siegat do tematyki kresowej, ukrain-
skiej, ktéra ma w jego przypadku aspekt postpamieciowo-autobiograficzny,

9 T. Rézycki, Bestiarium, Krakéw 2012, s. 50.

10 T Roézycki, Szczegoly, w: tegoz, Litery, Krakéw 2016, s. 30. Mam oczywiscie $wiadomosé
przede wszystkim metapoetyckiego charakteru tego liryku, nie miejsce tu jednak na precyzyj-
niejszq jego analize. Zob. takze inne ,zimowe” wiersze: Wieczna wojna przeciwieristw, Kokon,
Nawet teraz, w: tegoz, Litery, s. 55, 60 i 75.
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w ostatnim tomie znajduje jednak swoje wyraziste wzmocnienie. Bohater po-
ezji R6zyckiego, uwiklany w Opole, tesknigcy do przestrzeni Potudnia z jego
Swiatlem i cieplem!, ma §wiadomos¢, ze jest ,stamtad”, z przesztosci, z innej
przestrzeni. To:

[...] Wschodnia
Europa, najlepsze miejsce, w ktérym sie znika
pokolenie za pokoleniem, zostawiajac tyle
po sobie placéw w gruzach, niepelnych archiwéw,
porozrzucanych butéw, bezpariskich grzebieni,

[.]12

Pisat juz o tym wczeséniej zartobliwie, cho¢ nie do korca zartobliwie, w Dwu-

nastu stacjach; poprzez przestony i w niedopowiedzeniach w Bestiarium;

wreszcie, bardziej przejmujaco i bardziej wprost — w licznych wierszach.
Jakie sg te inne przestrzenie? Zacznijmy od wiersza Akt mowy:

Teraz wida¢ wyraznie, ze odziedziczytem
wielkg otwartg rownine, przechodzaca w step
nagle, bez ostrzezenia zaraz za rzeka, gdzie
$lady ognisk i zgliszcza, butelki i liczne

wydeptane $ciezki ucieczki, rozjezdzone
gasienicami szlaki przeganiania ludéw,

wylacznie z pustych po kim$ miejsc wybudowana
przestrzen mieszkaniowa. Pustostan, ale po kim?

Z gniezdzacym sie tam ttumem nowych lokatoréw,
koczujacych przy bramach i thumem podmiotéw
roszczacych sobie prawa do tej rdzy, wykopow,
oczeretéw, rozpadlin, bodziakéw, skazonych

radem, polonem, cezem. Ile tez przedmiotéw,
ktére sie domagaja gtosu w wypowiedzi,

w akcie mowy krzyczacych gesi i w najmniejszych
poswiscie wiatru, jeku drzew, steknieciu ziemi!3.

Wiersz ten uzna¢ mozna za deklaracje tylez egzystencjalng, co polityczng
i poetycka jednoczeénie. Te trzy sfery nakladaja sie na siebie i wzajemnie
motywuja. Jesli uwzgledni¢ wazny dla twdrczosci Rézyckiego aspekt bio-
graficzny, fakt, ze jego rodzina przybyla na Opolszczyzne po wypedzeniu

11 Zob. T. Rézycki, Na koniec dnia, w: tegoz, Litery, s. 44.
12 T. Rézycki, Wiatr, w: tegoz, Litery, s. 77.
13 T. Rézycki, Akt mowy, w: tegoz, Litery, s. 63.
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z ziemi Iwowskiej, o czym poeta wielokrotnie méwit w wywiadach, co stato
sie tez inspiracjg do napisania najszerzej bodaj znanego jego wiersza Spalone
mapy, Akt mowy czyta¢ mozna historycznie i politycznie oraz egzystencjal-
nie, jako zapis determinujacej poete i kreowanego przezen bohatera postpa-
mieciowej traumy kataklizméw XX wieku'*: rzezi, wysiedleni, utraty matych
ojczyzn (na réwni przez Polakéw i Niemcéw), poczucia cigglego bycia nie
u siebie. W Entropii z tomu Vaterland Rézycki pisat:

[...] nie mamy ojczyzny, zaginela w transporcie,
a moze rozniosly jg na grzywach armie konne,
czcionki gazet. Dlatego kazdy uniést, co mégt
pod powiekami, ziemie, piasek, cegly, cale platy
nieba i zapach traw, i teraz nie wiadomo,

co z tym zrobié, jak zamknaé oczy, jak spa¢é

i ptakaé. [...]"

Wiersz Akt mowy nie stuzy jednak rozpamietywaniu tragedii (ta jest w nim
obecna, ale subtelnie skryta) czy doswiadczenia wykorzenienia. Ma, jak
wspomniatem, takze wymiar metapoetycki; owa odziedziczona ,wielka
otwarta réwnina” jest tu metaforg poetyckiego obcigzenia i zobowigzania jed-
nocze$nie — bohater, jako spadkobierca, dba¢ musi o klopotliwy spadek. Te
abstrakcyjng — powtoérze — ,, wielky, otwarta réwnine, przechodzaca w step”
musi prébowacé jako$§ wyrazi¢, wypowiedzie¢, nazwaé. To okazuje sie funk-
¢ja jego poezji, co wiecej — sama liryka jawi si¢ w tomie Litery jako préba
wypelniania, nigdy niezakoriczona, ,,miejsc pustych /i niezapisanych prze-
strzeni, ktére pozostaly.”'¢, préba dania glosu wszystkim ,, podmiotom, ktére
sie domagaja glosu”.

III.

Jak sie to ma do zmyslowego do$wiadczania przestrzeni? Miejskie la-
birynty (ukonkretniane czasem, cho¢ nieciggte, postrzegane w kategoriach
Nie-miejsca) oraz otwarta i abstrakcyjna przestrzeni réwniny (ambiwalentna
przestrzenn wypedzenia-zasiedlenia) w najwyzszym stopniu i na réwni kon-
stytuuja podmiot wypowiedzi artystycznej, okreslaja jego do$wiadczenia

14 Zob. T. Rézycki, Epoka, w: tegoz, Litery, s. 57.
15 T. Rézycki, Entropia, w: tegoz, Vaterland, £.6dz 1997, s. 10.
16 T. Rézycki, Co jest nieruchome?, w: tegoz, Litery, s. 110.
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i emocje. Pomiedzy nimi: boczne $ciezki, waskie przejscia, peryferyjne wer-
tepy, swoje i nieswoje jednoczesnie. W poszukiwaniu glebokiego ludzkiego
sensu do$wiadczenia przestrzeni i losu (przestrzeni-losu) Rézycki postu-
guje sie ciggami enumeracji — wiec figurg chaosu, by wyrazi¢ nieosia-
galnod¢ trwalych, pewnych senséw. Ale przykuwa tez uwage czytelnika
drobnym konkretem, pojedynczym szczegélem krajobrazu czy topografii
miejsca.

Proponuje zestawienie ze sobg dwu podobnych pod wzgledem kreacji
realiéw przestrzennych wierszy: Spalonych map'’” z tomu Kolonie (2006) oraz
Lgki'®, otwierajacej tom najnowszy — Litery (2016).

Spalone mapy Dla ].B. Laka

Pojechalem na Ukraine, to byl czerwiec

i szedlem po kolana w trawach, ziota i pytki
krazyly w powietrzu. Szukalem, lecz bliscy

schowali sie pod ziemia, zamieszkali glebiej

niz pokolenia mréwek. Pytalem si¢ wszedzie
o §lady po nich, ale rosly trawy, liscie,

i pszczoly wirowaly. Ktadlem si¢ wiec blisko,
twarzg do ziemi i méwilem to zaklecie —

mozecie wyjsé, juz jest po wszystkim. I ruszata
sie ziemia, a w niej krety i dzdzownice, i drzata
ziemia i pafistwa mréwek roily sie, pszczoty

lataly ponad wszystkim, méwilem wychodzcie,

moéwilem tak do ziemi i czulem, jak rosnie
trawa ogromna, dzika wokét mojej glowy.

Jak to sie stato, ze zwariowaliémy razem

i tak lezymy teraz w wygniecionej trawie,
ktora brzeczy i $piewa? Wokét swiat obraca
swoje ogromne cialo, wrzask i $miech epoki,

i odrzutowiec tnie pustke w czworoboki,
nasze skrzydlate dzieci kraza ponad nami,

a ty rekg przesuwasz oblok. Do niedzieli
fadnie, potem nadejdzie front. Jak to sie stalo,

ze razem zwariowaliémy, mito$¢ zatruta nas
zielonym jadem i lezymy naépani soba

w gestej trawie — gdzie si¢ podziat czas, ten kat
i jego narzedzia: faricuchy cyfr, numery?

Para wariatéw: jedna gloska, dwie litery.
wybralem wtasnie ciebie, zyczliwi doniesli,
ze mozna z tobg oszale¢. Pachnialy akacje
i tylko tyle mam na usprawiedliwienie.

Inspiracjg do napisania Spalonych map bylo realne zdarzenie — podréz Ro-
zyckiego w rodzinne strony, pod Lwéw, w czerwcu 2004 roku, w poszu-
kiwaniu §ladéw po rodzinie i przedwojennym domostwie. Spalone mapy sa
wierszem o braku, o niemoznosci cofniecia czasu, o stracie, ktérg zatarla
bujna przyroda, przestrzen czerwcowej, jakby wbrew przypominanej trage-
dii rozkwitajacej fgki. Wezwania ,mozecie wyjs¢, juz jest po wszystkim”,
a potem mocniej, bardziej zdecydowanie, jakby w zniecierpliwieniu: ,wy-
chodZcie” nie spotykajg sie z oczekiwang przez bohatera reakcjg; bliscy nie
wracajg — albo wracaja w inny, niezrozumialy dla niego i nieczytelny sposéb:
,roénie / trawa ogromna, dzika wokét mojej glowy.”. Chciatoby sie opisac

17" T. Rézycki, Spalone mapy, w: tegoz, Kolonie, Krakoéw 2006, s. 57.
18 T. Rézycki, Egka, w: tegoz, Litery, s. 7.
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sytuacje wykreowang w tym wierszu stowami innego, Kiedy kwitng akacje?
Rzecz zaczyna si¢ niewinnie, od radosnej kapieli w rzece, na skraju lasu.
Potem przychodzi refleksja o tragicznej przesztosci i nietrwatosci ludzkiego
zycia, zbudowana w oparciu o kategorie przestrzenne, snuta dzieki — w isto-
cie — kreacji krajobrazu:

[...] a wokoto
sprawy zieleni: wielka, nieporadna przestrzen,
i forma, ktéra nas nie chce. Opowiadam historie
narodu, ktéry wszedl do ziemi i urosta na nim

trawa, mlecze i czarnuszka, a takze wysokie
rumianki, piekne, z gorejacym okiem. Ktéry

stat sie ziemia i wyrosta z niego trawa, mieczyki,
dmuchawce, a zawlaszcza dmuchawce. Jak

potoczy sie lato? Jest za duzo przestrzeni,
ponad 1aka, kominami, ponad pustym sklepem.
Niechze kto$ nadejdzie, czlowiek albo zwierze
i zdmuchnie nas, zdmuchnie, polecimy dalej.

Podmiot zdaje sie godzi¢ z okrutnymi mechanizmami historii i z marnoscia
przemijania, idzie wiec w swojej refleksji krok dalej niz w wierszu Spalone
mapy, gdzie ledwie przyjmuje te prawidia §wiata do wiadomosci.

Jak w tym kontekscie odczytaé liryk fgka? A moze czytanie Lgki w ze-
stawieniu ze Spalonymi mapami jest nieuprawnione, bo oparte na wattych
przestankach — podobienistwa sytuacji: lezenia na tace, w trawie, wéréd owa-
dow? Otdz, nie! Rado$¢ dwojga zakochanych uobecnia si¢ w E£gce wbrew
regulom $wiata, na chwile, ktérg zmieni ,front” albo ,czas, ten kat”, gdy
znéw ruszy. Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze Rézycki, pozytkujac sie szta-
fazem i reminiscencjami wzietymi z wierszy LeSmiana?, przewrotnie gra
skladowymi ugruntowanych juz wczedniej wlasnych wyobrazeri przestrzen-
nych. Gra, by pokaza¢, ze $wiat jest ciggle niepochwytny i niejednoznaczny,
ze jest przestrzenig zmagan i niespelniei. Nawet jesli na chwile jego nie-
ubtagane prawa zdajg si¢ ulec zawieszeniu, a raczej — na moment pozwalajg
o sobie zapomnie¢. Nie da sie ich zrozumie¢; sa przed wszystkim domeng
konkretnego, jednostkowego, zmystowego, zawsze tez emocjonalnie dojmu-
jacego doswiadczenia przestrzeni.

19 Znaczace, ze poczawszy od debiutanckiego tomu Vaterland pojecie ,front atmosferyczny”,
pojawiajac sie w wierszach Rézyckiego, ma konotacje militarne.
20 Mysle zwtaszcza o Zielonej Godzinie i Gadzie.
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Sensual Experience of Space in the Works of Tomasz Rézycki

Summary

Tomasz Rézycki continues to use the category of space as a form
of artistic expression. He creates his literary world by using the same
emotion-charged spatial components. The territorial imagery of his works
expresses the protagonist’s personal inner world. The topography and
geography, Europe and Poland with its Eastern Borderlands, the city and
the house with its material objects are all arranged to acquire a symbolic
and metaphorical dimension. What emerges as a result is the non-linear,
palimpsest space, which is stretched between the present and the past. The
article attempts to analyze this unique spatial imagery.
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