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Przestrzenie tesknoty w wybranych dramatach
Jerzego Szaniawskiego

Zagadnienie przestrzeni w utworach literackich konotuje zjawiska réz-
norodne i nie zawsze precyzyjnie okredlone, o czym wspominat juz Janusz
Stawiniski, dokonujac uporzadkowania perspektyw teoretycznych'. Chcac
wiec doprecyzowa¢é zakres analizy badawczej, musze zaznaczy¢, ze méwigc
o przestrzeni w dramatach Jerzego Szaniawskiego, nie bede odnosi¢ sie do
przestrzeni teatralnej czy scenicznej, ale wylgcznie do przestrzeni tematyzo-
wanej przez bohateréw. Owa przestrzen jest niezwykle rozbudowana i zr6z-
nicowana, lgczy w sobie elementy metaforyczne z realistycznymi, wplywa
na decyzje bohateréw. Swiat przedstawiony w wiekszosci dramatéw Sza-
niawskiego zwigzany jest z przestrzenig prowincji, ktérg nalezy rozumieé
jako ,kategorie przestrzeni geograficznej, tworzacej opozycje do centrum”?.
Realistyczna przestrzen literackich miejsc oddalonych od gwaru wielkiego
Swiata nieustannie bedzie kontrastowata z metaforyczng przestrzenig wol-
nodci, tesknoty i marzen bohateréw. I cho¢ — jak zaznacza Barbara Olech
— nie jest tatwo pisa¢ o rozumieniu prowincji przez Szaniawskiego, to prze-

1 Por. J. Stawifiski, Przestrzern w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci,
w: Przestrzeri i literatura, red. M. Glowiniski i A. Okopien-Stawiriska, Wroclaw-Warszawa—Kra-
kéw-Gdansk 1978, s. 11.

2 E. Kledzik, Prowincja w najnowszej literaturze polskiej i niemieckiej oraz wspdtczesnych poloni-
stycznych i germanistycznych badaniach literackich, ,, Poréwnania” 2009, nr 6, s. 150.



230 Agnieszka Kowalkiewicz-Kulesza

ciez ,wyczuwa sie, ze jest to jedna z tych kategorii, ktére determinujg $wiat
przedstawiony jego dramatéw, decydujg o oryginalnosci twoérczej”?.

Swiat przedstawiony w dramatach Szaniawskiego nie obejmuje zazwy-
czaj wielkich miast czy duzych zbiorowisk ludzkich. Bohaterowie autora Ze-
glarza dzialaja raczej na uboczu, w przestrzeni im bliskiej, bezpiecznej, prze-
widywalnej, np.: dom przy lesie (Dziewczyna z lasu); stara, drewniana kuZnia
na tle wiejskiego pejzazu (Kowal, pienigdze i gwiazdy); wigksze miasto prowin-
cjonalne* w Chiopcu latajgcym; kompleks jezior odseparowanych od $wiata
w jednoaktéwce Stuzbista; dawna karczma-zajazd mieszczaca sie nieopodal
rzeki (Most); gospoda Pod Trzema Latarniami (Papierowy kochanek); stary ra-
tusz, w ktérym mozna spotkac , typy «jakby z nieprawdziwego zdarzenia»>”,
czy sklep zegarmistrza w stuchowisku Zegarek. Wszystkie powyzsze miejsca,
wpisujac sie w topos prowingji, uzyskujq jednoczesnie wymiar uniwersalny,
nie znamy ich nazw ani konkretnego umiejscowienia geograficznego — s na-
tomiast no$nikiem waznej idei, sugerujacej, ze prowincjonalizm moze mie¢
réowniez charakter metaforyczny i dotyczy¢ w duzej mierze stanu intelektu-
alnego bohateré6w, poniewaz — jak pisat Kazimierz Brakoniecki — prowincja
to nie miejsce na mapie, lecz stan umystu’.

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule s dwa dramaty: Murzyn.
Komedia w trzech aktach z 1917 roku, dramatyczny debiut Szaniawskiego, sa-
tyra na obtude i konwenanse oraz Kowal, pienigdze i gwiazdy. Sztuka w trzech
aktach z 1948 roku, powstata juz po sukcesie Dwdch teatréw. Oba utwory, mimo
ze zostaly napisane w odstepie trzydziestu lat, prezentuja odmienne $wiaty
przedstawione i réznig sie kompozycja, przywotujg ten sam temat (widocznie
bardzo bliski Szaniawskiemu) — potrzebe ucieczki z miejsca, ktére ogranicza,
usypia i blokuje rozwéj. Nieakceptowalna przez bohateréw przestrzen pro-
wincjonalna, w ktérej musza egzystowaé, motywuje ich do zmagania si¢ z ta
rzeczywisto$cig poprzez przebudowywanie i reorganizacje swojej przestrzeni
wewnetrznej, duchowej. Jak twierdzi Michat Glowiriski,

3 B. Olech, W pogoni za dalg (o dramatach Jerzego Szaniawskiego), w: Doswiadczenie prowincji
w literaturze polskiej w II pol. XIX i XX wieku, red. E. Paczoska i R. Chodzko, Biatystok 1993,
s. 52.

4 Okreslenie zawarte w didaskaliach dramatu.

5 Okreslenie z didaskaliéw aktu pierwszego dramatu J. Szaniawskiego Ptak.

6 Zgodnie z przemy$leniami Pascala, ktéry pisat: ,Nie w przestrzeni powinienem szuka¢é
swej godnosci, ale w porzadku wlasnej mysli. Nie bede miat wiecej posiadajac ziemie; prze-
strzenia wszechswiat ogarnia mnie i pochlania jak punkt; mysla ja go ogarniam” [cyt. za:
M. Glowiniski, Przestrzenne tematy i wariacje, w: Przestrzeii i literatura, s. 79].

7 Por. A. Kowalkiewicz-Kulesza, Wplyw zacisznego Zegrzynka na zycie i twérczosé Jerzego Sza-
niawskiego, w: Artysta na prowincji, t. 4, red. J. Jung, B. Malczyniski i E. Mika, Ostrava 2019,
s. 56-65.
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przestrzenn zwerbalizowana nie jest na ogoét przestrzenia bezinteresowng. Mo6-
wigc o niej globalnie, czy tez o takim czy innym jej wycinku, zawsze moge moé-
wié¢ o czyms$ innym, co nalezy do §wiata wyobrazerr moralnych, ideologicznych,
religijnych, itp. I tu wladnie ujawnia sie wielka rola metaforyki przestrzennej®.

I cho¢ nie jest to zjawisko latwe do uchwycenia i czesto intuicyjne — jak
zauwaza dalej badacz — warto przyjrze¢ sie bohaterom Szaniawskiego i ich
,Judzkim przestrzeniom””.

Murzyn. Komedia w trzech aktach (1917)

Matomiasteczkowos$¢ bohateréw tej komedii ujawnia si¢ w relacjach
czarnoskérego, mtodego Jima z kobietami z miasteczka. Prostolinijnos¢ i bez-
posredniosé chlopaka kontrastuje z zachowawczym, tradycyjnym Zyciem in-
nych bohateréw. Wzbudza niepokdj i poruszenie wéréd nauczycielek, rozbu-
dza namietnos¢ dziewczat, ktére sg zafascynowane postawg i odmiennoscig
chtopca. Jim w rozmowach z uczennicami ujawnia tesknote za zyciem piek-
nym i swobodnym, bo przeciez przestrzeri w dramatach bywa opowiadana.
Aby ja przywola¢ — jak konstatuje Anna Krajewska — nalezy wprowadzi¢
do tekstu dramatycznego elementy narracyjne, dzieki czemu odbiorca wie,
ze $wiat i przestrzen rozciagaja sie gdzie$ poza sceng. Te przestrzen czytel-
nik/widz wypelnia poprzez stowa na zasadzie Ingardenowskich miejsc nie-
dookreslonych, a ,przestrzeri powstaje jako odwolanie mimetyczne”°. Men-
talng przestrzenia Jima stajg sie nieustanne fantazje o zyciu w Afryce, swojg
przysztoé¢ wigze z pragnieniem wyjazdu na czarny lad, mimo ze urodzit
sie¢ w polskim, prowincjonalnym miasteczku i zdaje sobie sprawe, Ze nie
uda mu sie uciec od codziennej, pospolitej egzystencji. Jednak mtody chto-
pak — dziatajac instynktownie i bezceremonialnie — mocno wplywa na wy-
obrazni¢ dziewczat, ktére dotad nie mialy odwagi marzy¢ o innym Zzyciu.
W niezwykle poetycki i ujmujacy sposéb Jim opowiada im o swoich oni-
rycznych doznaniach i snuje bajkowe opowiesci o zyciu w krélewskiej ro-
dzinie. Dla Jima nie jest wazne Zzadne konkretne miejsce na mapie, liczy
sie jedynie przestrzen afrykanska, ktérg traktuje jako element wypelniajacy
pustke w jego zyciu, jakie§ ,tam”, gdzie widaé ,jeszcze wiecej koloréw

8 M. Glowinski, Przestrzenne tematy i wariacje, w: Przestrzen i literatura, s. 80.

9 Tamze, s. 81.

10 A Krajewska, Narracyjne i dramatyczne ujecia przestrzeni w dramacie XX wieku, w: Przestrzenie
we wspdlczesnym dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice 2009, s. 21.



232 Agnieszka Kowalkiewicz-Kulesza

i wszystko zyje, rusza si¢, motyle, papugi...”"". Mikotaj Madurowicz, przywo-
tujac koncepcje homo localis, zaznaczal, ze jej fundamentalnym czynnikiem jest
przestrzenno$é, a cztowiek utozsamia sie z miejscem oraz utozsamia miejsce
jako , wlasne dopelnienie psychofizyczne i uzupelnienie aksjologiczne” 2. Jim
w analogiczny sposéb traktuje swoje marzenia o Afryce, ta niezbadana prze-
strzent stanowi Zrédlo jego aksjologicznego dopelnienia. Leniwy i wiecznie
rozmarzony pracownik prowincjonalnego sklepu nie potrafi odnalez¢ celu
swego zycia w miejscu, w ktérym przebywa — pragnie jedynie odmiennych
miejsc. Jim — niczym artysta — staje si¢ w dramacie kreatorem nierealnych,
magicznych przestrzeni, przynoszacych mu afektywne ozywienia:

M

No, wiec mozemy jeé¢ ananasy, strusie jajka upieczone w piasku, pieczefi z mto-
dej zyrafy, dopiero na koricu takie europejskie ciastko z kremem.

[...]

M

mowi z wolna, marzge

Tak. — Méj ogréd palmowy jest ogromny. [...] W tym ogrodzie [...] s3 niebieskie
jeziora, nad jeziorami latajg kolorowe ptaki. Rosng takze paprocie — wieksze niz
najwiekszy czlowiek... Wieczorem wschodzi na niebie ksiezyc, a w stu moich
jeziorach wschodzi sto ksiezycéw. I caly ogréd jest pelen jasnoéci. Wszystkie
kolory, co zgasly wieczorem, rozzarzajg sie znowu i znéw wida¢ kwiaty, ztote
piora ptakéw i skrzydta motyle...

milknie — pewien czas cisza

LUSIA

z cicha

Mow jeszcze, Jim...

M

milczy — po dosé dtugiej chwili

Czasem zdaje mi sig, ze kto§ mnie w nocy po cichutku wota: Jim, Jim... wsigdZ na
okret, przyplyni do nas, péki jestes mtody... bo potem... Méj ojciec opowiadal, ze
ijego po nocach wotato, zeby jechat az za ocean... ale za mtodu nie pojechat, wiec
zostal tu, przy hotelu... Powiada: ,Juz przyzwyczailem sie otwiera¢ gosciom
drzwi”... Ale ja poplyne, poplyne!

Pauza’s.

11 7. Szaniawski, Murzyn, w: Dramaty zebrane, t. 1, Krakéw 1958, s. 42.

12 M. Madurowicz, Tozsamosé homo localis w geografii cztowieka, w: Czlowiek w badaniach geogra-
ficznych, red. W. Maik, K. Rembowska, A. Suliborski, Bydgoszcz 2006, s. 175, cyt. za: E. Rybicka,
Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéow 2014,
s. 246.

13 7. Szaniawski, Murzyn, s. 60.
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Rozbudowany, hiperboliczny opis wyimaginowanej przestrzeni afrykan-
skiej ma charakter polisensoryczny, Iaczy w sobie dominujace elementy wizu-
alne z akustycznymi, a takze, bioragc pod uwage obecnosé¢ kolorowych kwia-
tow, réwniez olfaktorycznymi. Warstwa jezykowo-wizualna staje si¢ zatem
medium specyficznej atmosfery afrykanskich przestrzeni. Jednak pomimo
piekna prezentowanych fantastycznych wyobrazen, przebija w stowach Jima
Swiadomoé¢ ich nieprawdopodobieristwa. Warto zwrdci¢ uwage na informa-
cje zawarte w didaskaliach. W tym krétkim fragmencie trzykrotnie zostat
zaakcentowany sposéb opowiadania Jima, ktéry: najpierw ,moéwi z wolna,
marzac”, pézniej milknie, wypowiada si¢ i ponownie milczy. Dolfaczajac do
tego dwie pauzy, nie sposéb uciec od emocjonalnej interpretacji lirycznej wy-
powiedzi bohatera, ktéry wyraza w ten sposéb swéj ukryty smutek i przy-
gnebienie, a nierealistyczna, utopijna przestrzeni Afryki moze by¢ rozumiana
»jako ekwiwalent stanéw uczuciowych”'* bohatera.

Japoriski badacz Yi-Fu Tuan, wyjasniajac réznice miedzy miejscem
a przestrzenia, pisal:

Zamknieta i ucztowieczona przestrzen staje sie¢ miejscem. W poréwnaniu z prze-
strzenig, miejsce jest spokojnym centrum ustalonych wartosci. Istotom ludzkim
potrzebne jest zaréwno miejsce, jak i przestrzen. Zycie cztowieka jest dialektycz-
nym ruchem miedzy bezpiecznym schronieniem a przygoda, przywigzaniem
a wolnoscig. W otwartej przestrzeni mozna intensywnie odczué walory miejsca,
a w samotnosci zacisznego miejsca ogrom rozciggajacej si¢ poza nim przestrzeni
staje sie dojmujacy .

A zatem, prowincjonalne miejsce, w ktérym Jim mieszka i pracuje,
czyni jego rzeczywisto$¢ realng, niezdobyta przestrzeri natomiast mobi-
lizuje go do refleksji, ale takze pobudza tesknote, ktéra moze zaistnie¢
w czlowieku wtedy, gdy spelniony zostanie ,warunek nietozsamosci cza-
sowej i przestrzennej”'s, co potwierdzajg stowa wypowiedziane przez Jima:
,O Afryko, Afryko! Witaj mi, ziemio, ktérej nie znam, a do ktérej tesknitem
juz od wielu lat”".

Afryka — inspirujaca dla miodego marzyciela przestrzefi metaforyczna
- zniknie niestety wraz ze $miercig fascynujacego marzenia, co spowoduje
w zakoniczeniu dramatu odarcie z wszelkiej nadziei bohatera, ktéry w rozmo-
wie z mlodziutkg Stasig (traktujaca powaznie marzycielskg przestrzen Jima)
przyjmie postawe rozczarowanego realisty:

14 7. Stawiriski, Przestrzeni w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, s. 21.
15 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska, Warszawa 1987.

16 W.P. Glinkowski, Transcendencje codziennosci. Miejsca. Spotkania. Obsesje, L6dz 2008, s. 71.
17" ]. Szaniawski, Murzyn, s. 55.
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STASIA

Jim... dzisiaj widziatam jaskétki, co odlatywaly... Ty§ méwit, ze jaskétka, to taki
list. Ja na tym liscie napisatam do Afryki, ze tam niedlugo przyjedziesz — przy-
jedziesz, poki jestes miody, bo potem... [...]

JIM

[...] ja juz wiem, ze taki list, pisany na skrzydfach jaskétczych nie dojdzie...!8

Kowal, pienigdze i gwiazdy. Sztuka w trzech aktach (1948)

Pragnienie ucieczki z miejsc bliskich i oswojonych determinuje réwniez
bohateréw kolejnego dramatu, ktérzy podobnie jak Jim, odczuwajg gleboka
potrzebe zmiany swego Zycia. Jednak w przeciwieristwie do czarnoskérego
chiopca — decyduja si¢ na odrzucenie zyciowej, bezwartosciowej ich zda-
niem stagnacji i poddaja si¢ dazeniu do nieznanych przestrzeni. Szaniaw-
ski tak czesto w swojej tworczosci nazywa te niezbadang przestrzen ,,dalg”,
ze mozna uznaé ja za stowo-klucz do interpretacji jego dramatéw. A za-
tem, dal to przestrzeri spersonifikowana, kuszaca, bedgca zaproszeniem do
majacego sie odbywaé ruchu — staje sie opozycyjna wobec zasciankowego
impasu. Dal jest niesprecyzowanym miejscem przeznaczenia — by¢ moze nie-
istniejgcym, ale dla postaci Szaniawskiego nie jest istotne dotarcie do dali
i jej zdobycie, lecz nieustanne do niej dazenie, do czego$ nowego, pobu-
dzajacego, Swiezego, tajemniczego. Dlatego przestrzen kuszacej dali ewo-
kuje potrzebe wiéczegostwa, ktérej doswiadczajg bohaterowie dramatu: Jas,
Pani (tancerka) i Zosia. Postaci te spotykaja sie na kartach dramatu tylko
przez chwile, ale taczy je glebokie zrozumienie wtasnych potrzeb i oczeki-
wan, ponadto stajg sie¢ no$nikami idei dali. Znaczacy staje sie dialog Pani
— doswiadczonej tancerki — z Zosia, cérka kowala, mtoda dziewczyng, ktéra
dopiero rozpoczyna doroste zycie i waha sig, czy ulec pragnieniu rozwijania
swojego talentu. Kobieta, widzac potencjal muzyczny Zosi, ttumaczy jej, na
czym polega artystyczne widczegostwo w poszukiwaniu dobrej przestrzeni
do samorealizacji:

PANI

C6z mam powiedzie¢? Naleze do rodziny widczegéw [...]. Do wibczegéw. I to
takich prawdziwych — bez Zzadnej przenoéni ... do takich, co musza, musza we-
drowa¢ po $wiecie. Kto$ z takich, jak ja, powiedzial kiedys$: ,Nas dal
wota” [...]. Takie czy inne wyjasnienie nieduzo méwi tym, co tego w sobie nie

18 Tamze, s. 108.
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maja. Nie rozumieja nas najczesciej policjanci, prokuratorzy, sedziowie, straz-
nicy graniczni [...]. Czy... rodzice pani zgodzili si¢ od razu i chetnie, Zeby pani
wstapita do konserwatorium?

ZOSIA

Matka nie zyje. [...] A ojciec ... Ojciec zgadza sie na wszystko, co zechce. [...]
Czemu pani powiedziata: ,My tak wyczuwamy swoich.” Czy ja wi6czega? Ja
tak daleko, jak pani, nie jezdze. Od naszej kuzni do wielkiego miasta jedzie sie
tylko osiem godzin.

PANI

tak, osiem godzin to nie jest podréz dluga ... ale ... od kowadta do harfy ... tak ...
to jednak daleko. [...] spokojna jest pani, cicha, takie tadne, skromne dziewcze,
grajace przy tym na harfie. Podréze pani od tej kuzni jeszcze nie skoriczone...
gnac¢ co$ bedzie panig coraz dalej i dalej.."%.

Artystyczna dusza Zosi, odziedziczona po biologicznym ojcu, rozwija
sie w niej pomimo prowincjonalnego otoczenia i prze$wiadczenia, ze to ko-
wal jest jej prawdziwym tatg. Przestrzeni dziewczecych marzen ukazana zo-
staje poprzez emocjonalny dualizm: z jednej strony Zosia odczuwa potrzebe
wolnosci i rozwoju, z drugiej — postawa ojca nie pozwala jej uciec od ru-
stykalnej przestrzeni, hamuje jej pomysty i zamiary. Dziewczyna nie potrafi
bezceremonialnie odcigé sie od wczesniejszego zycia, postepowaé tak rady-
kalnie jak jej biologiczny ojciec Ja$ czy cérka kupca — jej decyzje uzaleznione
sa od szczerej i prostej mitoéci kowala. Nie chce rani¢ uczué¢ ojca, moéwi
mu o swoich rozterkach i odczuwaniu nieznanej tesknoty: , mnie... ciggnie...
ciggnie..., zeby i$¢ dalej i dalej w $wiat... Ale zatrzymywalo mnie zawsze
na miejscu... zatrzymywal mnie glos z daleka, co szed! od naszej kuzni...
«ty, cérko moja». I... zostawatam”?. Wyznanie mlodej harfistki wprowadza
czytelnika w inny wymiar interpretacji. Jedynie dobroduszna Zosia nie kie-
ruje sie w zyciu egoizmem, a swoja przestrzen wolnosci i tesknoty taczy
z uczuciem mitosci do ojca. Dziewczyna nie chce realizowaé swej tworczej
drogi bez akceptacji kochajacego kowala. Potrzebuje jego zgody, aby realizo-
wac siebie, wiec kiedy jg dostaje ze wzruszeniem, ale wewnetrznym spoko-
jem, odjezdza do miasta, co sugeruje, ze wolnos¢ i realizacja marzerh w dra-
macie Szaniawskiego bez dobra i mitoéci nie ma sensu, wydobywa aksjolo-
giczny wymiar postaci i podkre$la antropocentryczny charakter twoérczosci
Milczka z Zegrzynka?..

19 ]. Szaniawski, Kowal, pienigdze i gwiazdy, w: tegoz, Dramaty zebrane, t. 3, Krakéw 1958,
s. 173-175 [wyr6znienia - A K.K.].

20 Tamze, s. 201.

2L Cyt. za: K. Kolinska, Szaniawski. Zawsze tajemniczy, Warszawa 2009.
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Dla bohateréw nieokietznana i niezbadana przestrzen staje sie wyzwa-
niem i zadaniem. Transcendencja nieznanej dali daje im poczucie wewnetrz-
nej wolnosci. Przestrzenn wszelkich tesknot otwiera przed bohaterami to,
co do niej przynalezy, uswiadamia im ,ich wilasng obecnos¢, a takze od-
stania przed nimi przysztoé¢, jako rodzaj dalszego czy bardziej odlegltego
«teraz»”, bowiem ,,obecno$¢ wyrazana przez przestrzefn nie przemija, lecz
— jak powiedziatby Martin Buber — «trwa naprzeciw nas»”?. W podobnym
tonie wypowiada sie Witold Glinkowski, konstatujac, Ze:

transcendencja zrywa z wszelka stagnacja. Zacheca do porzucenia tego, co do-
tychczasowe, co znane i gnusne, co kapituluje przed rozwojem, przyszloscia,
zmiang. Transcendencja wzywa do zawieszenia wszelkiego ,tu-oto”, zanurzo-
nego w codziennoéci, wpisanego bez reszty w przedmiotowos¢, ktérg zwykli-
$my tematyzowac, problematyzowaé, sprowadza¢ do poziomu powolnego sobie
obiektu poznawczej manipulacji®.

Stowa te doskonale koresponduja z postawg kolejnego bohatera dramatu,
Jasia, ktéry tak rozmawia ze swojg kochanka:

JAS

Co bym tu robil? Grywal na weselach? Musze si¢ jeszcze poduczyé. Wezme
swoje skrzypce i — w $wiat.

ZONA
Dlatego, zeby sie jeszcze poduczy¢?
JAS

Dlatego i nie dlatego... Czy ja wiem? Ja tak musze i$¢ i znowu ié¢. Ty tego nie
Zrozumiesz.

ZONA
Nie rozumiem.
JAS

Wy tu wszyscy siedzicie cate lata w jednym miejscu, w jednym domu, w swoim
domu... a ja...

ZONA
Bo nie chcesz mie¢ swego domu.
JAS

Moze to i prawda.

22 W.P. Glinkowski, Transcendencje codziennosci. Miejsca. Spotkania. Obsesje, s. 63.
23 Tamze, s. 73.
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ZONA

I co ty tam widzisz w tym dalekim $wiecie?

JAS

Nowe miasta, nowe wsie, nowi ludzie.

ZONA

I kobiety nowe.

JAS

Nie. To nie to... (po chwili) Nie; ty tego nie zrozumiesz, ale nie ty jedna ... Co$
wota, co$ ciggnie, aby dalej. Kto$ taki, jak ja, z takich, jak ja, powie-
dzial: «Nas dal wota».

ZONA

Dal?

JAS

No tak... to miejsce, gdzie niebo styka sie z ziemig. Idziemy do tego miejsca,

a ono znéw daleko od nas... i tak dokota $wiata ... (po chwili) Ano ... Zocha... do
widzenia ... trzeba i$¢ [...]%

Krétki dialog ukazuje $wiatopogladowy i intelektualny dysonans mie-
dzy prostoduszng dziewczyng a rozwijajgcym sie (cho¢ nie najmliodszym
juz?®) skrzypkiem-obiezy$wiatem. Szaniawski, pielegnujac jako$¢ znaczen,
skupia uwage czytelnika nie tylko na przekazie werbalnym, ale réwniez
na znakach prozodycznych: pauzach, wielokropkach i niedopowiedzeniach,
ktérych znajdziemy wiele w tym krétkim zapisie. Oszczedny dobér stow,
a jednoczesnie $wiadomo$¢ niewystarczalnosci ekspresji stownej staja sie —
jak sugeruje Jadwiga Jakubowska? — elementem kompozycyjnym dramatéw
Szaniawskiego. Niedopowiedzenia Jasia stanowig prébe zdefiniowania jego
wlasnych pragnieri. Sam bohater ma klopot ze sprecyzowaniem odczué, nie-
definiowalne ,co$” determinuje jego Zycie i kieruje uwage na zdobywanie
dali. Jego kochanka, wiejska dziewczyna, nie rozumie emocji Jasia, dziwi
sie koniecznosci ksztalcenia, checi podrézowania, poszukiwania drég wolno-
$ci wewnetrznej. Poetyckie, urywane wypowiedzi Jasia sa dla niej egzysten-
gjalng tajemnicg. Uwaza, Ze jego nieche¢ do stabilizacji wynika z pragnienia
romansowania. Ja$ natomiast swojg wolnoéc¢ i tesknote eksplikuje poprzez
odwotanie do przestrzeni. Jego wolnoé¢ to ,,dal”, ciggle przesuwajaca sie li-

24 1. Szaniawski, Kowal, pienigdze i gwiazdy, s. 145-147 [wyréznienie — A K.K.].

% Znamienne, ze Szaniawski nadaje swojemu trzydziestoletniemu bohaterowi imie Jas.
Zdrobnienie imienia sugeruje, Ze jest to posta¢ wcigz niedojrzata i poszukujaca.

26 1. Jakubowska, Jerzy Szaniawski, Warszawa 1980, s. 7.
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nia horyzontu, ktéra — cho¢ nie gwarantuje osiggniecia celu — jest urzekajaca
i zniewalajgca.

Dal u Szaniawskiego jest wiec tajemnicza, nieodgadniona i niemalze mi-
styczna, a w zwigzku z tym musi wigzaé sie¢ ze wspomnianym przez Panig
~wWlbczegostwem”. Janina Abramowska, piszac o toposie wedrowania, za-
znacza:

Wedrowanie (wraz ze swa opozycja — trwaniem w miejscu) nalezy do najstar-
szych , dwuplanowych” obrazéw poetyckich stuzacych przekazywaniu tresci
antropologii filozoficznej i etyki. Wydaje si¢ jednak, ze takze dostowne, na-
wet dokumentarne przedstawienia podrézy posiadaja swoje ,sensy glebokie”,
pozwalajg w postaci podréznika upatrywaé ,czlowieka w ogéle”, zas§ w prze-
strzennym uksztaltowaniu drogi pewien model $wiata?.

Przemierzanie drogi, ktére staje si¢ symbolem doskonalenia duchowego i jed-
nocze$nie sensem egzystencji jest bliskie zaréwno Jimowi, jaki i Jasiowi,
i Pani. Idac dalej tropem Abramowskiej, mozna stwierdzi¢, ze ,dom” i , dal”
staja sie przestrzeniami nacechowanymi zaréwno pozytywnie, jak i negatyw-
nie w zaleznosci od osobistych preferencji bohateréw. Dla tancerki czy Jasia
sytuacja wi6czegostwa jest wartoScia sama w sobie, wybdr wiecznej tutaczki
stanowi istote Zycia, a stale osiedlenie si¢ wyklucza mozliwos¢ realizowania
wlasnych aspiracji, ogranicza i unicestwia marzenia. Natomiast dla innych,
prowincjonalnych bohateréw dramatéw Szaniawskiego , zycie cyganskie” jest
niezrozumiale, wrecz kompromitujace — ojciec tancerki, kupiec, kiedy dowia-
duje sie o zyciowym wyborze cérki méwi: ,Jak sie dowiedzialem, powie-
dziatem: «Nie wpuszcze przez prég!» «Przeklne». A jestem cztowiek twardy.
Twardy jestem” 2.

A zatem przestrzer tesknoty i wolnosci w dramatach Szaniawskiego
wyznacza i jednoczeénie réznicuje mentalny obszar, w ktérym funkcjonuja
bohaterowie utworéw. Méwigc stowami Stawinskiego, staje sie ,elementem
paradygmatycznego porzadku $wiata przedstawionego: wspétwyznacza ma-
tryce mozliwych w jego ramach opozygcji i interakcji”? miedzy postaciami,
a nawet — jak obserwujemy to w dramacie — grupami spotecznymi.

*
* *

2 ]. Abramowska, Peregrynacja, w: Przestrzei i literatura, s. 127.
28 ], Szaniawski, Kowal, pienigdze i gwiazdy, s. 155.
2 . Stawiniski, Przestrzeri w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, s. 19.
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Analiza i interpretacja dramatéw autora Dwdch teatréw kieruje uwage
czytelnika ku prowincjonalnym przestrzeniom, w ktérych postaci zma-
gaja sie z wlasng codziennoscig. Zaakcentowaniu problemu transcendencji
i niezglebionej tesknoty bohateréw, wyrazanej przestrzeniami metaforycz-
nymi, sprzyja ogolnos¢ i niekonkretnoé¢ okresleri stosowanych przez Sza-
niawskiego. Czesta obecno$¢ w dialogach zaimkéw nieokreslonych tj.: ,,co$
wola”, ,co$ ciagnie”, ,gnaé co$ bedzie dalej” podkresla ogromng sile nie
do konica sprecyzowanych pragnieni cztowieka, a liczne niedopowiedzenia,
przemilczenia i pauzy w tekscie uwydatniajg jego glteboka duchowos¢ i ta-
jemniczos¢.

Marzenia bohateréw nie uzyskuja swej pelnej realizacji, przestrzen tesk-
noty wcigz pozostaje dla nich pociggajaca, cho¢ dla Jasia i Pani okazata si¢
w pewien sposéb destrukcyjna. Jas nie zbudowat bowiem w zyciu zadnego
trwalego zwigzku, nie znalazt swojego miejsca w $wiecie. Kiedy powraca
po kilkunastu latach do domu kowala Lusni jest juz zmeczonym cztowiekiem,
,niemal starym”, ma podczernione wlosy, starodwiecki zakiet i jasny melonik,
jak sugeruja didaskalia: ,,0sobliwa elegancja nedzarza” — skrzypce trzyma
schowane w ceratowym woreczku. Z rozgoryczeniem stwierdza, ze nie od-
nalazt tego, czego szukal, jego pragnienia i tesknoty nie zrealizowaly sie;
oczekiwana dal nie data mu szcze$cia, nazywa siebie sceptykiem, cynikiem
i pesymistg, ma mysli samobdjcze. Tancerka natomiast zrealizowata swéj cel
i osiggneta sukces, stala si¢ rozrzutna, ale pieniedzy jej nie brakuje, méwi:
~Tego i owego w zyciu mi czesto brakowalo, ale nie pieniedzy”¥®. Jedyny
niedosyt, jaki odczuwa, wynika prawdopodobnie z samotnosci. Skrzypek
i tancerka to postaci najbardziej dojrzale, cho¢ tez najbardziej egoistyczne,
doswiadczone zyciowo, $wiadome rozczarowan, a tym samym najlepiej ra-
dzace sobie z odrzuceniem spotecznym i Swiatem realnym.

Jim z kolei, jako mlody chiopak, po stracie swego najwiekszego marze-
nia, ktére ksztaltowato dotychczas jego codziennosé, popada w zatos¢ i cierpi.
Tylko wrazliwa i dobroduszna Zosia — jako jedyna z galerii wspomnianych
marzycieli — potrafila pogodzi¢ przestrzeni swej wolnoséci z uczuciem mitosci
do ojca. Stasia natomiast — oSmioletnia dziewczynka — wcigz wierzy w trans-
cendentne przestrzenie tesknoty, prawdopodobnie dzigki swej dzieciecej na-
iwnosci, ktérg utracili juz pozostali bohaterowie. Tak wiec przestrzeri owych
transcendentnych tesknot taczy sie nierozerwalnie z przestrzenig $wiadomo-
Sci naiwnej®!, do ktérej Szaniawski réwniez bedzie powracal bardzo czesto

30 J. Szaniawski, Kowal, pienigdze i gwiazdy, s. 185.

31 Zob. R. Sioma, Niewinnos¢ i doswiadczenie. O komediopisarstwie Jerzego Szaniawskiego, Toruni
2009, s. 101.
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m.in. w dramatach Ptak, Zeglarz czy Papierowy kochanek, uwydatniajgc tym
samym antropologiczny wymiar swoich dziet, stanowigcych doskonate stu-
dium czlowieka i jego potrzeb.
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Spaces of Longing in Selected Dramas
by Jerzy Szaniawski

Abstract

The aim of this article is to analyse metaphorical spaces in two dramas
by Jerzy Szaniawski: Murzyn. Komedia w trzech aktach [A Negro. A comedy
in three acts] from 1917 and Kowal, pienigdze i gwiazdy. Sztuka w trzech aktach
[A blacksmith, money, and stars. A play in three acts] from 1948. Drawing
attention to the fact that the world presented in most of Szaniawski’s
dramas is connected with the province, the author demonstrates how
realistic spaces, far from the tumult of the big world, contrast with
the metaphorical spaces of the protagonists’ longing, freedom and dreams.
These spaces are extremely complex and varied, marking out and at
the same time differentiating the mental area in which the protagonists
function and influencing their decisions.

Keywords: literary space, metaphorical space, drama, Jerzy Szaniawski,
province, dream



