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»A jednak oczyma / [m]oimi patrzycie...”.
O dos$wiadczeniu sztuki w do$wiadczaniu przestrzeni

Tytulowy cytat zostal oczywiscie zaczerpniety z wiersza Breughel (II)
Stanistawa Grochowiaka. Te stowa — jak pisze Adam Dziadek — ,[m]oga [...]
oznacza¢, ze malarz zyje poprzez swdj obraz, zyje, by tak rzec, w spojrzeniu
widza na obraz”!. Wydaje sie jednak, ze owo triumfalne (cho¢ , wyrzekane”
post mortem): ,,Ja — Malarz — juz nie zyje. A jednak oczyma / Moimi patrzycie
na $nieg i na wode / Przyprészong zaledwie” mozna sprébowacé zinterpre-
towaé rowniez szerzej, jako refleksje dotyczaca malarstwa Bruegla, tak silnie
utrwalonego w kulturze i wyrazistego, ze bywa niekiedy swojego rodzaju
pryzmatem, przez ktéry oglada sie $wiat. Wydaje sig, ze zimowym pejza-
zom niderlandzkiego twoércy przystuguje w tym wzgledzie szczeg6lna moc.

Patrzenie na przestrzen ,oczyma artysty” nie ogranicza sie rzecz ja-
sna do ,patrzenia Brueglem”. Filip Lipinski zauwaza taka prawidlowos¢
np. w przypadku nalezacych do zupelnie (?) innego porzadku dziet Edwarda
Hoppera:

Obrazy te [Hoppera] z jednej strony kaza pamieta¢ o innych obrazach, z dru-
giej przypominajg si¢ w momencie konfrontacji widza z innymi dzietami i ob-
szarami wizualnosci. Stowem, ich widzenie oznacza intensywne, pamieciowe
zaangazowanie innego. Wigze sie z tym znaczenie wirtualnego jako swego
rodzaju oczekujacego na realizacje rezerwuaru pamiegci, obrazéw,
wyobrazen, snéw (podkr. —J.D.]2

1 A. Dziadek, Obraz jako interpretant: na przykladzie polskiej poezji wspélczesnej, ,Pamietnik
Literacki” 2001, nr 2, s. 146.
2 F. Lipinski, Hopper wirtualny. Obrazy w pamietajgcym spojrzeniu, Torun 2013, s. 35.
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Korzystajac z ustaler Kai Silverman?, Lipifiski nazywa éw rezerwuar pamieci
,pamietajagcym spojrzeniem”*, jest to ,,spojrzenie oparte na przypomnieniu,
bedace odpowiedzig na impuls wizualny, intymne, zagladajace na zewnatrz,
a jednoczeénie do wewnatrz przedmiotu i podmiotu ogladu”®. Za taki impuls
wizualny prowokujacy przypomnienie jakiego$ dziela malarskiego mozna
prawdopodobnie — oprécz innych obrazéw — uznacé takze obserwowang prze-
strzent (w konicu to réwniez, jak chce Lipiniski, , obszar wizualnosci”).

W artykule chcialabym omoéwié¢ swoiste , literackie artykulacje zmysto-
wego (wizualnego) doswiadczenia przestrzeni” ¢, w ktérych to wtasnie obser-
wowane otoczenie budzi u podmiotu skojarzenia z malarstwem. Na zdarze-
nia zachodzace w $wiecie czy tez po prostu — dostrzegane w nim krajobrazy —
sa w tych tekstach ,nakladane” przypominajace je (wizualnie lub fabularnie)
,powidoki” dziet sztuki czy rozpoznawalnych estetyk rozmaitych twércéw.
A zatem w tym specyficznym wariancie kulturowej prefiguracji postrzegania
przestrzeni, erudycja podmiotu i jego doswiadczenia odbioru sztuk pieknych
maja wplyw na sposéb, w jaki odbiera on otoczenie.

Warto by¢ moze dodaé, Ze istnieje jeszcze inny — w pewnym sensie
zblizony do tego, na ktérym bede sie skupiaé — typ utworéw opisujacych
doswiadczenia sztuki w do$wiadczaniu przestrzeni (pomijam go w dalszej
czesci mojego tekstu): zapisy z podrézy do miejsc uwiecznianych przez ma-
larzy. Autorzy takich tekstow konfrontujg ogladane przez siebie krajobrazy
z zapamietanymi dzielami i sposobami malowania in loco nascendi’. W pol-

3 Tamze, s. 45.

4 Wspomina tez oczywiscie o déjd vu (powigzanym u niego z Derridiariskim toujours déja;
tamze, s. 215) i zaznacza, ze w Innych obrazach Marii Poprzeckiej pojawia sie¢ analogiczne sfor-
mulowanie - ,obraz pod powiekami” [M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 139]. U Elzbiety Rybickiej w podobnym kontekscie
jest z kolei mowa o ,powidokach” [E. Rybicka, Geopoetyka: przestrzeri i miejsce we wspdtczesnych
teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 259].

5 F. Lipiriski, Hopper wirtualny, s. 47.

¢ Fragment zaproszenia na konferencje Poetyki doswiadczenia przestrzennego (Biatystok, 8-9.06.
2017 t.).

7 Jeszcze inny wariant to literackie oméwienia , wewnetrznych krajobrazéw” budowanych
czesto w oparciu o dziela sztuki przedstawiajgce internalizowane miejsca, jak np. w przypadku
Wrioch (ktére zreszta w koricu odwiedza) Marcela z powiesci W poszukiwaniu straconego czasu,
zwlaszcza Wenedji i Florencji: ,Nie majgc miejsca na to, aby w nazwe Florencji wprowadzi¢
elementy, ktére zazwyczaj sktadajg miasto, musialem stworzy¢ sobie miasto nadprzyrodzone,
zapladniajgc pewnymi wiosennymi zapachami to, com uwazal za geniusz Giotta w samej jego
istocie” [M. Proust, W strong Swanna, przet. i wstgpem opatrzyt T. Boy-Zeleriski, Warszawa
1965, s. 493]. O ,,wewnetrznych krajobrazach” u Marcela Prousta pisze m.in. Hanna Buczyriska-
-Garewicz [Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw 2006, s. 1-33
i 253-289]. Sugestywny (i tadny) opis zaposredniczonych i zinternalizowanych krajobrazéw
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skiej eseistyce o malarstwie ten przypadek omoéwita ostatnio m.in. Dobrawa
Lisak-Gebala. Jako jeden z przykltadéw badaczka podaje — obok esejow Gu-
stawa Herlinga-Grudzinskiego, Zbigniewa Herberta czy Ewy Bieftkowskiej —
fragment z Podrozy do Wioch Jarostawa Iwaszkiewicza:

Sam wléczylem sie naokolo San Gimignano w tym bardzo specyficznym pej-
zazu, pomiedzy gajami oliwnymi, gdzie staly miode oliwki o plomienistych
zakoriczeniach gatazek i wysokie, od polowy pnia dopiero opierzone czarnymi
piérami cyprysy. To wszystko na tle zlota zalegajacego pola lub czerwonej za-
oranej ziemi tworzylo tlo, ktére z taka radoscia odnajdywato si¢ we freskach
i obrazach sieneniskiej i florenckiej szkoty?.

Co ciekawe, ElZzbieta Rybicka wlasnie tego typu teksty (réwniez Iwaszkiewi-
cza) uznaje za specyficzny przejaw sensorycznej, a dokladniej rzecz ujmujac
— wizualnej geografii literackiej. ,Literackie reprezentacje krajobrazéw per-
cypowanych wzrokowo” — pisze autorka Geopoetyki — ,bardzo czesto dowo-
dza [...], iz «oko» postrzegajacego jest okiem wyksztalconym, zaznajomionym
z malarskg tradycja pejzazowa [...]”°. To rozpoznanie Rybickiej mozna jed-
nak z calg pewnoscig odnies¢ réowniez do tych utworéw poetyckich, ktérymi
chcialabym sie zajaé.

Pierwszym jest Nic wspdlnego' Julii Hartwig. W tym tekscie sygnat , za-
znajomienia” podmiotu z tradycja malarska pojawia sie juz w pierwszym
zdaniu — w poréwnaniu: ,Swiatto jak z obrazu Friedricha / ale to tylko la-
sek podmiejski / przeciety brudnym strumieniem przedzierajacym si¢ przez
wykroty” . Pozornie zaskakujace zestawienie dzieta romantycznego mala-
rza z banalnoscig lasku podmiejskiego (,nic wspélnego”) pelni tu doé¢ pro-

pojawia sie tez np. w pierwszej strofie wiersza Jutro, jutro Dereka Walcotta: ,Pamietam miasta,
ktorych nigdy naprawde / nie widziatem. Srebrne zyly Wenecji, cerkwie Leningradu / niczym
pagorki toffi. Paryz. Swiatto utkane / z cienia, ktére wkrétce wymysli Manet. Ach, i wezowe
sploty uliczek Hyderabadu” [D. Walcott, Jutro, jutro, przel. P. Marcinkiewicz, w: tegoz, Mapa
Nowego Swiata. Wiersze wybrane, wybér i red. M. Heydel, Krakéw 2008, s. 123].

8 J. Iwaszkiewicz, Podréze do Wioch, cyt. za: D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie. Wokét wspét-
czesnej polskiej eseistyki o malarstwie i fotografii, Krakéw 2016, s. 78.

9 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 259.

10 7. Hartwig, Wiersze wybrane, Krakéw 2010, s. 272.

11 Nie da sie chyba stwierdzi¢, ktéry obraz (i czy w ogole tylko jeden) ma na mysli Hartwig.
By¢ moze chodzi tu o Wieczér (1821 r.) lub Las w swietle ksiezyca (1830 r.); ,dwéch rzezimiesz-
kéw” w lasku podmiejskim przypomina z kolei Dwdch mezczyzn obserwujgcych ksiezyc (1824 r.).
Jednak pojawiajace sie w ostatnich wersach ,zlote” i , porazajace” swiatto wydaje si¢ wykluczaé
dwa ostatnie tropy. Swoja droga, to wlasnie swiatto w obserwowanych przestrzeniach niezwy-
Kkle czesto prowadzi do zestawienia z malarstwem tego, co zwyczajne czy codzienne. Tak jest
np. w Strefie lirycznej Zbigniewa Herberta z pierwszym zdaniem analogicznym do Hartwigow-
skiego: ,Widok na park i mur w przedwieczornym $wietle / jak u Corota — skéra cytryny skéra
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stag funkcje wprowadzenia w przedstawiong w kolejnych wersach sytuacje.
Zamglone $wiatlo Caspara Davida Friedricha okreélane jako $wiatlo ,go-
dzin przed zmierzchem” lub ,zimny blask ksiezycowej peni”!> towarzyszy
bowiem w wierszu Hartwig ,,dwoé[m] rzezimieszk[om]” wiodgcym , dziew-
czyne owinieta w chuste [...] w niezboznych wcale zamiarach”. Ta scena bu-
dzi w podmiocie poczucie obcosci i sprzeciw: ,Jakas przejmujaca groza zjeza
skore na widok tego sparszywialego czlowieczeristwa / jaki$ gwattowny pro-
test”. Owa obco$¢ i sprzeciw s3 rzecz jasna wymierzone przede wszystkim
w dostrzezonych ludzi (podmiot nie ma z nimi ,nic wspdlnego”), ale lu-
dzi dostrzezonych w okreslonym krajobrazie. Wydaje sie zatem, Ze calg za-
uwazong scene mozna powigza¢ z mroczng, choé towarzyszaca zazwyczaj
wznioslej scenerii, atmosferg wielu dziet Friedricha, nie tylko z charakte-
rystycznym $wiatlem jego obrazéw. Warto jeszcze odnotowad, ze zapisane
wrazenie zostaje po chwili zatarte (,,trwa to tylko ulamek sekundy”): osoba
moéwigca obserwuje bowiem przestrzeni i wszystkie zdarzenia przez okno
pociagu, a zatem ,widzi kolejg” (okreslenie Wojciecha Tomasika) i — co za
tym idzie — jej pole widzenia stale ulega zmianie'®. Tym bardziej, by¢ moze,
akcentuje si¢ tu wrazliwo$¢ podmiotu, ktéry swiatlo widziane przez ,uta-
mek sekundy” (po chwili zmienia sie ono bowiem w ,przestrzeni zalanych
zlotem Iak” porazajaca ,$wiatlem jak zbudzonych po koszmarze” — juz bez
bezposrednich odniesieri do Zadnego twoércy'¥) wigze z manierg Friedricha.

W tym zapisie blyskawicznego rozpoznania pewnych jakosci danego na
moment wycinka przestrzeni, mozna dostrzec takze cieni refleksji Zbigniewa
Herberta dotyczacej skontrastowanych z ,,udrekg opisywania” regut widze-
nia, ,ktére daja calo$¢ w jasnym i naglym Swietle jednoczesnej obecnosci” >

policzka z pudrem po balu / powietrze zlotolite” [Z. Herbert, Wiersze zebrane, Krakéw 2011,
s. 672]. ,Cytrynowos¢” kolorystyki Camille’a Corota pojawia sie réwniez w A trois paysagistes
Théophile’a Gautiera (,,Zielone niebo ma odcienie cytryny i pomarariczy” [Le ciel vert a des tons
de citron et d’orange]) czy w poemacie The Prodigal Dereka Walcotta (,Widzialem [...] cytrynowe
Swiatlo Jean-Baptiste’a Camille’a Corota” [I saw (...) the lemon light of Jean-Baptiste Camille Co-
rot]). T. Gautier, A trois paysagistes, [online] http: / www.unjourunpoeme.fr/poeme/a-trois-pay
sagistes [dostep 29.05.2017]; D. Walcott, The Prodigal, [online] http: / www.nytimes.com /2004 /
10/31/books/chapters/the-prodigal.html? r=0 [dostep 29.05.2017]. Z ,malarskim” $wiatlem
mamy tez do czynienia we fragmencie Gry w klasy: ,Maga wziela lampe i postawila jg na pod-
fodze, stwarzajac nastréj z Rembrandta [...]"” [J. Cortdzar, Gra w klasy, przel. Z. Chadzyriska,
Warszawa 1998, s. 178].

12 M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw 1986, s. 382.

13- W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 190.

14 Cho¢ wéréd dziet Friedricha mozna odnalezé réwniez ,zalane zlotem tgki” — w Pejzazu
z teczg.

15 Z. Herbert, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 19.
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oraz percepcji malarstwa: ,,wizja malarska jest nagta i dana jak krajobraz uj-
rzany w $wietle btyskawicy” . A zatem — co doé¢ oczywiste — odniesienie
do sztuki, zwlaszcza do konkretnego artysty (najlepiej — konkretnego dzieta)
w utworach o przestrzeni pozwala precyzyjniej ja opisa¢, skraca dystans mie-
dzy postrzegajacym a tym, co postrzegane (zaréwno miedzy podmiotem
i obserwowanym czy komentowanym przez niego $wiatem, jak i — na in-
nym poziomie — czytelnikiem i tekstem, utatwiajac rekonstruowanie sytuacji
lirycznej").

Doswiadczenie sztuki w do$wiadczaniu przestrzeni jest zasygnalizo-
wane nieco inaczej niz w Nic wspélnego w innym utworze Hartwig. Cho-
dzi o Zachéd Claude’a Lorraine’a's. Wydaje sie, ze w tym przypadku literacka
reprezentacja krajobrazu jest jednoczesnie ekfrazg grupy dziet malarza™:

Zachéd Claude’a Lorraine’a napotka¢ mozna na wszystkich potudniowych mo-
rzach Europy, wszedzie gdzie nieruchoma grupa ludzi spoglada milczac na
rozpostarte statki zaglowe, w smudze umierajacego w chwale blasku?.

Nie da si¢ bowiem nie zauwazy¢, ze wymienione przez Hartwig — jako
wlasciwe ,potudniowym morzom Europy” - elementy kompozycji poja-
wiajq si¢ na obrazach francuskiego pejzazysty. Maria Rzepifiska pisze wszak,

16 7. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Warszawa 2003, s. 92. Por. ]. Przyklenk, Esej podréz-
niczy jako Swiadectwo percepcji: na przykladzie eseistyki Zbigniewa Herberta, ,Jezyk Artystyczny”
2010, nr 14, s. 93.

17" Rzecz jasna — pod warunkiem, ze czytelnik jest zaznajomiony z tymi obrazami lub estetyka,
ktore przywotuje autor.

18 Oxford Dictionary of English dopuszcza réwniez taki zapis przydomku slynnego malarza
(,Lorraine”), cho¢ o wiele czesciej pojawia si¢ forma ,Lorrain”. Lorrain Claude, w: Oxford Dic-
tionary of English. Second Edition, Revised [E-BOOK], eds. C. Soanes, A. Stevenson, Oxford 2010.

19 Bywa réwniez, ze to, co obserwowane, przywotuje na mysl szereg powidokéw obrazéw
wiecej niz jednego tworcy. Dobrym (bo wykorzystujgcym ,,obrazy pod powiekami” reprezen-
tatywne dla — wydawac by sie moglo — skrajnie ré6znych estetyk i pochodzace z réznych sztuk)
przykltadem takiego zestawienia jest fragment Prywatnej historii obrazéw i krajobrazéw Malgo-
rzaty Baranowskiej: , Fragment Plant o swicie Wyspianskiego i drzeworyt Utagawy Hiroshige
— reprodukgje, list Irenki i Zdzistawa Lapiniskich, ktérzy wypuscili sie szybka (jak na tutaj)
kolejg do Krakowa. Nieprawdopodobnie dobrane. Dwa eteryczne i, nie wiadomo dlaczego,
zachwycajace drzewka poskrecane wiatrem, w ruchu. Gdzie ja co$ takiego widzialam, slysza-
fam, podobne drzewo, drzewa? U Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej? Znajduje z Notatek z Bielan.
Bez tej sily, co sktadany krajobraz Stowackiego [z Rozlgczenia], ale z ta przemozng checig, by
w koricu krajobrazy, natura sama czerpala z kultury, zeby wszystko zaczynalo sie od czlo-
wieka, od stowa, od rzezby, od obrazu. Las nasladowca? «Grupa bukéw / splata ramiona — /
las skopiowat jak mégt / Laokoona»” [M. Baranowska, Prywatna historia obrazéw i krajobrazy,
,JTeksty Drugie” 2000, nr 5, s. 185].

20 J. Hartwig, Wiersze wybrane, s. 38. Po raz kolejny to $wiatlo pozwala zestawi¢ przestrzen
z malarstwem.
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ze ,[d]o najbardziej udanych i typowych dla niego obrazéw nalezg liczne
widoki portéw morskich, z fragmentami architektury, matymi figurkami
ludzi [...]. [Claly $rodek obrazu wypelnia przeSwietlone storicem mgliste
niebo. [...]”?. W przypadku Zachodu Claude’a Lorraine’a (i w przypadku
tekstow analogicznych do tego utworu) mozna zatem dosfownie potrak-
towa¢ uwage ElZzbiety Rybickiej: ,krajobrazy naturalne czy cywilizacyjne
czesto postrzegane sg w literackich reprezentacjach jako malarskie pejzaze,
sceny [...]" 2

Co jednak istotniejsze, odnotowane przez podmiot utworu powtérze-
nie kompozycji obrazéw Lorraina ,na wszystkich potudniowych morzach
Europy”, a przede wszystkim twoérczos¢ malarza budza skojarzenia z przy-
pomnianym przez Filipa Lipinskiego (w zwigzku z ,pamietajagcym spoj-
rzeniem”) Gilpinowskim pojeciem picturesque (malowniczoséci®). Lipiriski
pisze:

Za picturesque [...] byly uznawane widoki wyjatkowe, niepowtarzalne, a zarazem
powtérzone, bowiem rozpoznane jako widziany wczesniej obraz lub realizacja
Scisle okreslonych efektéw stosowanych w malarstwie. [...] Aby fragment na-
tury wydat sie¢ malowniczy, czyli wyjatkowy, jedyny i niepowtarzalny, musi by¢
swoistym cytatem, powtérzeniem juz widzianego?..

2l M. Rzepitiska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, s. 279.

22 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 258.

23 Malarstwo Claude’a Lorraina — obok twérczosci Nicolas Poussina i Salvatora Rosy — uznaje
si¢ za modelowe dla wrazliwosci picturesque. Uvedale Price w napisanym u schytku XVIII w.
Eseju o malowniczosci nazywa tego tworce ,najbardziej dekoracyjnym ze wszystkich wielkich
mistrzoéw dziet, w poré6wnaniu z jego wlasnymi prymitywnych i niedoskonatych; cho¢ prawdo-
podobnie [...] on sprawilby, ze mogltyby mie¢ «mozliwosci»” [U. Price, Esej o malowniczosci,
przel. B. Frydryczak, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, oprac. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznari
2014, s. 179]. Denis Cosgrave odnotowuje z kolei, ze , Pejzaze Claude’a Lorraina staty si¢ mod-
nym wskaznikiem bogactwa i statusu spotecznego [...], czego dowodem byly wysokie ceny
oryginaléw oraz powszechnos¢ i dostepnosé ich kopii” [D. E. Cosgrove, Krajobraz i europejski
zmyst wzroku — przyglgdanie si¢ naturze, przet. B. Frydryczak, w: Krajobrazy. Antologia tekstow,
s. 94]. Z modng i rozpoznawalng estetykq malarza wigze si¢ takze popularnoé¢ w osiemnasto-
wiecznej Anglii tzw. ,szkietka Claude’a” (Claude glass, miroir noir), przedmiotu zaskakujgco
dobrze wpisujacego sie w rozwazania o roli sztuki w doswiadczaniu przestrzeni. Claude glass
to niewielkie, wypukle, zaokraglone i zabarwione lusterko, ktére , ujmowal[o] w ramy i przy-
ciemnial[o] rzeczywiste widoki” [tamze, s. 94], zamieniajgc ,przyrodnicze sceny w miniatu-
rowy obraz podkreslajacy ich podobienristwo do pejzazy Claude’a lub przynajmniej do dziet
malarskich” [D. Marshall, The Problem of the Picturesque, ,Eighteenth Century Studies” 2002 nr 3,
s. 420, http: // www.jstor.org/stable /30054207 [dostep 25.09.2017]]. Omawiane teksty poetyckie
mozna uzna¢ za swoiste literackie Claude glasses eksponujace cechy estetyk konkretnych twor-
cow w ,zwyklej” przestrzeni ogladanej przez podmiot.

2 F. Lipinski, Hopper wirtualny, s. 208-209.
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Swiadomoé¢ powtérzenia (nawet jeéli niewyrazona wprost) jest zreszta chyba
wpisana we wszystkie literackie manifestacje ,pamietajacego spojrzenia”
i nasuwa pytanie o to, w jakim stopniu i czy w ogoéle cztowiek moze po-
strzegad przestrzeni bez kulturowych zaposredniczern? i ,sztucznych” filtréw
(to problem wielokrotnie akcentowany %).

Zresztag w samo zjawisko picturesque (poszukiwania i oglagdania malow-
niczych przestrzeni) jest przeciez wpisany kulturowy dystans. David Mar-
shall w eseju The Problem of the Picturesque zaznacza, ze chociaz impuls dla
jej dostrzezenia stanowi zachwyt nad pieknem natury, to malowniczos¢ re-
prezentuje , punkt widzenia zamykajacy $wiat w ramie i zmieniajgcy nature
w serie tableaux vivants”?. Owo ,.zamkniecie” jest z kolei mozliwe wlasnie
dzigki dystansowi w stosunku do obserwowanych krajobrazéw. Kulturowe
oddalenie, ktére, w gruncie rzeczy, prowadzi do banalizowania tego, na co
sie patrzy, poddaje krytyce David Lowenthal, w stan oskarzenia stawiajac
przy tym — rzecz jasna — Claude’a Lorraina:

Oswajanie natury, dodwiadczenie podrézy oraz rozwdéj malarstwa krajobrazo-
wego nauczyly Europejczykéw we wczesnej fazie ery nowozytnej patrzenia na
$wiat rzeczywisty jako ciag statycznych i sztucznych widokéw. Claude przyzwy-
czail ogladajacych do traktowania krajobrazu jak obiektu obojetnej kontemplacji
— doceniania go jako namalowanego obrazu. Praktyka estetycznej oceny krajo-
brazu ma swéj poczatek w tej watpliwie malarskiej spusciznie?.

O ile reprezentacja ,pamietajgcego spojrzenia” w tekstach Hartwig rze-
czywiscie jest nieskomplikowana, to wydaje si¢, ze Jacek Dehnel w wier-
szu Korytarz, pézna jesien? ukazuje poglebiong relacje ,ja” lirycznego i prze-
strzeni.

Podmiotowi podrézujgcemu — podobnie jak w pierwszym z oméwio-
nych utworéw — pociggiem widok z okna: ,wierzby”, ,glogi i tarniny [...],

%5 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 259.

2 Przeczgco odpowiadajg na postawione pytania m.in. Ryszard Nycz (,Widzimy to, co spo-
dziewamy si¢ zobaczy¢, wiedza warunkuje (wyprzedza, umozliwia, ogranicza) identyfi-
kacje postrzeganego” [R. Nycz, O przedmiocie studiéw literackich — dzis, w: tegoz, Poetyka doswiad-
czenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Warszawa 2012, s. 28, podkr. —J. D.]) i Denis Cosgrove:
~Ludzki wzrok jest intencjonalny i kulturowo uwarunkowany”, ,widzenie to aktywnos¢ kul-
turowa” (ale — jak dodaje geograf kultury — ,dyslokacja geograficzna lub zmiana kulturowa
moga zakléci¢ ugruntowane sposoby widzenia, otwierajac przestrzen dla bardziej krytycznej
refleksji na temat tego, co postrzegane”) [D. E. Cosgrove, Krajobraz i europejski zmyst wzroku,
s. 79, 82].

27 D. Marshall, The Problem of the Picturesque, ,Eighteenth Century Studies” 2002, nr 3, s. 414,
http: / www jstor.org/stable /30054207 [dostep 25.09.2017].

28 D. Lowenthal, Zycie z krajobrazem i oglgdanie krajobrazu, w: Krajobrazy. Antologia tekstow, s. 111.

29 1. Dehnel, Zywoty réwnolegte, Krakéw 2004.
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z ktérych liScie wlasnie / opadly, zostawiajgc obloki owocé6w” oraz pora roku
przywodzg na mysl obrazy Bruegela (,,Od rana same Brueghle, bo to p6Zna
jesien’”). W tym tekscie doswiadczenie sztuki w doswiadczaniu przestrzeni
nie ogranicza sie¢ jednak tylko do tego, co obserwowane. Rozrasta si¢, zaczyna
obejmowac cale otoczenie (,,gdyby nie jaka$ stacja od czasu do czasu, / jaki$
blok i bocznica, pocigg by udawat / sale w Kunsthistorisches z zupelnym
mistrzostwem”) i dziatania podmiotu: np. otwiera si¢ tu ,obrazy”, nie okna,
a — jak podkreéla Aleksandra Kremer® — ,otwarcie brudnej czy zaparowa-
nej szyby” przypomina mu ,zdjecie wernikséw i mgiet z oryginalnego ob-
razu” 3. Co wiecej, uzupetnia on podziwiane widoki o elementy pojawiajgce
sie¢ na pltétnach Bruegla: , pusci¢ miedzy te wierzby chlopéw z tasakami /

30 A. Kremer, , Patrzeé¢ oczami artysty?”. Dzieta sztuki w wierszach Jacka Dehnela, w: Ars in arti-
bus. Recepcja sztuk plastycznych w muzyce, literaturze i filmie, red. A. Jezierska, D. Maciejewska,
Wroctaw 2008. Badaczka pisze réwniez o innych tekstach-zapisach , pamietajacego spojrzenia”
Jacka Dehnela, w tym — o wspomnianych przeze mnie na poczatku przypadkach zestawiania
estetyk danych obrazéw z przestrzenia, w ktdrej powstaly. W kontekscie giéwnego tematu
mojego artykutu warto jednak wspomnieé¢ przede wszystkim o Poddaniu Bredy, ,w ktérym
to ja liryczne podrézuje pociggiem [znowu], a ogladany za oknem widok — nasyp kolejowy,
las i suszace si¢ pranie — utozsamia z tytulowym obrazem Diega Velazqueza” oraz o Apety-
cie: ,Wieczor. Resztki po kolacji z Basig / nawet doé¢ holenderskie” [J. Dehnel, Apetyt, cyt.
za A. Kremer, tamze, s. 156], cho¢ oczywiscie drugi fragment nie dotyczy relacji z przestrze-
nig w takim sensie, w jakim dotycza jej pozostale teksty. Do Apetytu i Poddania Bredy mozna
dodac jeszcze np. fragmenty Dziennika roku chrystusowego ciekawe o tyle, ze ,sztuczne filtry”
naklada sie tutaj na krajobrazy kulturowe: ,Dlugie, ciemne, rdzawo-czarne mury, okragle czer-
wone baszty, owiniete schodkami, puste dziedzince — tu bardziej jeszcze niz gdzie indziej
widag¢, ze Indie to kraina de Chirica” [J. Dehnel, Dziennik roku chrystusowego, Warszawa 2015,
s. 404]; na Islandii natomiast ,wida¢ nizing z jeziorem, pejzaz zimowy Brueghla: koscidtek,
obok cmentarz z kilkoma pochylonymi kamiennymi nagrobkami i cztery blizniacze domki”
[tamze, s. 242; ten urywek $wietnie koresponduje z wierszem Grochowiakal].

31 A. Kremer, ,Patrze¢ oczami artysty?”, s. 158. Spojrzenie na okna pociggu jak na obrazy,
jednak — w przeciwienstwie do utworéw Dehnela i Hartwig — z zewnatrz, pojawia sie z kolei
np. w prozie Michata Cichego: ,Okna wagonéw wypelnione sg zimnym blaskiem. W tych
akwariach $wiatta wida¢ zielone siedzenia i metalowe pétki. Kazdy wagon jest jak objaz-
dowa wystawa obrazéw Edwarda Hoppera. Wida¢ malerikich ludzi w zielonkawej samotnosci.
O, mezczyzna w bialej koszuli z podwinietymi rekawami wlasnie wstat, przeszedt z obrazu
do obrazu i siegnal na pétke po bordowq walizke” [M. Cichy, Pozwdl rzece plyngé, Wolowiec
2017, s. 9]. Zaréwno w Pozwdl rzece ptyngé, jak i w Zawsze jest dzisiaj manifestacje , pamietaja-
cego spojrzenia” sg liczne, chociazby: , Poprzedniego wieczoru wracatem Niemcewicza dziesie¢
minut przed zachodem i wpatrywatem si¢ w storice. Wygladalo jak rozgrzany miedziak opa-
dajacy w chiodny biekit. Dookota czerwonego kregu oscylowaly swietliste pajeczynki. Van
Gogh malowatl je dostownie” [M. Cichy, Zawsze jest dzisiaj, Wolowiec 2014, s. 5-6]. Zob. tez
M. Cichy, Pozwdl rzece plyngé, s. 32, 76, 124; M. Cichy, Zawsze jest dzisiaj, s. 29, 63. Podczas kon-
ferencji Poetyki doswiadczenia przestrzennego o obecnosci tego typu zestawien przestrzeni i sztuki
w tekstach Cichego méwila dr Magdalena Roszczynialska (referat Michata Cichego doswiadczanie
przestrzent).
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w karminowych kubrakach i w spodniach niebieskich / i malowac¢ starannie,
z paleta i z glowa...”®. Warto zwréci¢ uwage na ostatni wers przywotanego
fragmentu, ktory jest chyba najbardziej wyrazistym przejawem totalnosci do-
Swiadczenia sztuki w tym tekscie. Wydaje si¢ bowiem, ze owo ,,i malowa¢
starannie, z palety i z glowg” mozna uznaé za prébe utozsamienia si¢ z sa-
mym Brueglem, potwierdzenie jego stéw z wiersza Grochowiaka.

Co jednak istotne, wszechogarniajace , pamietajace odczuwanie” (trudno
ograniczy¢ sie tu do , pamietajacego spojrzenia”) zostaje w pewnym sensie
uniewaznione na poczatku ostatniej strofy tekstu: ,I jakby nie opisaé, po
tych wszystkich Brueghlach / po wszystkich erudycjach — ta gwattownosé
piekna”. Kremer widzi w tym fragmencie ,refleksje na temat pigkna, kto-
rego nie s3 w stanie opisa¢ zadne odniesienia do sztuki i erudycyjne alu-
zje [...], cho¢ chyba tylko literatura piekna gotowa jest sie do tej porazki
przyznac¢”®. Wazniejsze wydaje si¢ jednak, ze zacytowany urywek wiersza
Dehnela w zestawieniu z calym tekstem przywodzi na mysl uwage Filipa
Lipifiskiego:

Taka §ladowa [tutaj, rzecz jasna, wiecej niz §ladowa] manifestacja obrazu, szcze-
gblny rodzaj tele-wizji, czyli widzenia na odleglos$é, zaki6ca konwencjonalny,
przestrzenno-temporalny porzadek, defamiliaryzuje $wiat, a przez to sprawia,
Ze go zauwazamy 34,

A zatem wspominane ,sztuczne filtry” czy , pamietajace spojrzenie” pozwa-
lajg dostrzec przestrzer i pozornie btahe zdarzenia w niej zachodzace.
,Wizualne geografie [dostepne dzieki «pamietajgcemu spojrzeniu» — J. D.]
sa — jak pisze Rybicka — sposobami nadawania znaczenia widzianemu
swiatu”%. Cho¢ Wiktorowi Szklowskiemu, do ktérego odnidst sie Lipiri-
ski, by¢ moze blizsze byloby nazwanie owych ,wizualnych geografii” ra-
czej sposobami przydawania znaczenia (?) widzeniu $wiata — autor Sztuki
jako chwytu odnotowuje przeciez: ,[p]o to wiec, aby wréci¢ wrazenie Zycia,
odczuwac rzeczy, aby czyni¢ kamienn kamiennym istnieje to, co nazy-
wamy sztukg. Cel sztuki — da¢ odczucie rzeczy w formie widzenia, a nie
pojmowania”* — wydaje sie, ze w przypadku ,do$wiadczenia” przestrzeni

32 Zdaniem Aleksandry Kremer ten opis odsyta do konkretnego obrazu niderlandzkiego ma-
larza, czyli Pochmurnego dnia [A. Kremer, , Patrze¢ oczami artysty”, s. 159].

3 Tamze.

34 F. Lipinski, Hopper wirtualny, s. 208.

% E. Rybicka, Geopoetyka, s. 158.

36 W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, przet. R. Luzny, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia,
Krakéw 2006, s. 100 (podkr. — J.D.). U Szktowskiego to cel sztuki, ktéry ma si¢ realizowa¢



176 Julia Dynkowska

jej ,rozumienia” (czy tez pozoréw rozumienia) i ,widzenia” nie trzeba prze-
ciwstawiaé. Jedno z przywotywanych przez Ryszarda Nycza znaczen pojecia
,do$wiadczenie”, ktére chyba dos¢ dobrze opisuje sens omawianych tu tek-
stow literackich, czyli

,doznanie” — wskazuje wlasnie na [...] faze psychocielesnej ,rejestracji” efektu
zetkniecia ze $wiatem. Podobnie jak w przypadku innych form jezykowych za-
wierajacych aspekty konkretne i abstrakcyjne, sprawdza sie tu ogélna formuta,
wedle ktérej rozumienie $wiata wynika z naszej fizycznej taczno$ci
z otoczeniem, w ktérym zyjemy. Tak i tu zmyslowe doznanie wyprzedza
i umozliwia opracowanie pojeciowe i jezykowe, lecz nie przesadza o jego ko-
nieczno$ci®.

Teksty Hartwig i Dehnela pokazujg, ze chociaz owo ,zmyslowe doznanie”
jest poprzedzone doznaniem kulturowym, to staje si¢ mozliwe wiasnie dzieki
niemu: ,sztuka jest mistrzynig natury — daje soczewke, przez ktéra patrzymy
na $wiat [i jesteSmy w stanie go dostrzec]” .

w sztuce, jednak — rzecz jasna — nie musi si¢ do sztuki ograniczaé. Tak jest w rozwazaniach
Henri Bergsona (Zdrowy rozsgdek i nauki klasyczne) nastepujaco rekapitulowanych przez Ny-
cza: ,Wysoki prestiz sztuki w jego koncepcji bierze si¢ najwyrazniej z przyznanego jej statusu
wzorcowego przykladu wypetniania (sobie wtasciwymi srodkami) tego najtrudniejszego za-
dania poznawczego dla nowoczesnej Swiadomoéci: sztuka (literatura) zmusza nas bowiem do
odrzucenia rutyny percepcyjnej, automatyzméw jezyka, stereotypéw pojeciowych (uczac przy
okazji, jak to robic), i w ten sposéb «otwiera nam oczy na nature». Poznanie artystyczne, dawniej
traktowane jako niedoskonala, skazona dowolnoscig i wlasnymi stabo$ciami forma poznania
prawdziwego, staje sie¢ w Bergsonowskiej perspektywie modelem ludzkiego poznania w ogdle,
w tym zwlaszcza poznania kulturowej rzeczywistosci” [R. Nycz, Kulturowa natura, staby pro-
fesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego,
w: tegoz, Poetyka doswiadczenia, s. 89]. Cieni tego przekonania — oczywiscie w innej formie,
zawezonej — mozna dostrzec w refleksji Roberta B. Rileya, amerykariskiego profesora archi-
tektury. Wigze sie ono, juz bezposrednio, z omawianymi tu tekstami Hartwig oraz Dehnela:
,Zaposéredniczone [przeniesione z malarstwa, literatury, filmu, wyobrazone itp. — dop. ].D.]
krajobrazy mogg ksztaltowaé nasze doswiadczenie zewnetrznych krajobrazéw, przyjemnosc,
jaka z nich czerpiemy, wreszcie nasze krajobrazowe preferencje” [R. B. Riley, Pytania o wzrok,
krajobraz i doswiadczenie, przel. M. Salwa, w: Krajobrazy. Antologia tekstow, s. 229].

% R. Nycz, Trzy glosy o nowoczesnosci, doswiadczeniu i literaturze, w: tegoz, Poetyka doswiadcze-
nia., s. 234 (podkr. - J.D.). Co zreszta ciekawe, wiersz Dehnela koriczy wyznanie: ,,Od kogo
taki prezent, tak niespodziewany / w dwudziestym trzecim roku: te krzewy tarniny / i glogu,
te obtoki przypiete do ziemi? / Odpowiedz: «Od nikogo» bytaby niewdzieczna / i, na szcze-
Scie, zbyt prosta. Tarniny znikajg”, ktére mozna chyba uznaé za $wiadome ,niedopracowanie
pojeciowe i jezykowe” opisywanego doswiadczenia.

3 Wypowiedz Stefana Hertmansa odnotowana w sprawozdaniu z Festiwalu Mitosza (2016 r.).
Sledzgc kroki poetéw, [online] http: // miloszfestival.pl/sledzac-kroki-poetow/ [dostep 12.09.2017].
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Warto dodaé jeszcze, ze w zacytowanych uwagach Rybickiej (,nada-
wanie znaczenia widzianemu $wiatu”) i Nycza (,,psychocielesna «rejestra-
cja» efektu zetkniecia ze $wiatem”) mozna dostrzec dalekie echo rozpozna-
nia Elzbiety Kononczuk dotyczacego geopoetyki Kennetha White’a: ,Istotg
geopoetyki White’a jest zatem odkrywanie poetyki i poezji przestrzeni re-
alizujace sie¢ w «lirycznym zamieszkiwaniu $wiata», ktére polega na ro-
zumieniu «pisarstwa ziemi», odczytywaniu $wiata-tekstu, sluchaniu jego
muzyki” .

Ciekawe, ze owo ,odczytywanie $wiata-tekstu” bywa mozliwe dzieki
»,wspanialemu jezykowi malarstwa” redukujagcemu ,pojemny jak piekto je-
zyk, ktérym pisane sa wyroki sagdéw i powiesci mitosne” .
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“A jednak oczyma / [m]oimi patrzycie...”.
On Experiencing Art Through Experiencing Space

Summary

The paper discusses specific literary form of the cultural prefiguration
of spatial perception - seeing landscapes and other spaces through the filter
of one’s experience of art. In the examined texts by Jacek Dehnel’s and in
Julia Hartwig’s poems spaces perceived by the subject are juxtaposed and
correlated with the afterimages of masterpiece paintings or memorable and
identifiable styles of various artists.

Keywords: afterimage, Jacek Dehnel, Julia Hartwig, picturesque, space, art



