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Wymiar intertekstualny w twoérczosci bardéw
na przykltadzie piosenek Pawta Wojcika

W idiom wspélczesnej twérczosci bardowskiej wpisany jest niewatpli-
wie dialog z literaturg i sztuka. To zarazem jeden z prymarnych wyznacz-
nikéw, ktéry determinuje zasadnicze réznice pomiedzy piosenkami poetyc-
kimi a piosenkami popularnymi (rozrywkowymi). Krzysztof Gajda w swej
ksigzce o intertekstualnych kontekstach utworéw Jacka Kaczmarskiego na-
pisal, iz 6w bard,

konsekwentnie prezentujac w swych utworach tresci zarezerwowane dla kul-
tury wysokiej i siegajac po zlozone formy podawcze, podniést zarazem po-
ziom odbioru. Wykreowat nowy model odbiorcy — zdecydowanie zblizony do
modelu wysokoartystycznego, w poréwnaniu z typowym odbiorem piosenki
rozrywkowej, rockowej czy kabaretowej. Dopiero z takim stuchaczem, wyedu-
kowanym zgodnie z wlasng koncepcja gatunku, mozliwy jest dyskurs inter-
tekstualnyL.

Kaczmarski istotnie odwolywat sie do calej gamy utworéw: od staro-
zytnych tekstow po wspolczesne. Zdarzajg sie wsréd Spiewajacych poetow
i tacy, ktorzy ksztaltujg swych odbiorcéw — Swiadomie czy nie — znacznie
precyzyjniej (np. Jacek Kowalski, siegajacy w swych nawigzaniach przede
wszystkim do literatury staropolskiej oraz starofrancuskiej). Swiadomi od-

1 K. Gajda, Jacek Kaczmarski w Swiecie tekstéw, Poznari 2003, s. 272.
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biorcy tego rodzaju piosenek spodziewajg sie zatem odwotan do tekstow kul-
tury. Aluzyjny charakter wspoétczesnych bardowskich utworéw jest tez by¢
moze konsekwencja czaséw, w ktérych nurt ten Swiecit najwieksze tryumfy
w Polsce?, poniewaz spuscizna najwybitniejszych twércéw minionego okresu
(w tym wypadku szersza perspektywa — bardéw wschodnioeuropejskich
— wydaje si¢ bardziej odpowiednia i uzasadniona) nadal silnie oddziatuje
na kontynuatoréw tego nurtu.

Wybér twoérczosci Pawta Wojcika® do zobrazowania tytutowej proble-
matyki nie jest przypadkowy. Jest to wszak aktywnie dzialajacy bard, sta-
wiajacy wyrazny akcent na intertekstualny charakter swej twoérczosci, kto-
rej jednak nie poswiecono jeszcze zbyt wiele miejsca w refleks;ji literaturo-
znawczej*. Z tego tez powodu w artykule zostanie przedstawiony skrécony
przeglad dotychczas napisanych przez Wojcika piosenek, a pobocznym rezul-
tatem tej prezentacji bedzie propozycja typologii tekstowych form intertek-
stualnosci charakterystycznych dla tego gatunku®. Material poddawany ana-
lizie zostal zawezony do nastepujacych albuméw: Piosenki ze szktem (2013),

2 W okresie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej ezopowy jezyk byl dla wielu pisarzy i po-
etéw narzedziem nieodzownym. W wielu utworach podobne funkgcje speinialy nawigzania do
tekstow innych autoréw. O dziatalnosci 6wczesnej cenzury pisal m.in. Ryszard Nycz, wymie-
niajgc wéréd dziel podlegajacych kontroli teksty literackie z oprawg muzyczna [zob. R. Nycz,
Literatura polska w cieniu cenzury, ,Teksty Drugie” 1998, nr 3, s. 8].

3 Pawet Wojcik urodzil sie w 1966 roku w Plocku. Studiowal na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Ukoniczyl tam magisterskie studia historyczne. Pracuje jako nauczy-
ciel w plockich szkotach. W roku 2011 wydal wlasnym sumptem pierwszy zbiér utworéw
zatytutowany Toasty, wowczas tez zadebiutowal na scenie. Poczatkowy okres jego dzialalno-
Sci artystycznej jest zwigzany z udzialem w licznych festiwalach piosenki literackiej i autor-
skiej. Przewazajgca czeé¢ tych wystapieri zostata uhonorowana nagrodami oraz wyréznieniami
(m.in. Grand Prix w kategorii Piosenki Autorskiej podczas Ogélnopolskiego Spotkania z Pio-
senka Kabaretowg OSPA w 2012 roku). Kolejne lata to aktywne koncertowanie (wazniejsze
koncerty: wystep w Piwnicy pod Baranami 24 II 2019 [nagranie z koncertu zostalo opubli-
kowane w formie albumu], udzial w audycji Gitarg i pidrem w Trzecim Programie Polskiego
Radia [wyemitowano jg 12 IX 2019] oraz wspdlny wystep z Andrzejem Garczarkiem 8 XII 2019),
a takze prace nad nastepnymi albumami (do tej pory pojawily sie: 1 koncertowy, 2 amatorskie
i 5 studyjnych).

4 Pojawiaja sie przede wszystkim wzmianki na temat tworczosci tego autora. Zob. T. Janas,
Az chee sig plakaé¢? Polska w tekstach Spiewajgcych poetéw, w: Polska w piosence (1989-2019), red.
K. Gajda, M. Chrzastowska, Poznari 2020; K. Dzwinel, Natrectwa geografii. Szkic o twérczosci
Andrzeja Garczarka, w: Polska w piosence (1989-2019), red. K. Gajda, M. Chrzastowska, Poznan
2020; I. Sitkowska, Stowo i obraz w ,Taricu Zycia” Krystyny Swigteckiej. Poetyckie ekfrazy malar-
stwa Edvarda Muncha, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Zbigniewa
Chojnowskiego, Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie, Olsztyn 2020, s. 23-28.

5 Na podstawie kategoryzacji Zbigniewa Klocha i Adama Rysiewicza utwory te nalezatoby
postrzega¢ jako autorski wariant piosenek poetyckich [zob. Z. Kloch, A. Rysiewicz, [hasto:]
Piosenka, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1996, s. 787-788].
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Obrazki (2014), Uliczna (2016) oraz Dama pik (2018), (pominieto natomiast
plyty koncertowe oraz zbiér z przektadami tekstow Wlodzimierza Wysoc-
kiego — Wysocki po mojemu (2018)¢.

Intertekstualny , manifest” barda

W jednym z pierwszych utworéw Woéjcika pojawia sie swoista zapo-
wiedz kierunku, w ktérym podazy intertekstualna czes¢ jego twoérczosci; jest
to tez zapowiedz niektdrych ze Zrédet inspiracji, poniewaz znaczna czeé¢ jed-
nowersowych aluzji przerodzi sie¢ wkrétce w odrebne utwory, skonstruowane
przy uzyciu znacznie bogatszej palety odmiennych — oraz istotniejszych ze
wzgledu na swe funkcje — form intertekstualnych. Mowa o Toastach (z al-
bumu Piosenki ze szklem), w ktérych podmiot liryczny wypowiada nastepu-
jaca kwestie:

Wysylam pijane toasty na $wiat
I za tych popijam, co we mnie od lat

Jezeli przyjaé, ze osoby, do ktérych odnosi sie podmiot piosenki, sg toz-
same z mistrzami samego autora’, to wskazac¢ nalezy ten aspekt nawigzan,
ktéry sprawia, ze Wojcik przestaje by¢ juz tylko odbiorca i admiratorem tresci
gloszonych przez swe autorytety, lecz wtasnie wpisujac sie w konkretne tra-
dycje literackie® zaczyna je podtrzymywacé lub wspéitworzyé. Postugujac sie
terminologia Stanistawa Balbusa, mozna by powiedzie¢, ze Woéjcik przestaje

6 Pomimo hipertekstualnego charakteru przekladéw literackich, ktére Gerard Genette okre-
sla jako najbardziej rozpowszechnione formy transpozycji [zob. G. Genette, Palimpsesty, przet.
T. Strézyniski, A. Milecki, Gdarsk 2014, s. 229] album Wysocki po mojemu — sktadajacy sie z 20 thu-
maczen piosenek Wiodzimierza Wysockiego autorstwa Wéjcika — nie zostat wigczony do wta-
Sciwego materialu analizy, ktéra zostala podporzadkowana wylacznie twérczosci autorskiej
Wojcika. Niemniej kwestie¢ te¢ warto zasygnalizowaé i zwréci¢ uwage na te forme twoérczo-
$ci Wojcika.

7 Na marginesie zapowiedzi piosenki Mdj Broniewski podczas koncertu charytatywnego
z 18 V 2012 Wéjcik o swej drugiej plycie, ktéra ostatecznie zostata zatytutowana Obrazki, powie:
,to jest piosenka, ktdrej jeszcze nie mamy na plytach — bedzie na nastepnej: Obrazki i ludzie,
ktéra napisalem [utwory na tej plycie — dop. M.].] do obrazéw albo biografii ludzi jako$ mi
bliskich” [P. Wéjcik, [zapowiedZ utworu MJdj Broniewski] Piosenka ze szkfem, https:// youtu.be/
5Ixk-GEExY0?t=5036, dostep 14.11.2021].

8 Usitowanie precyzyjnego okreslenia, chociazby przy uzyciu metodologii opracowanej przez
Balbusa, zrédet tradycji, do ktérych odwotluje sie Wéjcik, nie jest sprawg kluczowa dla giéw-
nych rozwazan. W zwigzku z tym niniejszy problem, procz krétkiego nakreslenia, nie bedzie
dalej rozpatrywany. Koncepcja tradycji literackiej zostanie przyjeta za Glowiniskim: ,tradycja li-
teracka to tyle, co przeszloé¢ literacka, bedaca zywym, aktywnym elementem pisarstwa epoki
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juz uczestniczy¢ w tradycji pasywnej, a wkracza za to w jej aktywny nurt®.
To, jak ksztattuje sie owo wspétuczestniczenie — czy jest wylacznie wtérna,
bezdialogowa i schematyczng alegacja (nosiloby to znamiona epigonizmu
wedtug Balbusowskiej systematyzacji'?), czy tez twoérczg kontynuacja reali-
zowang w hipertekstach — postaram sie wykaza¢ w dalszej czesci artykutu.

Cytaty i aluzje literackie

Reprezentacja cytatéw ! w piosenkach Woéjcika jest nad wyraz skromna.
Przewazajaca cze$¢ dostrzezonych realizacji rzeczonej formy jest ograniczona
do krétkich zwrotéw albo pojedynczych pozyczek leksykalnych. Z kolei przy-
klady sytuujace sie na granicy miedzy cytatem a aluzjg trzeba ostatecznie
uznaé za te drugie ze wzgledu na niedostowne przytoczenia. W zwigzku
z tym, ze role cytatow (czesto takze aluzji) byly zazwyczaj podporzadkowane
funkcjom innych form intertekstualnosci w tych samych utworach, ewen-
tualne wystepowanie dostownych przytoczenr w tekscie zostanie oznaczone
przy okazji omawiania istotniejszych rodzajéow relacji miedzytekstowych.

Zupelnie przeciwnie prezentujg sie¢ aluzje literackie, stanowigce naj-
pojemniejsza forme nawigzan intertekstualnych w catym dotychczasowym
dorobku Wojcika. Najczestszym sposobem uwypuklenia aluzji oznaczonej
w jego utworach jest sformulowanie zapowiedzi w warstwie wlasciwego

nastepnej” [M. Glowiniski, Tradycja literacka, w: Problemy teorii literatury, Seria 3, wybér prac
H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 342]. Najogélniej zalozono w tym miejscu, ze analizowane
piosenki odwoluja sie przede wszystkim do tradycji twérczosci bardowskiej XX wieku (w wy-
padku wielu utworéw beda to takze odwotania do dokonan konkretnych pisarzy i poetéw albo
poetyk gatunkowych; weryfikacje tych zjawisk w podstawowym zakresie umozliwig przedsta-
wiane przyklady). Doniostg role spuscizny wspélczesnych bardéw w ksztattowaniu si¢ polskiej
historii literatury podkreélit Krzysztof Gozdowski [zob. K. Gozdowski, Nie tylko o ,Kadyszu”
Aleksandra Galicza, w: W teatrze piosenki, red. 1. Kiec, M. Traczyk, Poznari 2005, s. 315].

9 S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1993, s. 254.

10 Zob. S. Balbus, Migdzy stylami, s. 186-194.

11 Kryteria klasyfikacji cytatéw i aluzji literackich zostaly oparte na pogladach kilku bada-
czy. Przede wszystkim cytat i aluzja beda postrzegane jako komplementarne formy implikujace
miedzytekstowe nawigzania ze zréznicowang wyrazistoécig i podlegajace nadrzednemu roz-
réznieniu: dostownosci badz jej braku. W obrebie aluzji przyjeto podziat na aluzje oznaczone
(tj. opatrzone sygnatami metatekstualnymi) oraz nieoznaczone (zakamuflowane). W zwigzku
z tg Klasyfikacjq por. J. Grzenia, Cytat a aluzja literacka, w: Z probleméw wspélczesnego jezyka pol-
skiego, red. A. Wilkor, J. Warchala, Katowice 1993, s. 107-111; J. Grzenia, Odczytywanie aluzji
literackiej, ,Jezyk Artystyczny” 1993, nr 8; H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, w: tegoz,
Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 221; G. Genette, Palimpsesty, s. 8; K. Gér-
ski, Aluzja literacka, w: Problemy teorii literatury, s. 334.
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tekstu, ktéra przybiera ksztatt literalnej sugestii co do tytutu lub autora hipo-
tekstu albo nieco bardziej implicytnej podpowiedzi, niejednokrotnie opartej
na autorskich interpretacjach innych utworéw. Obie sytuacje dostrzegalne sg
w cytowanych juz Toastach:

Twoje Kelus - za podréz do Itaki

Za miodos¢ — Stachuro

Panie Piotrze — za magie i Krakéw

Panie Marku — za ten pierwszy krok w chmurach

Panie Brel — za zbyt péZne poznanie
Panie Brecht — za piosenki o kurwach

I za Twoje, Wolodia, czarne i biale banie
Panie Jacku — za trwanie na murach

Najsilniej oznaczona aluzja — pomimo braku typograficznego wyszczegdlnie-
nia powtérzonego tytutu — wystepuje w czwartym wersie pierwszej z przyto-
czonych strof. Zblizony poziom skomplikowania cechujq trzy ostatnie wersy:
aluzja do Brechta moze by¢ czytana przez pryzmat m.in. Piosenki Polly Pe-
achum, sformulowane w ten spos6b wspomnienie Wlodzimierza Wysockiego
przywodzi za to na myél jego stynne LazZnie na bialo, natomiast jawnos¢ aluzji
ostatniego wersu jest niemalze identyczna z ostroécig odniesienia do prozy
Marka Htaski; odwotanie do Jana Kelusa prowadzi do piosenki jego autor-
stwa Za dobry powrét do Itaki. Przy tej sposobnosci warto przytoczy¢ stowa sa-
mego autora, odnoszace sie¢ do powyzszego nawigzania oraz rzucajace jedno-
cze$nie nieco Swiatla na jego intencje:

piosenka [Toasty — dop. M.].] [...] jest po§wiecona moim wychowawcom, takim
prawdziwym. Jan Krzysztof Kelus [...] w jednej ze swoich piosenek [...] $piewa
o cztowieku w dosy¢ trudnej sytuacji, ktéry patrzy na sufit'?, i w tych smugach
pedzla, grudkach farby — w jednej z tych grudek, szuka drogi do swojej Itaki®®.

Analogiczne apostrofowe aluzje pojawiaja si¢ w kolejnych strofach (np. ,Bro-
niewski — za tumskie dzwony” albo ,Sergiuszu — za ostatni oktostych”). Po-
mimo takiego zageszczenia aluzji do rozrzuconych hipotekstéw, trudno przy-
pisa¢ im jaka$ szczegdlng funkcje oraz wysoki stopient dialogowosci. W tym
wypadku na plan pierwszy wysuwa sie inna cecha tych relacji. Jak sugeruje
Artur Goérski, aluzja moze by¢ wyrazem hotdu ,zlozonego dawniejszemu

12 Por. ,Zostaje wedréwka / Do bialego $witu / Znuzonego wzroku / Po $wiatach sufitu”
[P. Wojcik, Niewysnione sny (Uliczna)).

13 P. Wojcik, [zapowiedz utworu Toasty] Piosenka ze szklem, https: // youtu.be/5Ixk-GEExY0?t=
4489 [dostep 14.11.2021].
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dzietu, do ktérego nawigzuje jako do pewnej podniety tworczej”*. Jezeli
spojrze¢ na ten utwoér w kontekscie pézniejszych i powigzanych z nim pio-
senek, to przyjecie hipotezy, Ze te ograniczone aluzje odgrywaja role opisang
przez Goérskiego, nie bedzie pozbawione uzasadnienia. Warto ponadto zwré-
ci¢ uwage na czestotliwo$¢é wystepowania bardéw wsréd adresatéw toastéw
podmiotu lirycznego.

Podobnym sygnatem metatekstualnym !> opatrzona jest aluzja w Piosence
strychowej z ptyty Obrazki:

W skrzyni drzemig tadmy stare
I wzruszeniem oczy tzawia

Z kaset Spiewa znéw Garczarek
O tych tankach nad Wettawg

Podobieristwo do poprzednich realizacji koficzy si¢ na sposobie zaanonsowa-
nia nawigzania. Najwiekszg réznicg jest zdecydowanie wyzszy poziom au-
torefleksyjnosci, o ktérej wspominat Manfred Pfister'¢. Odniesienie do Przy-
jaciél nikt nie bedzie mi wybieral nie jest wszakze tylko hotdem, lecz istot-
nym budulcem przestrzeni zlozonej z konkretu', ktéry wpisany jest prze-
ciez w stylistyczno-kompozycyjny wymiar tekstow Andrzeja Garczarka'®,
przy czym nie jest on tez obcy twoérczosci Wojcika®. Wykreowany obraz
strychu skrywa wiecej szczeg6tow niz tylko zrecznie wkomponowang kasete
z nieprzypadkowg piosenka; sa to m.in. ,dziadkowa dwururka”, bambusowa
wedka pachnaca ,,dawno zasypanym stawem”, zegar , w ktérym zmarla juz

14 K. Gérski, Aluzja literacka, s. 316.

5 Termin zaproponowany przez Michata Glowinskiego [zob. M. Glowinski, O intertekstual-
nosci, ,Pamietnik Literacki” 1996, nr 4, s. 88].

16 Zob. M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, przet. M. Lukasiewicz, ,Pamietnik Literacki”
1991, nr 82, s. 205.

7" Anna Barariczak wymienia tendencje do postugiwania sie konkretem jako jeden z prze-
jaw6éw nowatorskiego podejécia do gatunku piosenki [zob. A. Barariczak, Slowo w piosence:
Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 110].

18 Zob. K. Dzwinel, Bardowie na przystanku PKS-u. Jan Krzysztof Kelus i Andrzej Garczarek jako
mistrzowie piosenkowego konkretu, ,Tekstualia” 2018, nr 2, s. 33-37.

19O tym, ze Wojcik jest §wiadomy obecnosci konkretu w piosenkach Garczarka, $wiadczy
dodatkowo fakt, ze sam postuguje sie¢ tym srodkiem do wtasnych celéw. Oto kilka przyktadow
(zbieznych z tym, w jaki sposob szczegdly tego rodzaju sa wykorzystywane przez autora Przyja-
ciél...): konkret odwotujacy sie do rzeczywistej geografii okreslonego regionu w Lufie (,Na calej
Grodzkiej, Tumskiej, Kwiatka bedziesz mial szacunek” [Uliczna]); wlaczenie do utworu rze-
czywistych 0séb z danego regionu czy spotecznoéci w Lokalnej (,Wanda Pilara dopala peta”,
,Probe z zespolem prowadzi druh Milke” albo ,Na rogu ulic Tumskiej i Grodzkiej / Darek
esbekom w twarz rzuca ulotki” [Piosenki ze szklem]).
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kukutka” czy tez pamietnik , pelen zdarzerr”, wywotujacy serie¢ wspomnieri
z dziecifistwa. I tak samo, jak u Garczarka, pomimo tego konkretu, pojawia
sie perspektywa uniwersalna, a wszystkie te drobiazgi — by¢ moze spreparo-
wane na potrzeby utworu — majg jaki$ potencjalny tadunek reminiscencyjny
dla odbiorcy.

Podazajac tropem narastajacej wyrazistosci intertekstualnej, trzeba wska-
zaé trzy wersy z piosenki To nie tak z albumu Dama pik:

Pisat kiedy$ pan Herbert Ze
reka to most
Nie jeste$ sama

Pozornie oznaczenie aluzji przybiera identyczny ksztalt jak w wypadku po-
przednich przyktadéw. Herbert jednakze takich siéw wprost nie napisat
— zrobil to czeski bard Karel Kryl, tytutujac ta frazg swa piosenke (tj. Reka
to most, tytut oryginalny: Ruka je most). Aluzja oraz sama zapowiedzZ przy-
bieraja wiec forme bardziej utajong i subiektywna niz poprzednie®. Udato
sie ustali¢?!, ze tekstem, do ktérego odnosi si¢ to nawigzanie, jest wiersz
zatytulowany Wegrom, a zwlaszcza jego dwie pierwsze strofy:

Stoimy na granicy
wyciggamy rece

i wielki sznur z powietrza
wigzemy bracia dla was

z krzyku zatamanego

z zaciénietych piesci
odlewa sie dzwon i serce
milczgce na trwoge??

Wojcik motywuje dodatkowo swéj utwor jednym z mozliwych do wyinter-
pretowania z dzieta Herberta senséw. Z kazdym kolejnym przedstawionym
przykladem gléwny akcent relacji intertekstualnych przemieszcza si¢ od Pfi-
sterowskiego mention do use®. W tekscie Koniaczku (Piosenki ze szktem) wyste-
puje ekwiwalentne pod wzgledem funkgji (lecz bardziej czytelne) odniesienie
do fraszki Kochanowskiego:

20 Przez obiektywne rozumiane sg takie wskazéwki, ktére byly oparte na elementach rzeczy-
wiscie obecnych w hipotekscie.

2l Na podstawie korespondengji z autorem.
22 7. Herbert, Wegrom, w: tegoz, Hermes, pies i gwiazda, Wroclaw 1997, s. 103.
23 Zob. M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, s. 204-205.
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Po prostu facet taki jak ja
Powiedzie ci¢ cudowng droga
Wszak pisat z Czarnolasu Jan
Ze im kot starszy twardszy ogon

Wojcikowi nie sg obce i te rodzaje aluzji, o ktérych Gorski pisal, ze po-
legaja na wlaczeniu do dziela postaci wykreowanej przez innego autora?.
W tekstach barda dzialanie to przejawia si¢ w dwoéch formach: postaé jest
wlaczana do tla piosenki (np. Antek z Balu na Gnojnej w utworze Atlantyda
czy Staszek® w Tischnerze) albo staje sie aktywnym badz biernym uczest-
nikiem sytuacji przedstawionej w utworze. To drugie rozwigzanie zostato
uznane za silniej nacechowane intertekstualnoscia i zarazem bardziej skom-
plikowane, totez zostanie oméwione odrebnie w nastepnej czesci artykutu.

Metodg posredniag w komunikowaniu obecnosci aluzji jest sygnat w ty-
tule utworu. Mdj Broniewski (z Obrazkéw) — dla przyktadu — wskazuje na dwa
aspekty mozliwych nawigzan: po pierwsze odbiorca moze si¢ spodziewag,
ze odwotania beda dotyczyly twérczosci Wiadystawa Broniewskiego, po dru-
gie za$ zastosowany zaimek , méj” sugeruje, iz moga by¢ one poddane inter-
pretacji podmiotu czy autora. Przytoczona z tytulu piosenka jest zbudowana
nie tylko z aluzji literackich, lecz takze z aluzji do faktéw biograficznych
albo historycznoliterackich zwigzanych z autorem Anki. Mniej wyrazista dia-
logicznos¢ relacji jest dostrzegalna w ostatniej strofie tekstu (wzrasta za to
znaczenie kategorii selektywnosci, a zatem intensywnos$¢ ostrosci wybranej
formy intertekstualnej?), w ktérej do glosu dochodzi tytutowy poeta, mo-
wigcy jezykiem kilku swych dziet:

Gdy do Ptocka wpadalem na wédke
Szumiata mi Wista kochanka

Noca wierng grywata pobudke
Szeleszczacy firankg Anka

Nieco wiecej ktopotéw przy rozszyfrowaniu moze nastreczy¢ aluzja z szostej
strofy:

I ze czlowiek jest aniotem

A bywa potworem

I znéw dzi$ mi o tym powie
Na Tumach wieczorem

24 Zob. K. Goérski, Aluzja literacka, s. 324.
%5 Por. ]. Tischner, Historia filozofii po géralsku, Krakéw 2000.
2% Zob. M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, s. 206.
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Dwa pierwsze wersy o aforystycznym charakterze stang sie¢ bardziej czytelne
i konkretne, gdy spojrzy sie na inicjalng strofe Grobu Tamerlana:

Czlowiek jest dobry, madry, spokojny,
[...]

glodu, powietrza, ognia i wojny
nie chce i stawia cegle za cegla.

oraz ktéras z kolejnych, np. trzecia:

Pedza przez Persje konie kirgiskie,

wali sie w gruzy patac i meczet.

Jakiez dalekie, ach! jakiez bliskie —
ogniem i mieczem... ogniem i mieczem...?”

Dowodzi to, ze wyrazisto$¢ intertekstualna ostatniego z przykladéw jest
znacznie wieksza. Nie jest to wylagcznie wykorzystanie fragmentéw cudzego
utworu do dopelnienia nastroju i stylistyki, lecz podjecie dialogu poprzez la-
pidarne sparafrazowanie catego wiersza, a dodatkowo odniesienie go do wia-
snego tekstu Wojcika. To — rzecz jasna — niejedyne nawigzania w Moim Bro-
niewskim, lecz celem tej pracy nie jest bynajmniej préba zacytowania wszyst-
kich relacji miedzytekstowych: stad tez wybrano tylko realizacje najciekawsze
i reprezentujace pewne typy intertekstualnosci (dotyczy to réwniez wszyst-
kich innych utworéw).

Aluzje nieoznaczone, lecz pozostajace jednoczesnie na powierzchni war-
stwy tekstowej — nie sg liczne. Bardzo konkretna i nieoznaczona aluzja stala
sie jednym z kluczowych elementéw piosenki zatytutowanej Lufa (Uliczna).
W utworze tym podmiot udziela wielu ,zyciowych rad”, a najistotniejsza
z punktu widzenia intertekstualnosci jest:

W mezczyzny zyciu stuchaj mnie sg bardzo rézne stany
Zmarzniety badZ podpity badz a czasem badZz zaszczany

BliZzniacze postulaty Bohumil Hrabal wlozyt w usta harmonisty z Praskich
jaselek: ,prawdziwy mezczyzna jest zawsze troche podpity, troszke zmarz-
niety i odrobinke $mierdzi uryng”?. Inna aluzja nieoznaczona zostata wyko-
rzystana w parafrazie fragmentu liryka Sergiusza Jesienina w Pachnie kiczem
(Obrazki):

27 'W. Broniewski, Gréb Tamerlana, w: tegoz, Wybor wierszy, Wroclaw 2014, s. 282-283.
28 B. Hrabal, Praskie jasetka, przet. H. Gruszczyriska-Debska w: tegoz, Perelka na dnie, Warszawa
2006, s. 206.
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Gdzie$ po nocach sie wiéczy¢ w knajpie mieszka¢ jak w domu
Patrze¢ w oczy i wiersze deklamowa¢ dziwkom
No bo komu i na mréz i w noc krzyczeé

W Moskwie karczemnej rosyjskiego poety podmiot z kolei wyznaje:

Glowe zawieszam i ide przed siebie
Do spelunki, ktérg dobrze znam

Cho¢ jest wstretna ta knajpa zgietkliwa,
Ja tej nocy nie péjde juz spag,
Bo chce dziwkom me wiersze czytywac?

Kolejna aluzja do tego samego wiersza wystepuje w innej piosence pt. Ser-
giusz Jesienin w hotelu Angleterre 28 grudnia 1925 (Obrazki), chodzi mianowicie
o wers ,,Moskwa jak dziwka $pi zmeczona”. To swoiste epitafium dla autora
Spowiedzi chuligana jest przepelnione aluzjami, ktére odnoszg sie nie tylko do
konkretnych tekstéw, lecz do ogélnych tendencji poezji Jesienina (podobny
zabieg Wojcik zastosowal w Moim Broniewskim), w koricu nawet do litera-
tury rosyjskiej tego okresu w ogole. Warto zwlaszcza spojrze¢ na nastepujaca
strofe:

Stare sie w nowe szybko zmienia
Szturmem w kremlowska wchodzi brame
I jeszcze nikt nie widzi cienia®

A on juz jest nad Mandelsztamem 3!

Wawrzyniec Popiel-Machnicki pisat, ze Jesienin dopatrywat sie w wydarze-
niach z lutego 1917 roku szansy na nobilitacje tradycji chlopskich i patriar-
chalnych. Rewolucja zostata zatem przez poete — podobnie jak przez wielu
innych literatéw i artystow — przywitana z entuzjazmem, ktéry stopniowo
- na skutek zestawienia oczekiwan z rzeczywistos$cig — malal, co nie pozo-
stalo bez wplywu na zakres tematyczny jego twoérczosci®.

2 S, Jesienin, Wiersze liryczne, przel. A. Lewandowski, Torun 2016, s. 25.

%0 W dalszej strofie tego samego utworu jest juz mowa o tym, ze ,Za oknem czasu mrok
czerwony / Zakrywa sobg resztki dnia”.

31 Kontynuacja tej wzmianki pojawia sie¢ w jednej z kolejnych strof: ,A oni w bezpowrotnej
ciszy / Dlon w mrokach sztolni odmrozona / Ni stowa wiegcej nie napisze”.

32 Zob. W. Popiel-Machnicki, Recepcja twérczosci Siergieja Jesienina i Nikotaja Klujewa na Ukrainie
(kijowskie koto kaukowe klujewostow), ,Studia Ukrainica Posnaniensia” 2014, nr 2, s. 22.
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Formy palimpsestowe: od wersyfikacji po przyblizenie

Analizowane dotychczasowe utwory prowadzily dialog albo odwoty-
waly sie do hipotekstow, natomiast te, ktére pojawia sie w tej czeSci roz-
wazan, napisano na podstawie hipotekstow z zachowaniem wtasciwosci po-
przednich nawigzan. Obecnos$¢ aluzji i cytatéw jest w nich zatem konsekwen-
¢ja form wyzszego rzedu.

Przypadek pierwszy to Epitafium dla Barbary Checkiej*. Najmniej istotna
forma relacji intertekstualnej, ograniczona wszakze do technicznej przebu-
dowy, to wersyfikacja®, cho¢ z trzema zastrzezeniami. Przede wszystkim nie
jest to mechaniczna modyfikacja, lecz wynika ona przede wszystkim z postu-
giwania sie parafraza. Po drugie nie jest to réwniez hipertekst oparty w ca-
fodci na hipotekscie, wszak Wéjcik zamiescit w tekscie piosenki autorskie
sformutowania, a wprawnie wkomponowane fragmenty listow Checkiej sg
dopelnieniem catego utworu. Po trzecie w koricu — niektdre z tekstéw autorki
byly pisane mowa wigzang, wiec w wypadku pozyczek z tych listow trudno
moéwi¢ o wersyfikacji. Strzepki tej jednostronnej ,korespondencji” opubli-
kowanej po $mierci autorki w formie broszury, zostaly przeszczepione do
gatunku piosenki i uporzagdkowane pod wzgledem formalnym (ukfad stro-
ficzny, rymy itd.). Anna Barariczak pisata o dos¢ podobnej sytuacji, okreslajac
j3 mianem montazu?®.

Inng pasujaca tu perspektywe — zwlaszcza dla werséw nadbudowa-
nych przez Wojcika na tekstach Checkiej — zaproponowal Balbus, miano-
wicie chodzi o jawne nasladownictwo wzoru. , Tekst — powiada badacz — ma

33 Fragment komentarza wygloszonego przez autora podczas prywatnego koncertu z 6 XII
2014: ,Barbara Checka, to taka pani, ktéra niemal cate zycie spedzita albo w zakladzie psychia-
trycznym koto Plocka, albo w domu pomocy spotecznej niedaleko Ptocka w Zakrzewie, i jakis
czas temu grupa plastykéw prowadzita zajecia z tymi ludzmi, ktérzy tam mieszkali [...] ci lu-
dzie po prostu malowali obrazy. Barbara Checka tez malowala i pisata. Pisala listy do prawdo-
podobnie nieistniejacego [...] Jasia Potockiego. [...] one z naszego punktu widzenia nie maja
najmniejszego sensu [...]. My tych listéw kompletnie nie zrozumiemy, ale byly tam takie frazy,
takie «strzaty» [...], ktére na mnie bardzo zadziataly. Ja czerpatem z tych listow pelng garscia,
przyznaje, w tej piosence [...]” [P. Wojcik, [zapowiedz utworu Epitafium dla Barbary Checkief] Epi-
tafium dla Barbary Checkiej, https://www.youtube.com/watch?v=Fqp2Uwgd6Sg&ab_channel=
MrCzapon, dostep 14.11.2021]. Dzialalno$¢ artystyczna Checkiej zwrdcila uwage krytykéw i ba-
daczy, a jej dzieta rozpatrywano w kategoriach art brut. Wiecej o tym zob. M. Bogaczyk, Sztuka
Inna. O sztuce prymitywnej, naiwnej i surowej, ,Filo-Sofija” 2006, nr 1; J. Oledzki, Jedng kreskg
kreslone albo dlaczego w kwietniu wréble kqpig si¢ w piasku?, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2002, t. 56, z. 1-2.

3% Zob. G. Genette, Palimpsesty, s. 234-236.

35 Zob. A. Baraficzak, Stowo w piosence, s. 48.
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tu by¢ czytany niejako pod auspicjami i pod patronatem artystycznym obra-
nego «cudzego» stylu [...]”%. W granicach tej kategorii zostalo wyréznionych
kilka podgrup, z ktérych najbardziej stosowng okazato sie nasladownictwo
jednostkowe. Wojcik postuzyt sie bowiem wlasnym stylem, a jednoczesnie
nie zagluszyl glosu autorki hipotekstu. Balbus zastrzega, ze warunkiem ko-
niecznym tej stylizacji jest odwolywanie sie¢ do tekstow powszechnie zna-
nych. Twoérczos¢ Barbary Checkiej nie jest kojarzona w szerokich kregach,
totez moglaby to by¢ kwestia dyskusyjna, niemniej jawny i czytelny sygnat
metatekstualny w tytule piosenki rozwigzuje ten problem?¥.

Zwiazki miedzy piosenkg a tekstami Checkiej powinny zosta¢ udowod-
nione dzieki zestawieniu kilku ich fragmentéw. Oto wyjatki z utworu Wéj-
cika: ,Ja nie wiem jak sie ptywa po fali / Bo morze mam prostoliniowe”;
W zyciu mam obrecz przykrg to wszystko / Ale pogoda jest prestizowa”;
,Lepiej odlozy¢ grosz na fajeczki”; ,Wszystko jest proste ze zlota jest ztoto”;
,A szpital przestepczy jest po to / Zebym nie wyszla za wielki maz”. Tak
natomiast brzmig odpowiadajace powyzszym cytatom czesci z hipotekstow:
,Potocki to médj, maz, jest, w Zyciu i moze, moze, moze, morze, pomorze,
lub, pomorze, moze Gdarnsk [...], i piciu, i morze, moje, jest prostoliniowe” 3;
»,ja w zyciu mam przezy¢ tak przykra, objaé, albo nie objac¢”¥; ,List pi-
sze, o potedze, naszej prestizowej, pogody [...]”*; ,Od16z sobie dziecko fa-
jeczki”4; ,Ze zlota, to jest zloto”#; , Bez, serc i bez naszego przestepczego /
Zakrzewia, trawy takze tej srebrnej” .

Nastepny przyklad wymaga wprowadzenia nowych definicji, aczkol-
wiek sg w nim $lady niemal wszystkich opisanych wcze$niej form inter-
tekstualnych. Co wiecej: aluzje, cytaty, montaz, a nawet wersyfikacja znaj-
duja sie we wladaniu formy nadrzednej, ktérej jednoznaczne okreslenie ro-
dzi kilka probleméw. Specyfika piosenki Wierika (Obrazki), odwotujacej sie
do utworu Moskwa — Pietuszki Wieniedikta Jerofiejewa, odpowiada kultu-

3% 8. Balbus, Migdzy stylami, s. 218.

37 Zob. S. Balbus, Miedzy stylami, s. 245.

38 B. Checka, [***] Potocki Jas, po potudniu..., w: tejze, [Katalog prac plockiej kolekgji ,Oto ja”],
Ptock 2007, b.p.

3 B. Checka, [***] Kochana zono przyjedz do nas..., w: tejze, [Katalog prac ptockiej kolekgji
,,Oto ja”].

40 B. Checka, [***] Odloz sobie..., w: tejze, [katalog prac ptockiej kolekeji ,Oto ja”].

41 Tamze.

42 B. Checka, [***] W naszej, prestizowej, do domu, daleko jakies 175 km, w: tejze, [Katalog prac
plockiej kolekgji ,Oto ja”].

43 B. Checka, [***] Bez, serc i bez naszego przestgpczego, w: tejze, [Katalog prac plockiej kolekgji
,Oto ja”].
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rowej transpozycji tematycznej. Balbus pisal w tym kontekscie, ze trans-
pozycja:

nie jest gruntownym przetworzeniem tematu wbrew niemu, ale stwarza takie
pozory, jak gdyby rozwijala tylko jego utajone i niedostrzegane przedtem dyspo-
zycje. Totez bardzo czesta jej cechg pozostaje fakt, iz organizowany przez ,,obcy”
temat Swiat przedstawiony przybiera z reguly charakter apokryficzny [...];
zostaje umieszczony ,poza kurtyng” tej rzeczywistosci literackiej (kulturowej),
o ktérej méwia jakiekolwiek dostepne Zrédla [hipoteksty — dop. M.J.]#.

Positkujac sie czesciowo mysla zacytowanego autora, nalezy zaproponowaé
postrzeganie tej sytuacji — z niewielkim rozwinigciem — jako transpozycji
apokryficznej. Wspomnianym rozwinieciem bedzie wyszczegélniona przez
Genette’a kontynuacja. W wypadku tego drugiego rodzaju relacji nalezy pod-
kresli¢, ze zostat on potraktowany nieco szerzej w stosunku do tego, jak opi-
sal go francuski badacz literatury. Utwér Woéjcika nie jest wszak formalng
kontynuacja tekstu Jerofiejewa z oczywistych wzgledéw (m.in. odmiennos¢
gatunkowa, inna intencja autorska). W piosence Wojcika istnieje jednak sy-
tuacja podobna do tej, ktérg Balbus omawia na przykladzie Trenu Fortyn-
brasa Herberta.

Przestrzen przedstawiona w Wierice zostata skonstruowana na podsta-
wie dziela Jerofiejewa: podmiot piosenki kieruje swa wypowiedz do tytu-
fowego Wieniczki, z tekstu za$ da si¢ wyczytac kilka wskazéwek, sugerujg-
cych kontynuacje akcji po otwartym zakoriczeniu utworu Moskwy — Pietuszki.
Owa transpozycja jest uwydatniona przez szeroky grupe wzmiankowanych
form intertekstualnych. Interesujace sa zwlaszcza pozyczki leksykalne stow,
ktore w tekscie Jerofiejewa wyraznie sie odznaczaty, np. siwucha® (,,I grusz-
kéwka nam sie zrobi z tej naszej siwuchy”) czy transcendentalnie (,Poczu-
jemy sie Wieniczka wprost transcendentalnie”). Wéjcik wplétt takze kilka
aluzji odnoszacych sie do sytuacji opisanych w dziele Jerofiejewa, np. ,Nie
bedziemy sie szwendali miedzy przedzialami / Pojedziemy sobie twoim
dawnym szlakiem”.

445, Balbus, Miedzy stylami, s. 312.

45 ,0d tego zaczelo sie wszystko co najwazniejsze: siwucha sie zaczeta zamiast cliquot!
Raznoczyncy sie zaczeli, burdy i chowaniszczyzna! Wszyscy ci Uspieniscy, wszyscy ci Pomia-
Towscy — zaden z nich bez kieliszka nie mégt napisa¢ ani jednej linijki” [W. Jerofiejew, Moskwa
— Pietuszki, przet. N. Karsov, S. Szechter, Londyn 1986, s. 68].

46 Tam na prawo, pod oknem, siedzg ci dwaj [...]. I prosze — nikogo sie nie wstydza, nalewaja
i pija. [...]. Ten tepy zagryzie i méwi: «Zagry-yche mamy dzisiaj na medal! Zagrycha ‘jak pragne
zdrowia'!» A ten madry zujac méwi: «Taak, trans-cen-den-talnie! [...]»” [W. Jerofiejew, Moskwa
— Pietuszki, s. 29].
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Ostatni przyktad form palimpsestowych zostanie przedstawiony na pod-
stawie tekstu piosenki CNWD ze zbioru Uliczna. Dominujacg formga jest omo-
wione pokrétce jawne nasladownictwo (stynnego utworu Tuwima o wiele
moéwigcym tytule: Wiersz, w ktérym autor grzecznie, ale stanowczo uprasza liczne
zastepy bliznich aby go w dupe pocatowali), kontynuujace i wykorzystujace je-
zyk swego hipotekstu. Zachodzi tutaj tez sytuacja, ktérg Balbus opisywat
w kontekscie stylizacji, konkretniej zas powstaje ,,dwujezyczna” wypowiedz
literacka®. Wojcik wykorzystuje wszak forme osobliwych apostrof Tuwima,
tym samym poszerzajac liste ich adresatéw. Nic nie stoi zatem na przeszko-
dzie, aby czytac¢ oba te teksty na réwnym poziomie. W kilku strofach mozna
odnotowac elementy przyblizenia, czyli jednej z odmian transpozycji zapro-
ponowanej przez Genette’a. Glé6wng funkcjg takiego hipertekstu jest uaktu-
alnienie hipotekstu w oczach wspétczesnych odbiorcéw #. Ponownie nie spo-
s6b rozpatrywac tekstu Wojcika w Scistym rozumieniu tego terminu przez
francuskiego badacza, lecz préby aktualizacji kontekstu w kilku strofach sa
zauwazalne, np.:

Catujcie nas réznej masci fanatycy

I wy pudrowane gnojki celebryci

Wy kameleony parapolitycy

Naskoczcie nam $miato skoczcie nam do rzyci

To, co moglo sie¢ w stynnym wierszu Tuwima zdezaktualizowaé, to przede
wszystkim grupa konkretnych nawigzani do wspdlczesnej poecie rzeczywi-
stodci pozaliterackiej (np. , Ty, wypasiony na Ikacu”#). Autor hipertekstu wy-
raznie ich unika, szafujgc jedynie satyrycznymi odniesieniami do niezmien-
nych zjawisk spotecznych, a to z kolei nadal pozostaje swieze i czytelne dla
wspoblczesnego odbiorcy hipotekstu. Przyblizenie w CNWD jest wiec reali-
zowane dwojako: bezposrednio (np. wspomnienie o celebrytach) oraz po-
$rednio, ,prewencyjnie” (czyli przez powstrzymanie si¢ od waskich i kon-
kretnych aluzji do rzeczywistosci). To tez sprawia, ze proces dezaktualizacji
tekstu Wojcika (oczywiscie we wskazanym wczeéniej zakresie) bedzie prze-
biegal wolniej w poréwnaniu do wiersza Tuwima.

47 Zob. S. Balbus, Migdzy stylami, s. 186.
48 Zob. G. Genette, Palimpsesty, s. 330.

49 1. Tuwim, Wiersz, w ktérym autor grzecznie ale stanowczo uprasza liczne zastepy bliznich aby go
w dupe pocatowali, w: tegoz, Jarmark ryméw, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1958, s. 293.
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Autointertekstualnos$é i architekstualnosé

Najwieksza liczba przywotanych utworéw bedzie egzemplifikowata ro-
dzaj autonawigzania® polegajacy na postugiwaniu si¢ powtarzanymi i wza-
jemnie uzupelniajgcymi si¢ motywami czy metaforami. Pierwszym ogniwem
faczacym co najmniej dwa utwory jest metafora organizujgca sens piosenki
Maty swiat (Piosenki ze szktem). Wskazéwki interpretacyjne zostaty sformuto-
wane w wiekszosci ze strof; dla przyktadu przytoczona zostanie druga:

Brzemienna suka $pi pod jabtonia
Na najszczesliwsza chwile czeka
On maly $wiat swéj tuli w dloniach
Na stole kubek cieptego mleka

Zachowujac w pamieci tekst powyzszego utworu, nietrudno dostrzec bez-
posrednia konotacje z nastepujacym fragmentem Wisty z Damy pik: ,Uwierz,
bardzo chciatem by¢, ale w oczy wiatr / Widzie¢, mie¢, dotyka¢, éni¢, miec¢
swoj maly swiat”.

Innym przykltadem tego typu relacji bedq wszelkie srodki poetyckiego
wyrazu, ktére sa skupione wokét konkretnej przestrzeni. Jedng z nich jest
,knajpa”®!, w ktérej podmiot Toastéw rozmawia ze Sciang, Szwendaczek za$
stwierdza, ze ,W jakiej$ knajpie jeszcze piec¢dziesigtke strzele”. Zacytowany
wczesniej fragment Pachnie kiczem ujawnit aluzje do wiersza Jesienina, w kto-
rym ,knajpa” jest dla podmiotu lirycznego substytutem domu, a w Damie
pik jest ,knajpa co dotrwaé pozwoli do rana”. Wiele si¢ nie zmienito z Ob-
razkow dostarcza jeszcze ciekawszego przyktadu: ,Ale szukam wcigz czego$
w wierszu, w knajpie, w kosciele” , ktéry rezonuje z poréwnaniem uzytym
w — barowych oczywiscie — Blatach (Uliczna): ,,Smuga dymu pétmrok jak
w kosciele”. I w konicu w Jak sig nie stoczyé? (Uliczna) pada sugestia, ze owa
sceneria jest miejscem czestych powrotéw:

I znowu siedzimy Tomaszu przy stole
Nie siegaj po portfel bo dzi§ moja kolej
Lubimy ten gwar muzyczka nam gra
Woédeczka az do dna

%0 O nawigzaniach autointertekstualnych pisat m.in. Ireneusz Piekarski. Zob. 1. Piekarski,
Zanim rozlegly si¢ ,Glosy w ciemnodci”. Albo o relacjach miegdzy tekstami jednego autora, ,Teksty
Drugie” 2006, nr 5.

51 Drugim przyktadem powracajacej przestrzeni sa okolice ptockiego Wzgérza Tumskiego
(por. Toasty, Mdj Broniewski, Kieliszek fez).
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,Knajpa” u Wojcika jest wiec istotnym motywem, wokét ktérego autor buduje
siatke wspélnych znaczeni na przestrzeni wielu piosenek.

Formg pograniczng dla autointertekstualnosci jest wyszczegélnione
w Palimpsestach Genette’a samooczyszczanie — podporzadkowane nadrzednej
kategorii wyciecia. Praktyka ta polega na stworzeniu ocenzurowanej wersji
wlasnego dzieta i zdaniem badacza nie wystepuje nazbyt czesto® Twoér-
czo$¢ Wojcika dostarcza co najmniej jednego przyktadu, jakim jest piosenka
Meski strach. W jej pierwszej wersji, wydanej na amatorskiej ptycie Toasty
w 2011 roku, autor $piewa:

Czego ja sie boje — ot refleksji chwilka

Ze mi juz nie stanie nawet po pastylkach
Bedzie niewesolo wrecz tragikomicznie
Gdy kobiety zaczne kocha¢ platonicznie>®

Druga wersja tego utworu — z profesjonalnego albumu Uliczna — potrakto-
wana jako hipotekst, zostala poddana wskazanemu zabiegowi intertekstu-
alnemu. Wers ,Ze mi juz nie stanie nawet po pastylkach” autor zamienit
na: ,Ze nie bede mégt nawet po pastylkach”.

Wystepowanie architekstualnosci zostanie jedynie krétko zasygnalizo-
wane, poniewaz jest to najbardziej abstrakcyjna forma relacji intertekstualnej
i wymagataby nakreslenia obszernego kontekstu w kazdym z jednostkowych
przyktadéw. Pierwszym zauwazalnym sygnatem jest chociazby dostosowanie
wiekszosci relacji miedzytekstowych do poetyki gatunku piosenki, ktéry nie-
jednokrotnie jest poddawany uproszczeniom w zakresie swej formy i tresci®.
Warto zaznaczy¢, ze pomiedzy piosenka a wierszem zachodzi duza réz-
nica w modelach ich odbioru. Poznanie tekstu utworu lirycznego wydanego

52 G. Genette, Palimpsesty, s. 259.

53 Transkrypcja na podstawie nagrania: P. Wojcik, Meski strach, https: / www.youtube.com/
watch?v=PiX147HqiPc&ab_channel=Pawe%C5%82W %C3%B3jcik [dostep 14.11.2021].

5 Kwestie te, cho¢ w nieco szerszym kontekscie, podejmowato juz wielu badaczy literatury
i muzyki. W perspektywie tematyki tego artykulu warto przytoczy¢ ustalenia Anny Baranczak,
ktéra zwracata uwage na — jak sama to ujeta — banalny, ale niezwykle istotny fakt, iz piosenka
jest przekazem wielokodowym (przy czym odwolywanie si¢ do kodu muzycznego i stownego
jest obligatoryjne, reszta relacji jest w zasadzie fakultatywna) [zob. A. Baranczak, Slowo w pio-
sence, s. 7-8]. Z kolei Pawet Sobczak przybliza jeszcze inny problem zwigzany z hybryda poezji
i piosenki, a mianowicie stwierdza, ze piosenka jest z zasady gatunkiem do$¢ konwencjonal-
nym, gdy poezja lamie stereotypy i przyzwyczajenia czytelnikéw. Zdaniem badacza jest to
jedna z przyczyn niemoznosci dotarcia do szerokich grup odbiorcéw przez twércéw (z po-
wodu braku dostatecznej popularnosci), ktérzy staraja si¢ pogodzi¢ te dwa sprzeczne $rodki
przekazu [zob. P. Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki,
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 16, s. 135].
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w formie ksigzkowej umozliwia plynny powrét do dowolnego fragmentu
tekstu — jest to zatem model swoiscie kontemplacyjny. Odbiér utworu poetyc-
kiego (zar6wno piosenki poetyckiej, jak i poezji $§piewanej, a wiec wtérnego
przekazu tekstu w opracowaniu muzycznym) wys$piewanego w akompania-
mencie muzyki narzuca nieco inne rygory, ktére implikuja liczne uprosz-
czenia (co ttumaczy m.in. duzg liczbe przykltadéw relacji intertekstualnych
z sygnatami metatekstualnymi czy prymat aluzji oznaczonych). Oczywiscie
kluczowa jest tutaj intencja i wola autora, cho¢ najczesciej jest ona silniej
badz stabiej zwigzana z checiag wzbudzenia zainteresowania oraz zdobycia
zrozumienia odbiorcy. Teksty piosenki literackiej, jak stwierdzita Anna Ba-
raficzak, moga ponadto okaza¢ si¢ na tyle autonomiczne, iz nic nie stoi na
przeszkodzie, aby rozpowszechnia¢ je w formie tomikéw poez;ji®.

Innymi rodzajami architekstualnosci moglyby okaza¢ si¢ nawigzania do
piosenek btatnych, ulicznych i podwoérkowych. Uwaga odbiorcéw zainte-
resowanych tg problematyka powinna skupi¢ sie na albumie, ktéry stanowi
ukoronowanie wczeéniejszych eksperymentéw Wojcika z tymi odmianami
gatunkowymi (np. pewne elementy Toastéw i Szwendaczka), czyli na Ulicznej.

*
* *

Albumy wybrane do analizy sktadajg si¢ z 56 utworéw, z czego w ponad
polowie stwierdzono obecnoé¢ wyraznych §ladéw intertekstualnosci. W wy-
padku uwzglednienia Pfisterowskiego kryterium rozrzucenia hipotekstéw
nalezatoby stwierdzi¢, ze Wojcik siega po szeroki wybér Zrédet inspiracji —
najczesciej sg to teksty twoércow powszechnie znanych (dominuje wiec wy-
soka komunikatywno$¢ intertekstualna), rzadziej za$ opiera si¢ na mniej roz-

% Zob. A. Baraniczak, Stowo w piosence, s. 139.

% Piosenki blatne (blatniackie) odwotuja sie przede wszystkim do motywéw i wyobrazen
zwigzanych z ulicznym zyciem przestepczym, niektérzy autorzy —na co zwracata uwage Kata-
rzyna Glowania — korzystajg réwniez z folkloru fagrowego i siegaja do pieéni katorznikéw [zob.
K. Glowania, ,,Poderznijcie gardto mi, poderznijcie zyly, tylko nie zerwijcie strun, co srebrem I$nily...”:
wielcy bardowie Rosji, ,Pisma Humanistyczne” 2010, nr 7, s. 43]. Rodowdd tych piosenek jest
rosyjski, a prekursorami byli ,Okudzawa i Galicz chociaz najwigkszy rozkwit tego gatunku
wigze si¢ z Wysockim, ktéry przedstawial swoisty kodeks honorowy przestepcéw, pokazujac,
iz cnota i wystepek biegng kolo siebie” [K. Glowania, , Poderznijcie gardto mi, poderinijcie zyly,
tylko nie zerwijcie strun, co srebrem I$nity...”: wielcy bardowie Rosji, s. 36. Wojcik, o czym $wiadczy
jego wypowiedZ na jednym z koncertéw, identyfikuje piosenki blatne z dzialalnoscig arty-
styczng m.in. Wlodzimierza Wysockiego, Aloszy Awdiejewa oraz Stanistawa Grzesiuka [zob.
P. W¢jcik, [zapowiedZz utworu Lufa] Piosenka ze szklem, https: // youtu.be/5Ixk-GEExY0?t=3837
[dostep 14.11.2021].

57 Zob. M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, s. 207-208.
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poznawalnych dzietach. W dodatku prym wiodg te nawigzania, ktérych nie-
dostrzezenie relacji nie zakl6ca odbioru piosenki®. Nietrudno tez zauwazy¢,
ze rozszyfrowanie wiekszosci wskazanych przykladéw nie stanowi zbyt du-
zego wyzwania, co z kolei wpisuje sie w konwencje gatunkowgq piosenki.

Whnioski te prowadza do konstatacji, ze twdrczosé Wojcika jest nasycona
intertekstualno$cia tozsamg z kanonem tradycji literackiej, ktéra jest najbliz-
sza jej autorowi®. Ponownie warto przytoczy¢ uwage na temat tekstoéw Kacz-
marskiego, ktérg w taki sposéb sformutowat Krzysztof Gajda:

Obok tekstéw stricte literackich pojawiajg sie nawigzania do twérczosci poetéw,
ktérzy swoje wiersze prezentowali w formie muzycznej, wyznaczajac nowy, pet-
noprawny nurt w kulturowym pejzazu. Nazwiska Wlodzimierza Wysockiego,
Boba Dylana, Bulata Okudzawy, Jacques’a Brela, czy George’a Brassensa na
trwale wszak wpisaly sie w artystyczng mozaike XX wieku®.

Za niemal wszystkich tych twoércéw (z wyjatkiem Dylana) bohater li-
ryczny przytoczonych wczesniej Toastéw popija przeciez od lat.
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The Intertextual Dimension of Balladry
in Pawet Wojcik’s Songs

Abstract

The article discusses representative examples of intertextuality in the
works of Pawet Wéjcik, a contemporary Polish bard. The analysis demon-
strates that the author draws, among other things, upon songs that
belong to the tradition of balladry. Apart from references to the songs
of Andrzej Garczarek or Jacek Kaczmarski, there are also references to the
poetry of Wiladystaw Broniewski, Zbigniew Herbert or Sergiusz Jesienin.
The diversity of intertextual forms begins with quotations and allusions
and ends with realisations of self-intertextuality in several variants.

Keywords: balladry, literary song, quotation, allusion, self-intertextuality



