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Strategie dramatyzacji Ulissesa
Jamesa Joyce’a

Celem niniejszego artykulu jest wykazanie, w jaki sposéb — na poziomie
struktury narracyjnej i prowadzonych dialogéw — Ulisses Jamesa Joyce’a styli-
zowany jest na tekst dramatyczny. Zagadnienie dramatyzacji tej monumental-
nej powiesci w anglojezycznej krytyce jest traktowane dygresyjnie, wzmian-
kowane tylko na marginesie rozmaicie ukierunkowanych analiz. Niemniej
przekonanie o dramaturgicznej proweniencji kompozycyjnych i stylistyczno-
-jezykowych zabiegéw zastosowanych w tejze powieéci pobrzmiewa zasta-
nawiajgco czesto w tle krytycznoliterackich wywodéw!. Chciatbym zwrdcié

! Najnowsze zagraniczne badania nad Ulissesem dotycza przede wszystkim jego wymowy
postkolonialnej i feministycznej, jego somatoestetycznych wymiaréw oraz poruszonej w nim
problematyki genderowej [por. M. Hart, The Subaltern Ulysses, ,Modernism/Modernity” 1995,
Vol. 2, No. 3; S. Harris, James Joyce after Postcolonialism, ,MFS Modern Fiction Studies” 2001,
Vol. 47, No. 4; E. Walkiewicz, Joyce, Imperialism and Postcolonialism, ,,English Literature in Trans-
ition” 2010, Vol. 53, No. 4; Por. J. Johnson, Joyce and Feminism, w: The Cambridge Companion to
Joyce, red. D. Attridge, Cambridge 2004, s. 196 i nn; D. Henderson, Joyce’s Modernist Woman:
Whose Last Word?, ,MFS Modern Fiction Studies” 1989, Vol. 35, No. 3; A. O’Brien, The Molly
Bloom’s of Penelope: Reading Joyce Archivally, ,Journal of Modern Literature” 2000, Vol. 24, No. 1].
Problemem czesto poruszanym przez krytykéw Joyce’a jest tez modernistyczna $wiadomosé
kulturowa wyartykulowana w Ulissesie [por. S. Callaghan, Dead City: A Modern Riff on Joyce’s
Ulysses, New York 2008; D. Shea, James Joyce and Mythology of Modernism, Stuttgart 2006; Joyce,
Modernity, and Its Mediation, red. C. Boheemen, Amsterdam 1989; D. Spurr, Joyce and the Scene
of Modernity, Florida 2002]. Niemniej wiodgcym zagadnieniem nadal pozostajg zastosowane
w Ulissesie strategie narracyjne [por. D. Kelly, Narrative Strategies in Joyce’s Ulysses, London



162 Pawet Koztowski

uwage na te obszary anglojezycznej refleksji wokét Ulissesa, z ktérych ba-
dacze dygresyjnie wyprowadzajg zagadnienie jego quasi-dramaturgicznego
charakteru. S3 to przede wszystkim rozumiana po Bachtinowsku, polifo-
niczna struktura powiesci i zastosowane w niej strategie narracyjne, wykra-
czajace poza kanony tradycyjnie epickiej, realistycznej poetyki. Wielu bada-
czy dostrzega tez pierwiastki dramatycznosci w konstrukcji czasoprzestrzeni
w Ulissesie. Ograniczam si¢ do tych watkéw problemowych, poruszanych
w zagranicznych badaniach, bowiem na gruncie polskiej recepcji Ulisses na-
dal opisany jest skromnie?.

Krytycy zauwazajg, ze w niektérych epizodach omawianej tu powiesci
narrator wyraznie dystansuje si¢ wobec stylistycznie zréznicowanych kwe-
stii postaci, przytaczajgc je i kontrapunktujac® na zasadzie stratyfikacji gto-
sow*. Autor Ulissesa instrumentalnie traktuje wypowiedzi gtéwnych boha-
teréw, ktére mimo nakierowania na przedmiot rozmowy, mimo ich wyra-
zistej funkcji komunikatywnej, same stajg sie przedmiotem uzycia. Glosy
wielu postaci pozostajag tym samym na uslugach najwyzszej, zewnatrztek-
stowej instancji nadawczej jako jej ,, wycinkowe”, czastkowe punkty widze-
nia®. Joyce’owska strategia sensotwodrczego zestawiania nastepujacych po

1988; K. Filipova, Dramatized Narration: The Development of Joyce’s Narrative Technique from ,,Ste-
phen Hero” to ,Ulysses”, Sofia 2007; W. Erzgraber, Oral and Written Discourse as Mirrored in
Experimental Narrative Art, Frankfurt 2002].

2 Przyczyng tego stanu rzeczy wydaje sie fakt, ze rodzima krytyczno-literacka refleksja wo-
kot twoérczosci Joyce’a wyrasta z innych niz w $rodowiskach anglosaskich orientacji metodo-
logicznych. W polskich studiach nad powiescig Joyce’a paradygmat genologiczny okazuje sie
malo popularny. Jednym z gléwnych kierunkéw metodologicznych w dotychczasowych ro-
dzimych badaniach jest za to krytyka mitograficzna. Nie brakuje badaczy, ktérzy odczytujg
Ulissesa w perspektywie jego symboliki, uniwersalnego sensu wyrastajacego przede wszyst-
kim z judaistycznej i srédziemnomorskiej tradycji literackiej [por. P. Pazinski, Labirynt i drzewo,
Krakéw 2005]. Poza tym polscy badacze dostrzegajg w Ulissesie wiele zjawisk pokrewnych in-
tertekstualnosci i wlasnie ten kierunek dociekan jest réwnie czesto obierany [por. J. Paszek,
Sztuka aluzji literackiej, Katowice 1984]. Akcentowane jest takze nowatorstwo Ulissesa w kon-
frontacji z modelem tradycyjnej, XIX-wiecznej powiesci realistycznej, ktérej skostniale kanony
Joyce odrzucil, preferujagc model literatury wymykajgcej si¢ normom kompozycyjnym i geno-
logicznym przyporzadkowaniom [por. J. Strzetelski, James Joyce — twérca nowoczesnej powiesci,
Warszawa 1975; Od Joyce’a do liberatury, red. K. Bazarnik, Krakéw 2002].

3 Por. M. Cabrera Ulysses and Heterglossia: a Bakhtinian Reading of the ,Nausicaa” Episode,
,Revista Alicantina de Estudios Ingleses” 1996, No. 9, s. 34.

4 Por. The Dialogical Imagination. Four Essays by M.M. Bakhtin, red. M. Holquist, London 1981,
s. 299.

5 Por. E. Czaplejewicz, Wstep do poetyki pragmatycznej, Warszawa 1977, s. 158. Warto zauwa-
zyé, ze na tej zasadzie rozwija si¢ dialog Stefana Dedalusa i Bucka Mulligana, ktérzy juz
w I epizodzie zazarcie dyskutujg na temat wiary, a takze tradycyjnego, ortodoksyjnego spo-
teczeristwa i zatobnych konwenanséw [por. S. Gilbert, James Joyce’s Ulysses, New York 1952,
s. 98 i nn].
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sobie, Scierajacych sie¢ wypowiedzi przypomina tutaj dialog uprzedmioto-
wiony, wystepujacy w my$l Bachtina w utworze dramatycznym®. Naleza-
foby jednak zauwazy¢, ze Bachtinowska aparatura pojeciowa, poddawana
obecnie daleko idacej reinterpretacji’, pozwala w inny jeszcze sposéb wy-
kaza¢ specyficznie dramaturgiczny charakter powiesci Joyce’a. Krytycy za-
uwazaja, iz dramatyzacji Ulissesa stuzy technika fokalizacji wewnetrznej?,
sprowadzajacej sie do poziomu percepcji kolejnych bohateréw®. W wy-
niku jej zastosowania w niektérych epizodach nad wyraz trudne okazuje
sie wyznaczenie stylistycznej cezury miedzy glosem narratora a splata-
nymi glosami Blooma, Dedalusa czy Mulligana'. Glosy te zatracajg stop-
niowo odrebnos¢ i wyrazistos¢. Warto zauwazyé, ze mowa tu o wielo-
glosowosci w specyficznie Bachtinowskim rozumieniu, o specyficznie epic-
kich konstrukcjach hybrydowych, ktére w anglojezycznej krytyce przekta-

6 Por. The Dialogical Imagination. Four Essays by M.M. Bakhtin, red. M. Holquist, s. 299 i nn.

7 M. Piatyszek, Bachtin dramatyczny, w: Dramatycznosé i dialogowosé w kulturze, red. A. Kra-
jewska, D. Ulicka, P. Dobrowolski, Poznan 2010, s. 520. W optyce najnowszych metodologii
kategorie wywiedzione z dyskursu Bachtina wymagajg rekonceptualizacji pod katem dramatu,
ktérego istota wydaje si¢ wlasnie polifonicznosé, przez rosyjskiego badacza uznawana za naj-
bardziej osobliwa, wylaczng ceche dziela epickiego. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
refutowana obecnie, Bachtinowska teza o homofonicznym charakterze dramatu wynika z autor-
skiego, wrecz idiosynkratycznego pojmowania polifonicznosci i dialogicznosci. Bachtinowskie
rozumienie tych poje¢ nie przystaje bowiem do stanu wspélczesnej swiadomosci teoretycz-
noliterackiej. Kategorie, ktérymi operowal rosyjski badacz, sa dzi§ dogodnym instrumentem
analityczno-interpretacyjnym w rekach dramatologa. Proces redefiniowania tradycyjnych, réw-
niez Bachtinowskich kategorii literaturoznawczych dokonat sie z inspiracji Jacquesa Derridy,
ktérego pisma staja si¢ dzisiaj niezbednym kontekstem dla anglojezycznych krytykéw Joyce’a
[por. D. R. Schwarz, Joyce, Bakhtin and Popular Culture: Chronicles of Disorder, and: Missed Under-
standings: A Study of Stage Adaptations of the Works of James Joyce (review), ,MFS Modern Fiction
Studies” Vol. 35, 1989, nr 4, s. 798 i nn].

8 Por. G. Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, New York 1980.

9 Por. H. Kenner, Joyce’s Voices, Berkeley 1978, s. 18 i nn.

10 Por. I. Klitgdrd, Dual Voice and Dual Style: Translating Free Indirect Discourse in Ulysses,
,Nordic Journal of English Studies” 2004, nr 3, s. 328.

11 Konstrukcje hybrydowe wystepuja cho¢by w epizodzie Nauzykaa, w ktérym narracja ogni-
skuje si¢ wokoé! Leopolda Blooma i Gerty McDowell. Narracja sprowadza si¢ do poziomu ich
percepgji i ostatecznie zostaje zabarwiona idiolektami tychze postaci. Innymi stowy w Ulisse-
sie szeroko pojeta polifonicznos$¢ przejawia si¢ przede wszystkim w mowie pozornie zaleznej,
dzieki ktérej autorski gtos wygrywa réznice stylistyczne, osiggajac rozmaite efekty — od empatii
do ironii. Do$¢ powiedzie¢, ze Gerty, obserwowana przez Blooma, zywi przekonanie o meta-
fizycznym zlgczeniu ich dusz. Przekonanie to kontrastuje wszakze z rozmy$laniami Blooma
na temat fizycznych defektow dziewczyny [por. I. Klitgard, Dual Voice and Dual Style: Transla-
ting Free Indirect Discourse in Ulysses, s. 319; P. M. Terence, Monitored Speech: The , Equivalence”
Relation between Direct and Indirect Speech in Jane Austin and James Joyce, ,Narrative” 2007, Vol. 15,
No. 1, s. 24 i nn].
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daja si¢ obecnie na quasi-dramaturgiczne oraz quasi-teatralne kategorie nie-
pewnosci i maskarady'2.

Konwencjonalny dialog, opatrzony wyraznie zarysowang ramg narra-
cyjng i operatorami metajezykowymi, wystepuje przewaznie od Telemachii
do epizodu Nauzykaa. Te cze$¢ powiesci liczni krytycy uznajg za utrzy-
mang w jej ,poczatkowym stylu”’®. Z kolei pozostate partie Ulissesa z re-
guly przynosza udramatyzowane formy podawcze, jak choéby rozproszony
dialog przeniesiony do monologu wewnetrznego'¥, pozbawione ramy nar-
racyjnej wypowiedzi w mowie niezaleznej'®, a takze monolog wewnetrzny
pomyslany jako funkcjonalny korelat narracji pierwszoosobowej'®. Stopieri
zespolenia dialogéw z partiami narracyjnymi okazuje sie zatem rozpiety
miedzy biegunem integracji, dokonujacej sie za sprawg operatoréw meta-
jezykowych i wyrazen deiktycznych'’, a biegunem wyemancypowania tych
dialogéw z ramy narracyjnej'®. Przypadki komponowania sytuacji dialogo-

12 K. Lawrence, The Odyssey of Style in Ulysses, Princeton 1981, s. 23. Warto zauwazy¢, ze wielu
wspoélczesnych krytykéw Joyce’a, doszukujacych sie w Ulissesie dramatycznych pierwiastkow,
postuguje sie [notabene!] pojeciem dramatu jak swoistag metaforg epistemologiczng, chcac oddac
poczucie nierozstrzygalnosci sensu, a takze niepewnos¢ co do wypowiadajgcej sie, nieziden-
tyfikowanej do konica instancji nadawczej. Sg to wszak stany towarzyszace lekturze Ulissesa,
w ktérego strukture bez watpienia wpisany jest element gry, mozliwej do opanowania dopiero
po jednym, przynajmniej, odczytaniu powiesci [por. B. McHale, Constructing Postmodernism,
London 1992, s. 43-58].

13 T. Thwaites, Mr. Bloom, Inside and Out: Some Topologies of the ,Initial Style” of Ulysses, ,James
Joyce Quarterly” 2010, Vol. 47, No. 3, s. 363 i nn. ,,Poczatkowy styl” narracji w Ulissesie zblizony
jest do tradycyjnej, realistycznej epiki. Przejawia si¢ najjaskrawiej w pierwszych epizodach,
niemniej wielu badaczy stwierdza, ze rozwija si¢ on az do epizodu XI, znanego krytyce jako
Syreny [por. M. Groden, Ulysses in Progress, Princeton 1997, s. 42 i nn.; J. Somer, The Self-
-Reflexive Arranger in the Initial Style of Joyce’s Ulysses, ,James Joyce Quarterly” 1994, Vol. 31,
No. 2, s. 65 i nn].

14 Por. M. Fludernik, The Dialogic Imagination of Joyce: Form and Function of Dialogue in Ulysses,
»Style”, Vol. 20, No. 1, s. 42 i n.

15 Por. tamze, s. 43 i n.

16 Por. B. Benstock, What Stephen Says: Joyce’s Second Portrait of the Artist, w: ,Ulysses” cinquante
ans apres: Temoignages franco-anglais sur le chef d’oeuvre de James Joyce, red. L. Bonnerot, Paris 1974,
s. 137 i nn.

17 W. Erzgraber, Oral and Written Discourse as Mirrored in Experimental Narrative Art, s. 187.
Autor zwraca uwage na pragmatyczne aspekty epizodu VII, rozgrywajacego sie w redakgji
,The Freeman’s Journal”. Niektore z wypowiedzi bohateréw okazuja si¢ tutaj niepelnoznaczne,
bo wypreparowane z kontekstu sytuacyjnego. Z kolei artykuly publicystyczne, namietnie od-
czytywane przez postaci, nawigzuja do blizej nieokreslonych, minionych wydarzen, co czyni je
réwnie niejasnymi. Podobne przypadki kontrastuja jednak z przewazajaca liczbg wypowiedzi,
ktére z pragmatycznego punktu widzenia s3 w pelni zrozumiate dzigki narracyjnym komen-
tarzom, odpowiednio kontekstualizujgcym rozgrywajacy sie dialog.

18 Por. M. Fludernik, The Dialogic Imagination of Joyce: Form and Function of Dialogue in’ Ulysses,
s. 36.
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wych na zasadzie ,izolowanych wysp”, gdzie w porzadek nastepujacych suk-
cesywnie, quasi-dramatycznych replik interpolowany bywa jedynie monolog
wewnetrzny interlokutora’®, w przekonaniu badaczy stanowi o dramatyzacji
Joyce’owskiej powiesci.

Dramatyzacja Ulissesa, zdaniem wielu krytykéw, dokonuje si¢ w planie
jego kompozygji i stylistyczno-jezykowego uksztattowania. Badacze wyka-
zuja, ze w tej kwestii Joyce inspirowat sie twérczoscig wybitnych dramatopi-
sarzy doby modernizmu. Styl Joyce’a jest czesto poréwnywany z dramatur-
gia subiektywng Augusta Strindberga. Autor Ulissesa, podobnie jak szwedzki
twoérca, mocno subiektywizuje czasoprzestrzerr swego dzieta, doprowadza-
jac do przewagi pejzazu $wiadomosci wykreowanych postaci nad pejzazem
akcji®. Z tego wzgledu Joyce jest tez poréwnywany z Maurice’em Maeterlinc-
kiem. Plaszczyzna zachodzgcego podobieristwa w zakresie stylu jest wspdlna
dla obu pisarzy tendencja do akcentowania planu proceséw mentalnych, kté-
rych doswiadczaja rozliczne postaci, nieraz zredukowane do jednej cechy
i wtopione w symboliczne miejsce akcji, bedgce zaledwie ttem dla poglebio-
nego studium pewnych ideowych postaw?.. Poza tym twoérczo$¢ Joyce’a jest
tez czesto omawiana w kontekscie dziet Henryka Ibsena. Obu twércow 1a-
czy bowiem iécie dramatyczna ekonomia w budowaniu metafory za pomoca
przedmiotéw w sensorodnej relacji ze stowami lub gestami kreowanych po-
staci?2. O dramaturgicznym charakterze Ulissesa decyduje wreszcie konwen-
gja recyklingu?®, kojarzona gltéwnie z pdZniejszq tworczoscig dramatyczng
Samuela Becketta, ale wystepujaca takze u Joyce’a w zalgzkowej postaci.

Poczynione tutaj spostrzezenia pozwalaja dostrzec pierwiastki drama-
tycznosci Ulissesa w jego aleatorycznej strukturze narracyjnej, ktérg omawia¢
bede bardziej szczegétowo, niz zostato to przedstawione w dotychczasowych
pracach. Warto bowiem zauwazy¢, ze okrojenie kompetencji narratora oka-
zuje sie Zrédlem innych jeszcze przypadkéw komunikacyjnej maskarady;,
typowej wlasnie dla modernistycznego dramatu. Chciatbym takze zwrdcié

19 Tamze, s. 46.

20 Por. S. Sailer, James Joyce and the Art of Mediation (review), ,MFS Modern Fiction Studies”
1997, Vol. 43, No. 2, s. 513 i nn.

2L Por. A. Gibson, Thinking Forwards, Turning Back: Joyce’s Writings 1898-1903, w: James Joyce
in the Nineteenth Century, red. ]. Nash, Cambridge 2013, s. 71.

22 Por. T. Thresher, , Vinlov i hdret”: The Relationship between Women, Language and Power in Ib-
sen’s Hedda Gabler, ,Modern Drama” 2008, Vol. 51, No. 1, s. 74 i nn.

2 Por. R. Crowley, Fusing the Elements of ,Circe”: From Compositional to Textual Repetition,
,James Joyce Quarterly” 2010, Vol. 47, No. 3, s. 341 i nn.; Por. M. Gillespie, Party Pieces: Oral
Storytelling and Social Performance in Joyce and Beckett (review), ,James Joyce Quarterly” 2008,
Vol. 45, No. 1, s. 157 i nn.
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uwage na Joyce’owskie préby przetransponowania na grunt jego monumen-
talnej powiesci chwytéw dialogowych znanych z wczeéniejszej tworczosci
wybitnych dramaturgéw doby modernizmu, majac wszelako $wiadomos¢
tego, ze wplywy dramatu na 6wczesng epike to tylko jeden biegun pro-
cesu historyczno-literackiego. Cho¢ nalezatoby tu moéwi¢ raczej o wzajem-
nych, dwukierunowych wplywach?, ograniczam si¢ do poréwnywania Ulis-
sesa z wcze$niejszymi, a Joyce’owi znanymi i cenionymi przezeri dzietami
dramatycznymi, gdyz w tych wlasnie dzielach wystepujg repliki uderza-
jaco podobne do dialogéw z udzialem Lepolda Blooma, Stefana Dedalusa
czy Bucka Mulligana. Tymczasem zagadnienie dramatyzacji Ulissesa, rozpa-
trywanego wylacznie na tym pietrze morfologicznym, nadal pozostaje poza
orbita zainteresowan krytykow.

Zredukowany narrator, czyli teatr mowy

Tradycyjne poetyki dramatu z reguly traktowaly glos jako upostacio-
wiony?. Glos dramatis personae, sfera jej indywidualnej ekspresji, taczy bo-
wiem ciato z jezykiem. Oczywiscie cialo postaci w dramacie jest zaledwie
ewokowane. Jedyng forma bytu tekstu dramatycznego w ogole jest bowiem
jezyk i tylko w jezyku posta¢ dramatyczna moze zaistnie¢. W zwigzku z tym
w tradycyjnym dramacie relacja: cialo—glos byta Scista, nierozerwalna. Dy-
chotomizacja obu tych czynnikéw nastgpita dopiero w dramacie i teatrze
naturalistycznym, uksztalttowanym w drugiej potowie XIX wieku. Praktyko-
wane wtedy, eksperymentalne rozwigzania sceniczne, jak chocby oddziele-
nie ciata aktora od mechanicznego zrédia dzwieku?, ostatecznie doprowa-
dzity do wyksztalcenia sie dwéch pomniejszych typéw teatru — méwionego
i fizycznego?. Podzial ten niezmiennie utrzymuje si¢ w dramacie moder-
nistycznym, rozwijajgcym sie¢ od schytku XIX wieku?. W modernistycznej
dramaturgii przeréznie ustanawiano relacje miedzy tekstem, glosem i cia-
fem. Popularnym chwytem byto oddzielenie percypowalnego, dobiegajacego

24 Twoérczosé epicka réwniez oddziala na dramaturgie doby modernizmu. Por. S. Russell,
Space and Time in Epic Theater: The Brechtian Legacy (review), ,Theatre Journal” 2005, Vol. 57,
No. 1, s. 131.

%5 Por. D. Kositiski, Migdzy ciatem a glosem. Glos w dramacie, w: Elementy dramatu: analizy dia-
gnostyczne, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2009, s. 165.

26 Tamze, s. 166.

27 Tamze, s. 166 i nn.

28 Por. K. Plesniarowicz, Przestrzenie deziluzji. Wspdlczesne modele dziela teatralnego, Krakow
1996, s. 19 i nn.
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glosu od konkretnego ciata — postaci. Wynikalo to przede wszystkim z tra-
dycji japoniskiego teatru no, a takze indyjskiego teatru kathakali*. W daleko-
wschodnich odmianach teatru repliki konkretnych, zindywidualizowanych
bohateréw z regulty wyspiewywat chér, a w konsekwengiji ciato aktora, suge-
rujace fizycznie obecng, méwiaca i dziafajaca jednostke, wydawalo sie zde-
materializowane. Europejska dramaturgia doby modernizmu projektowata
podobne sytuacje®, ktérych nie brakuje takze w powiesci Joyce’a. W Ulisse-
sie wystepujg bowiem szczegélne, komunikacyjne przypadki postaci, ktore
W pewnym momencie staja si¢ dysponentami ,,obcych” gtoséw, wypowiadajg
stowa kojarzone z innymi, subtelnie ewokowanymi bohaterami, jawigcymi sie
jako eteryczne byty zagniezdZzone w polu czyjej$ Swiadomodci:

A teraz gdzie?

Jej sekrety: stare wachlarze z piér, fredzelkami ozdobne, pizmem pudrowane
karneciki balowe, sznur bursztynowych paciorkéw w jej zamknietej szufladzie.
Klatka z ptaszkiem, zawieszona w stonecznym oknie domu jej dzieciristwa. Sty-
szala starego Royce’a §piewajacego w pantomimie o Turko Straszliwym i $miata
sie wraz z innymi, gdy $piewat:

Jestem artysta,
Ktéry korzysta
Z niewidzialnosci.
Duch dawnej radosci odlozony do szuflady: pizmempachnacy.
Porzu¢ samotne rozmyslania.

Odlozona wraz ze swymi zabawkami do szuflady wspomnien natury. Wspo-

mnienia ogarnely jego zadumany umyst3.

Glosy postaci, blizej nieokre$lonego Spiewaka i Bucka Mulligana, wy-
raznie pobrzmiewajg w mys$lach Stefana Dedalusa. Jego dlugi monolog
wewnetrzny koncentruje sie wokoét tematu zmarlej matki, utrzymany jest
w onirycznym, nostalgicznym stylu. Wyréznione typograficznie stowa piesni,
a takze cyniczna replika Mulligana, sg niejako cialem obcym w wywodzie
monologujacego bohatera, rodzajem inwazji. Nadawcy tych , obcych” stéw
jawia sie wiec jako obecni tylko w glosach, wcale niepowigzanych z wia-

Sciwg, konstytuujaca je cielesnoscig. Nastepuje tu swoista dematerializacja

2 Por. D. Kositiski, Migdzy ciatem a glosem. Glos w dramacie, w: Elementy dramatu: analizy dia-
gnostyczne, s. 168.

30 Dogodnym przykltadem wydaje sie Ojciec, bohater dramatu Panna Julia autorstwa Strind-
berga. Bohater ten jest nieobecny na scenie, lecz ciggle ewokowany, wzmiankowany w dialogach
pozostatych postaci [por. E. Tornqvist, B. Steene, Strindberg on Drama and Theatre. A Source Book,
Amsterdam 2007, s. 122 i nn].

31 7. Joyce, Ulisses, przel. M. Stomezyniski, t. 1, Warszawa 1975, s. 37-38.
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ciata, a stuzy temu wlasnie monolog wewnetrzny, w ramach ktérego ewo-
kowanych jest nawet kilka postaci, jakze réznych od wypowiadajacego sie
w myslach mlodego, refleksyjnie usposobionego czlowieka. Na marginesie
warto zauwazy¢, ze opisana tu powieéciowa sytuacja komunikacyjna, w ra-
mach wirtualnego, dramatologicznego modelu lektury, nasuwa na mysl kon-
kretne, réwniez specyficznie teatralne konwencje, jak cho¢by apart i chwyt roli
odgrywanej wewnatrz roli. To z kolei decydowatoby nie tylko o dramatyza-
qji, ale takze o teatralizacji Ulissesa, o przeprowadzonej przez Joyce’a $mialej
wariacji transrodzajowej.

Bohater w modernistycznym dramacie nierzadko doswiadcza ekspan-
sji sfery kognitywnej, a jego zindywidualizowana psyche jest wéwczas prze-
strzenig $cierania sie rozmaitych gloséw, przeciwstawnych racji wynikajacych
z réznych pozioméw doswiadczenia, a takze z r6znych momentéw obsesyj-
nie powracajgcej przeszlodci®?. Wydarzenia rozgrywajace sie¢ tu i teraz okazuja
sie wtedy swoistymi repryzami minionych, niekiedy traumatycznych i wy-
partych doswiadczen®. Specyfika wypowiedzi tego typu dramatis personae
polega na rekapitulacji wielu wewnetrznych gloséw pochodzacych z r6z-
nych, zazwyczaj odleglych perspektyw czasowych. W konsekwencji dialog
dramatyczny wykracza daleko poza jego tradycyjne rozumienie. Nie chodzi
juz bowiem o wymiane replik dwéch percypowalnych w tekscie podmiotow,
ale o dialogicznos¢ jako swego rodzaju introspekcje, ostatecznie zmierzajaca
do integracji jazni, do wypracowania jednostkowego, ideowego stanowiska.
W przypadku tak rozumianego dialogu, niejako uwewnetrznionego, psy-
chika postaci jawi sie jako teren akcji dramatycznej.

Wspomnienia ogarnely jego zadumany umyst. [...] Wydrazone jabtko, pelne bru-
natnego cukru, przypiekajace sie dla niej na blasze w ciemny, jesienny wieczor.
Jej ksztaltne paznokcie zaczerwienione krwig rozgniecionych wszy, znalezio-
nych na koszulach dzieci. We $nie cicho przyszta do niego, a jej wyniszczone
ciato, ubrane w luzng suknie, w ktérej ztozono jg do grobu, wydzielato wonri wo-
sku i ré6zanego drzewa; jej oddech, pochylajacy sie nad nim i peten tajemnych,
niemych stéw: nikla won wilgotnych popioléw. [...] Upiorna $wieca, oswietlajaca
jej konanie. [...] Jej chrapliwy, gloény oddech, rzezacy w przerazeniu, podczas
gdy wszyscy modlili si¢ na kleczkach. [...]
Nie, mamo. Pozw6l mi by¢ i pozwél mi zy¢ [podkr. - PK.]3.

32 Por.]. Evelein, Drama Turning Inward: Strindberg’s Station Play and its Expressionist Continuum,
,Tijdschrift voor Skandinavistiek” 1998, Vol. 19, No. 1, s. 165.

3 H. Gabler, The Rocky Road To Ulysses, Dublin 2005, s. 2. Doswiadcza tego chociazby Nie-
znajomy, bohater Strindbergowskiej Drogi do Damaszku.

34 7. Joyce, Ulisses, s. 38.
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W zacytowanym monologu wewnetrznym Dedalusa nastepuje kontra-
dykcja odlegtych, temporalnych perspektyw — dziecifistwa zawartego w sen-
tymentalnych wspomnieniach o matce i dojrzatosci, na ktéra padt cierr jej
podmiertnego obrazu. Monologujacy Stefan, wyraznie rozdarty pomiedzy
naturalng mitoécig do rodzicielki a niechecig do rodzimego, katolickiego
obyczaju, ostatecznie rzuca swoje dumne: non serviam, odmawiajgc matce
modlitwy w jej ostatniej godzinie. Tak krystalizujq sie poglady miodego czto-
wieka. Stajq sie one trwatym fundamentem jego osobowosci. Wszystko dzieje
sie w ramach uwewnetrznionego dialogu, co istotne, wyraZnie inscenizowa-
nego. Wizualizowana w umysle Dedalusa scena jest utrzymana w ponurej,
oniryczno-surrealistycznej stylistyce. Stefan widzi przerazajacg, odpowied-
nio ucharakteryzowang posta¢, wyposazong dodatkowo w swoiste rekwizyty,
opalizujgce funeralnymi sensami. Dialog rozgrywajacy sie w I epizodzie jest
w istocie dialogiem nie z widmem rodzicielki, a z konformizmem boha-
tera, ze slaboscig jego charakteru. W zacytowanym fragmencie tekstu poja-
wiaja sie¢ wylgcznie repliki Stefana i sg one rozstrzygajace w sporze z marg,
a wiec w konflikcie jego wlasnego sumienia. Dialog zawiera si¢, niejako in-
choatywnie, w ostatnich stowach zbuntowanego syna. Jego ostatnie stowa,
skierowane do zjawy, stanowig manifestacje wykrystalizowanego, laickiego
Swiatopogladu i konkluzywne rozstrzygniecie agonu.

W modernistycznej dramaturgii réwnie ciekawg konwencjg, polegajaca
na relatywizacji tradycyjnego powigzania glosu z cialem, jest takie ulozenie
stéw blizej nieokreslonych postaci, aby wobec uchylenia wszelkich wzgle-
doéw pragmatycznej komunikacji stowa te utworzyly nieustrukturyzowang
wewnetrznie, polifoniczng cato$¢®. Pierwociny takiej konwencji mozna do-
strzec juz w dramacie romantycznym?®, jednak krystalizuje si¢ ona w pelni
dopiero w modernistycznej dramaturgii®”. W 6wczesnej literaturze europej-
skiej nie brakuje bowiem dogodnych przykladéw takiego chwytu dialogo-
wego. Doé¢ powiedzied, ze tytutowi Slepcy w utworze Maeterlincka, postaci
zdepersonalizowane, wygtlaszaja repliki uktadajgce si¢ w jeden, ujednolicony
stylistycznie wywéd, bedacy swego rodzaju wykladnig $wiata jako miejsca
zagubienia i alienacji doswiadczanej przez czlowieka oderwanego od swoich
kulturowych korzeni*®. Joyce w podobny sposéb komponuje niektére wypo-

3% Por. D. Kosiriski, Migdzy ciatem a glosem. Glos w dramacie, w: Elementy dramatu: analizy dia-
gnostyczne, s. 171.

36 Tamze, s. 169 i nn.

37 Tamze, s. 175 i nn.

38 Por. L. Wilkinson, Maurice Maeterlinck and the Making of Modern Theatre (review), ,Nine-
teenth-Century French Studies” 2001-2002, Vol. 30, No. 1-2, s. 203 i nn.
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wiedzi bohateréw Ulissesa. On réwniez pietrzy w ten sposéb pewien ob-
raz $wiata, jednak osigga przy tym wyrazisty efekt ironii. Swiat ukazany
przez niego za pomocg sekwencjonowanych replik, pozbawionych wszelkich
znamion idiolektu, to rzeczywisto$¢ intelektualnej zapasci i obyczajowego
rozpasania:

Gluchy tysy Pat uniést néz, gdy padt.

Ksiezycem o$wiecone nocne wolanie: dal: dal.

Jestem tak smutny. P. S. Tak samotnie rozkwitam.

Postuchaj!

Kolczasta, zimna, skrecona muszla. Stanat ci? Jedna dla drugiej plusk i bezgtosny
ryk.

[...]

Zaczekam, az poczekasz. He he. Zaczekam az he.

Lecz zaczekaj!

W ciemnych glebinach ziemi. Ztoza rudy.

Nominedamine. Mineto. Runeto.

Malerikie, drzace sploty jej panieriskich wloséw.

[...]

W tyl. W przéd, w tyl. Chiodna, sterczaca pateczka.

Brazlydia przy Zlotaminie.

Przy brazie, przy zlocie, w morskozielonym cieniu. Bloom. Stary Bloom.
Ktos tam stuk, kto$ tam puk, kukuryku pif paw.

[...]

Wielki Benaben. Wielki Benaben.

Ostatnia réza lata Kastylii przekwitla tak mi smutno samotnie.
[..]

Skoriczytem.

Rozpoczynaj [podkr. — PK.]®!

Poczatek epizodu XI, znanego krytykom jako Syreny, wydaje sie paralelg
formalng do kawiarnianego gwaru. Akcja rozpoczyna si¢ w zatloczonym Or-
mond Bar. Tekst naznaczony jest entropig, konstrukgje eliptyczne sprawiaja,
ze wydaje sie on rozparcelowany na wiele gloséw, ktérych nie sposéb ziden-
tyfikowa¢ z jakakolwiek wystepujaca w Ulissesie postacia. Te identyfikacje
utrudnia tez brak typograficznego uporzadkowania, wyrazen deiktycznych,
czasownikéw deklaratywnych, jakiejkolwiek préby kontekstualizacji wypo-
wiadanych stéw. Bez tych elementéw niemozliwoscig okazuje si¢ ustalenie
tego, kto moéwi i w jakim celu to czyni. Tekst odznacza sie natomiast walo-
rami brzmieniowymi, bowiem niezidentyfikowane glosy facza sie tu w zu-
pelnie asemantyczng kompozycje dzwiekowa. Mozliwosé¢ zidentyfikowania

39 7. Joyce, Ulisses, s. 358-359.
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ich z konkretnymi postaciami na tym etapie lektury wydaje sie nikla, nie-
mniej oczywiste jest, ze sa to glosy postaci przytaczane w ramach mocno
okrojonej narracji. To za$ przywodzi na mysl inng jeszcze, nie mniej cie-
kawa konwencje dramaturgiczng. W modernistycznym dramacie, w finalnej
czesci utworu, nieraz wylania si¢ jeden nadrzedny glos zagarniajacy wszel-
kie pozostate glosy, generujacy wszelkie jednostkowe wypowiedzi®. Zwykle
przynalezy on do postaci odznaczajacej sie specyficznym, wariablistycznym
modusem egzystencji, do bohatera 1aczacego w sobie cechy wielu innych
dramatis personae, jednak moze to by¢ réwniez glos autorski, na co w XI epi-
zodzie Ulissesa wskazywalyby stowa: ,Skoriczylem. Rozpoczynaj”, wiericzgce
swego rodzaju uwerture i zapowiadajace dalszy bieg wydarzen, relacjono-
wanych w ramach uporzadkowanej juz narracji.

Innym, ciekawym wariantem monologizacji dialogu jest doprowadzenie
jednomyslnosci interlokutoréw do tego stopnia, aby wskutek zaniku wielo$ci
subiektywnych kontekstéw i odrebnych punktéw widzenia cato$¢ przypomi-
nala wypowiedzZ jednego tylko podmiotu. Tak pomyslany dialog statby sie
czym$ w rodzaju monologu podzielonego na poszczegélne, zazebiajace sie
sekwencje. Efekt ten zwykle poteguje stylistyczne ujednolicenie nastepuja-
cych po sobie kwestii*. Konwencja ta byla popularna na gruncie moderni-
stycznej dramaturgii. Omawiany chwyt stylistycznego ujednolicenia poszcze-
gblnych, dramatycznych replik wystepuje choéby w Slepcach Maeterlincka.
W przypadku postaci wypowiadajacych sie w tym dziele trudno bytoby moé-
wi¢ o nacisku idiolektu (idiolektéw). Wynurzenia poszczegélnych bohateréw
ukladajg sie wszak w spéjny wywdd na temat istoty i wartosci zycia, na temat
ludzkiej kondycji. Z tego wzgledu krytycy w odniesieniu do wzmiankowa-
nego dramatu postuguja si¢ kategoria ,mdtego dialogu” (,,inspid dialogue”)*.
W Ulissesie opisana konwencja wystepuje stosunkowo rzadko, niemniej dra-
maturgiczny walor unifikacji gloséw jest wéwczas tym bardziej uderzajacy:

OMNIUM PO TROCHUM
[...]
— Spotkanie wszystkich talentéw, powiedzial Myte§ Crawford. Prawo,
klasycy...
- Wyscigi, wtracil Lenehan.
— Literatura, prasa.

40 Por. D. Kosinski, Migdzy cialem a glosem. Glos w dramacie, w: Elementy dramatu: analizy dia-
gnostyczne, s. 172.

41 Por. J. Waligéra, Mlodopolski ,dramat wewngtrzny”: przejawy podmiotowosci i subiektywizacji
w wybranych utworach dramatycznych, Krakéw 2004, s. 54.

4 Por. L. Wilkinson, Maurice Maeterlinck and the Making of Modern Theatre (review), s. 203 i nn.
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— Gdyby Bloom tu byl, powiedzial profesor, mielibySmy takze szlachetna
sztuke reklamy.

— I Madame Bloom, dodat O’'Madden Burke [chyba: Burke]. Muza §piewu
[podkr. — PK.]%.

Dialog rozgrywa sie¢ w redakcji ,The Freeman’s Journal”. Uczestniczy
w nim kilku bohateréw. Mimo to indywidualne, stylistyczno-jezykowe pietna
kolejnych wypowiedzi zanikaja w ogélnie przyjetym, eleganckim, cho¢ tra-
cacym dezynwolturg tonie. Kolejne repliki podporzadkowane sg tematowi
réznych dyscyplin reprezentowanych przez zgromadzonych tu dziennika-
rzy, méwcéw, prawnikéw, hazardzistow i mlodego literata, Stefana Deda-
lusa. Wypowiedzi ukladaja si¢ w enumeratywny cigg przeréznych profes;ji
i gtodnych nazwisk. Repliki bohateréw, ujednolicone stylistycznie, nastepuja
na zasadzie addycji, kontynuacji tematu poprzez dopowiadanie $cisle po-
wigzanych kwestii. W przypadku jednej z nich, krétkiej wzmianki o ,lite-
raturze, prasie”, niemozliwoscig okazuje sie jej identyfikacja z konkretnym
nadawcg, postacia w rodzaju spdjnego, monolitycznego charakteru. Wielo-
glos zostaje tym samym sprowadzony do pojedynczej, jezykowej manifestacji,
a poszczegolne postaci zatracajg swéj podmiotowy charakter. W pietrzonym
przez Joyce’a literackim konterfekcie kilku rozbawionych, acz Zzarliwie de-
batujacych Dublificzykéw, uchodzacych za przedstawicieli miejscowej elity,
indywidualne cechy i dyspozycje kazdego z nich stapiajg sie¢ w jedno. Tym
samym powstaje uniwersalizowany wizerunek prostego, de facto, Irflandczyka,
dla ktérego jednakowo wazg hazard i prawo, prasa i literatura.

Dramatyczne chwyty dialogowe

Rozwazania na temat dramatycznosci dialogéw prowadzonych w Ulis-
sesie chcialbym rozpoczaé od innych niz dialog form podawczych, w dialo-
giczny sposob jednak zestawianych i kontaminowanych przez Joyce’a w celu
uzyskania wyrazistego efektu ironii dramatycznej*. Niezwykle ciekawg kon-
wencja w nowoczesnej dramaturgii jest korespondencja dwéch réwnolegle
rozwijajacych sie monologéw, zazebiajacych sie na zasadzie konfrontacji od-
rebnych pejzazy $wiadomosci, konfrontacji utrzymanej w konfesyjnym tonie.

4 7. Joyce, Ulisses, s. 199.

4 Taki wizerunek rodakéw kresli Joyce w VII epizodzie Ulissesa [por. P. Lin, Standing the
Empire: Drinking, Masculinity, and Modernity in , Counterparts”, , European Joyce Studies” 2001,
No. 10, s. 53 i nn].

4 Por. E. Wachocka, Autor i dramat, Katowice 1999, s. 22 i nn.
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Efekt ten jest zwykle konsekwencja destrukcji tradycyjnie rozumianego dia-
logu, stopniowo rozpadajacego sie na izolowane, paralelnie plynace strumie-
nie mowy. Korespondencja dwéch monologéw przebiega wéwczas w spo-
s6b asynchroniczny i afabularny. Bardzo charakterystyczny jest dla nich cha-
otyczny tok wypowiadania, przejawiajacy sie najczeéciej w rozlicznych na-
wrotach do porzuconych watkéw. Monologi bohateréw sg bowiem podpo-
rzagdkowane osobistym, intymnym nawet wyznaniom, ktére nie puentujg
planu zdarzeri*. Tego typu konwengja stuzy przede wszystkim uwydatnie-
niu samotnos$ci dramatis personae. Taki wiaénie chwyt, popularny w moder-
nistycznej dramaturgii, stosowal chociazby Strindberg, kreujac dialogujacych
bohateré6w na wyobcowane jednostki uwiezione we wtasnej sferze kognityw-
nej¥. Chwyt ten wystepuje tez w twoérczoséci Antoniego Czechowa, ktory tak
zestawial wypowiedzi postaci, by kazda z nich, wstuchana tylko we wlasne
potrzeby, bardziej monologowata, niz uczestniczyta w prawdziwej rozmo-
wie, zogniskowanej wokét wspélnego tematu, podzielanych trosk*. Podobny,
czechowowski koncept ujawnia sie¢ w Ulissesie. W XII epizodzie omawia-
nej powiesci zamiast dialogu porzuconej, zrozpaczonej Gerty i zdradzanego
Blooma wystepuja dwa paralelne monologi wewnetrzne, ktére odslaniajg
znaczne réznice w zakresie skali wrazliwosci i wyobrazni wspomnianych
postaci, ostatecznie nieznajdujacych w sobie ukojenia:

Gerty przyszedl pomyst, jeden z owych malerikich forteli mitosnych. [...] Cie-
kawe, czy jest za daleko, zeby. Wstata. Czy bylo to pozegnanie? Nie. Musiala
odejs¢, ale spotkajg sie znowu, tam, i bedzie o tym $nita do tej chwi-
li, do jutra, o swym $nie poprzedniego wieczoru. Uniosla si¢ na calg
swa wysokosé. Dusze ich spotkaly si¢ na jedna [...] chwile [...].

[...]

Ciasne buciki? Nie. Jest utomna! Och!

Pan Bloom patrzyt za nig, gdy odchodzita kulejac. Biedna dziewczyna! Dla-
tego zostala w tyle, kiedy inni pobiegli. [...] Ulomno$¢ jest dziesigé razy
gorsza w kobiecie. Ale czyni je uprzejmymi. Ciesze si¢, Ze nie wiedziatem
o tym, kiedy ja bylo widaé. Ognista mata diablica pomimo to [podkr. - PK.]¥.

46 Por. E. Udalska, Nowe monologi we wspélczesnym teatrze i dramacie, w: Dramatycznosé i dialo-
gowos¢ w kulturze, s. 156.

4 Por. A. Kennedy, Dramatic Dialogue. The duologue of personal encounter, Cambridge 1983,
s. 213 i nn.

48 Konwengja ta jest szczeg6lnie widoczna w dramacie Trzy siostry [por. J. Malkin, Memory-
-Theatre and Post-modern Drama, Michigan 1999, s. 21 i nn.; K. Bowers, The Three-Dimensional
Heroine: The Intertextual Relationship between Three Sisters and Hedda Gabler, ,Studies in Slavic
Cultures”, 2008, No. 7, s. 16 i nn].

497, Joyce, Ulisses, s. 506-507.
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W przytoczonym fragmencie Ulissesa Leopold Bloom i Gerty McDo-
well przygladajg sie sobie z oddalenia. Przekonanie mtodej, sentymentalne;
dziewczyny o zachodzgcej miedzy nimi komunikacji, o niezaposredniczonym
w stowach porozumieniu dusz, jest skontrapunktowane w nastepujacym mo-
nologu starszego juz mezczyzny. Monolog ten jest utrzymany w lubieznym
tonie. Stowa i mysli wysubtelnionej Gerty przytaczane s3 w mowie pozor-
nie zaleznej, ta za$ forma przekazu sprawia, iz autorski glos w Ulissesie,
pobrzmiewajacy w wypowiedziach wielu postaci, osigga rozmaite efekty —
od empatii do ironii. Utomno$¢ dziewczyny sprawia, ze Bloom przyglada sie
jej z cynicznym cokolwiek zainteresowaniem. Dziewczyna z kolei interpretuje
jego zachowanie jako przejaw silnego, chociaz naglego uczucia i ostatecznie
nabiera przekonania o taczacym ich porozumieniu dusz. Kontrapunktyczne
zestawienie jej intymnych, naiwnych wynurzen z monologiem wewnetrznym
Blooma oznacza samotno$¢ obojga bohateréw, wzgardzonych odpowiednio
przez chlopca z rowerem i przez zalotng Zon¢. Rozmys$lania i marzenia, ja-
kim oddajg si¢ obie postaci, okazujg si¢ rozbiezne. Transgresja, spotkanie
i porozumienie, ktére moze ukoitoby ich smutki, okazuje si¢ niemozliwo-
Scig ze wzgledu na odmienne sposoby postrzegania Swiata i ludzi, z uwagi
na rézng skale wrazliwosci.

W modernistycznej dramaturgii komunikaty werbalne bohatera nieraz
okazuja sie wyrazem jego emocjonalnej apatii, otepienia czy tez bezsilnosci
wobec wydarzen rozgrywajacych sie¢ w innym, oddalonym planie*®. Tego
typu wypowiedzi odnosza si¢ wprawdzie do biezacych wypadkéw, w pew-
nym stopniu warunkuja rozw6j akgji, jednakze bardziej wyrazaja one re-
zygnacje postaci, ktéra pogodzila sie ze swoim fatalnym losem. W takim
wlasnie tonie wypowiadaja si¢ chocby bohaterki dramatéw Ibsena®!, nieraz
bolesnie doswiadczajgce matzeniskiej rutyny i ograniczenia wolnosci. Co cie-
kawe, podobna maniera ujawnia si¢ w mowie gléwnych bohateréw Ulissesa,
przede wszystkim Blooma przytloczonego rodzinnymi problemami, pew-
nego zdrady malzenskiej, jaka ma sie dokonaé¢ w jego domu:

Przez Bachelor’s Walk brzek brzdek powozem Bujny Boylan, kawaler, gdzie
storica Zar, kotysze klaczy zadem lénigcym ktus i blyska bat, na gumach spre-
zystych: rozparl sie na siedzeniu rozgrzanym, rozbuchany, niecierpliwy, rozpto-
mieniony. Rég. Stanat ci? Rég. [...]

W sosie z watrébki Bloom gniétt gniecione ziemniaki. [...]

%0 Por. G. Sinko, Kryzys jezyka w dramacie wspélczesnym. Rzeczywistos¢ czy ztudzenie?, Wroctaw
1977, s. 45-46.

51 Por. K. Feroza, Critical Review of Ibsen’s Female Character Hedda Gabler, ,International Review
of Social Sciences and Humanities” 2013, Vol. 6, No. 1, s. 180.
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- Co to za aria? zapytal Leopold Bloom.
— Wszystko juz stracone.

[...]

Bloom wyswobodzil omotane dlonie z pet i omdlalymi palcami szczypat
cienkg gumke. Ciggnat i szczypal. Bzykata, brzeczata. [...] Pekta [podkr.
- PK.]%

W przytoczonym fragmencie Ulissesa pojawia si¢ narracyjna wzmianka
o ,,Bujnym” Boylanie pewnie zmierzajacym juz do Molly w celu spétkowania.
Bloom pozostaje tymczasem w Dolphin’s Bar i przystuchuje sie rozdzieraja-
cej, milosnej arii. Akcja XI epizodu jest wieloplanowa, rozwija sie symul-
tanicznie. W szynku panuje gwar, a jego liczni bywalcy koncentrujg sie na
wokalnym popisie Simona Dedalusa. Z kolei Bloom, §wiadomy niechybnej
zdrady matzeniskiej, sprawia wrazenie pogodzonego z losem. Cala jego ak-
tywnos¢ ogranicza si¢ do pytania o tytul wykonywanej wtasnie piesni i do
banalnych gestéw, jak cho¢by manipulowanie widelcem. W dalszej czesci
narracji wzmianki o Bloomie pojawiaja si¢ zastanawiajaco rzadko. Pozostaje
on jednak w lokalu, dajac upust poczuciu bezsilnosci i frustracji poprzez
rozcigganie paska nawinietego na palce. Na marginesie nalezaloby zwré-
ci¢ uwage na fakt, Ze w modernistycznej dramaturgii rola rekwizytu w bu-
dowaniu komunikatu znaczaco wzrasta®. Repliki bohateréw bywajg elido-
wane dzieki niezwykle sugestywnie uzytkowanym przedmiotom, a takze
dzieki kinemom, ktére na zasadzie podobieristwa przez abstrakcje nieraz za-
stepuja stowny komunikat®. Nie inaczej jest w omawianym tu epizodzie,
w ktérym tradycyjnie rozumiang, dramatyczng tyrade wzgardzonego meza

52 7. Joyce, Ulisses, s. 376-377.

53 Nawet jesli byly one tylko elementami rodzajowego obrazka, zazwyczaj opalizowaly wie-
loma dodatkowymi znaczeniami. Dogodnym przyktadem jest chocby Ojciec, tytutowy bohater
dramatu Strindberga. Posta¢ ta otacza si¢ r6znymi przedmiotami, miedzy innymi militarnymi
akcesoriami, ktére na poczatku akcji sugeruja jego status pana domu, jego wladcza postawe, do-
minujgcg pozycje w rodzinnym Srodowisku. Niemniej w miare rozwoju wydarzeri konstelacja
rekwizytéw i postaci zacznie nabiera¢ co najmniej ironicznego wydzwigku [por. D. Krasner,
A History of Modern Drama, Oxford 2012, s. 88 i nn]. Przykltady mozna by zreszta mnozy¢.
W modernistycznej dramaturgii napiecie nierzadko ogniskuje si¢ wlasnie wokoét rekwizytéw
[por. T. Adler, The Mirror as Stage Prop in Modern Drama, ,,Comparative Drama” 1980-1981,
Vol. 14, No. 4, s. 356 i nn.; A. Sofer, The Stage Life of Props, Michigan 2003, s. 167 i nn].

5 D. Sajewska, Zapis na wstedze nieSwiadomosci. O dramacie Jana Augusta Kisielewskiego
W Sieci”, w: Dialog w dramacie, red. W. Baluch, L. Czartoryska-Gorska, M. Z6tkos, Krakéw 2004,
s. 20. Autorka dostrzega takie wlasnie zabiegi przede wszystkim w dramaturgii Johanessa
Schlaffa, a takze w utworach Ibsena i Strindberga. Konwencja ta rozwija si¢ zreszty takze
we wspoblczesnym dramacie [por. G. Sinko, Kryzys jezyka w dramacie wspélczesnym. Rzeczywi-
stos¢ czy ztudzenie?, s. 46].
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ewidentnie zastepuja jego katektyczne gesty. Czynnosé nieustannie wykony-
wana przez posmutnialego Blooma nie tylko wchodzi w znaczeniotwoérczg
korelacje ze slowem, ale staje si¢ niezaleznym, wystarczajgco czytelnym sy-
gnalem jego stanéw emocjonalnych.

Poczynione dotychczas spostrzezenia prowadzg do kolejnej, dramatur-
gicznej konwencji wyraznie eksploatowanej w Ulissesie. W powiesci Joyce’a
nierzadko zarysowuje si¢ napiecie pomiedzy dwoma planami znaczen: do-
sfownym rozumieniem danej repliki a jej przenoénym sensem. W kontekscie
modernistycznej dramaturgii, bedacej dla mnie gtéwnym punktem odniesie-
nia, nalezatoby zauwazy¢, ze chwyt ten stosowat przede wszystkim Czechow.
W jego utworach stowo nierzadko staje si¢ elementem gry komunikacyjnej,
ktorej przebieg zwraca uwage na rozbieznos¢ miedzy tym, co méwi dany bo-
hater, a tym, co wiedzg inne postaci®. W przeciwienistwie do czytelnika po-
staci te nie s3 w stanie zglebi¢ znaczenia wyglaszanej repliki. Przeno$ny sens
wypowiadanych stéw wykracza bowiem daleko poza ich $wiadomosé. Po-
dobne przypadki komunikacyjne wywotuja efekt ironii dramatycznej*. Kon-
wengja ta wystepuje rowniez w przywolywanym juz XI epizodzie Ulissesa,
w ktérym jeden z dialogujacych bohateréw nie jest Swiadomy aluzyjnego,
przenos$nego wydzwieku wiasnych stéw, jakze ranigcych jego interlokutora
i w pelni zrozumiatych dla czytelnika:

— Tak, teraz sobie przypominam, powiedzial Nosey Flynn [...]. Czy Bujny
Boylan nie jest w to zamieszany?

Cieple tchnienie piekacej musztardy osiadlo na sercu pana Blooma. [...]

Jego przepona brzuszna uniosta si¢ tesknie [...].

Wino.

Smaku sgczyl kordial i zmusiwszy przetyk, by przetknat, ostroz-
nie odstawil szklanke.

— Tak, powiedzial. Rzeczywiscie, on to organizuje.

[...]

— Méwit mi Jack Mooney, ze poszczescito mu sie przy tym meczu bokser-
skim, kiedy Myler Keogh wygrat znowu z tym zolnierzem w koszarach Porto-
bello. [...] O, Bég mi $wiadkiem, Boylan to kawat zucha [podkr. - P.K.]%.

Dialog rozgrywa sie¢ w momencie, w ktérym ,Bujny” Boylan pewnie
zmierza juz do oczekujacej go Molly. Z kolei Nosey Flynn, nazywajgc tegoz
Boylana zuchem, zupelnie nie zdaje sobie sprawy z treSciowego fadunku

5 Por. J. Hellweg, S. Hellweg, The sea gull: A communicative analysis of Chekhovian drama,
,Communication Quarterly” 1982, Vol. 30, No. 2, s. 151 i nn.

% Por. E. Wachocka, Autor i dramat, s. 22-23.
57 7. Joyce, Ulisses, s. 248-249.
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swej wypowiedzi. Aluzyjnie, a przy tym nieSwiadomie, nawigzuje on do
spotkowania tych dwojga. Wspomniany epitet dotyczy determinacji Boylana,
jego przedsiebiorczosci i szczesliwej reki w szemranych interesach, niemniej
to jedno niefortunnie wypowiedziane stowo wykracza poza prymarny kon-
tekst, czego Swiadomi sg wyltgcznie czytelnik i oczywiscie Bloom. Dualno$é
semantyczna tego wyrazu wywoluje wyrazisty efekt ironii dramatycznej.
Modelowy odbiorca zdaje sobie sprawe z rezonerskiego charakteru wypo-
wiedzi Flynna, dysponuje bowiem wiedza wykraczajacg poza $wiadomosc¢
tej postaci i wlasnie dlatego inaczej kontekstualizuje stowo ,zuch”, kojarzac
je z innym watkiem, z rywalizacja Blooma i ,Bujnego” Boylana o Molly.
Tylko pozornie banalny epitet, z punktu widzenia odbiorcy, rezonuje zatem
w perspektywie konfliktu dramatycznego, relacji trojga bohateréw tworza-
cych swoisty tréjkat aktancyjny. Bloom tez uswiadamia sobie aluzyjny cha-
rakter, metaforyczny potencjat stowa ,,zuch”, na co wskazujg niemal kompul-
sywnie wykonywane przez niego gesty, wpisujace sie w kolejng konwencje
dramatyczng, nazywang (gestyczng) mowa réwnolegla . Regularne sieganie
po kordiat i manipulowanie gumkga, co rusz nawijang na palce i rozciggang,
zwraca uwage na kumulujace sie¢ w Bloomie, destrukcyjne uczucia, ktérym
wzgardzony matzonek prébuje da¢ upust.

Nalezatoby wreszcie zauwazy¢, iz Joyce w omawianej tu powiesci trans-
ponuje niektére konwencje dialogowe kojarzone z wybitnymi dramaturgami
modernizmu. W tym kontekscie szczegdlnie interesujgca wydaje si¢ konwen-
cja wywiedziona z dramaturgii subiektywnej, ktérej najwybitniejszym bodaj
przedstawicielem jest Strindberg. W dramaturgii tego typu asymetryczna,
a w konsekwencji nielogiczna wrecz konstrukcja dialogéw sprawia, ze temat
rozmowy zanika posréd porzucanych i ponawianych nieustannie watkow.
Zawiklana sytuacja komunikacyjna w tego typu utworach miafa by¢ wszak
odbiciem nieregularnej pracy jednostkowych jazni interlokutoréw *. Joyce za$
wykorzystuje wzmiankowang technike w sytuacji, w ktérej po raz pierwszy
ujawniaja sie problemy matlzeriskie Blooméw, mianowicie dzielgca ich prze-
pas¢ intelektualna, a takze wzajemny dystans emocjonalny:

% W dramaturgii modernizmu jezyk réwnolegly, a wiec mowa mimiczna i kinetyczna, sko-
relowana ze stowem, dookreslajgca znaczenie zwerbalizowanych reakcji postaci badz dema-
skujaca ukryty sens wypowiedzianych sléw, nieraz zastepowala nawet stowa, zwracajac uwage
odbiorcy na symptomatyczne reakcje dramatis personae, na ich zachowania mocno osadzone
w strukturach psychicznych [por. D. Sajewska, Zapis na wstedze nieswiadomosci. O dramacie Jana
Augusta Kisielewskiego ,W Sieci”, s. 23].

% Por. A. Strindberg, Przedmowa do Panny Julii, w: tegoz, Wybér dramatéw, przet. Z. Lanowski,
Wroctaw 1977, s. 100.
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— Daj tu, powiedziala. Zaznaczytam sobie w niej. Jest tam stowo, o ktére
cie chciatam zapytad.

[...]

— Tu, powiedziata. Co to znaczy?

Pochylit si¢ i odczytatl tuz przy wypolerowanym paznokciu jej kciuka.

— Metempsychoza?

- Tak. [...]

— Metempsychoza, powiedzial marszczac brwi. To greckie: pochodzi
z greki. Oznacza transmigracje dusz.

— Och, brednie! powiedziata. Powiedz po ludzku.

Usmiechnat sie, zerkajac z ukosa w jej drwigce oczy. Te same mlode oczy. Ta
noc po szaradach. Dolphin’s Barn. [...]

- Przeczytatad do konca? zapytal.

- Tak, powiedziata. Nie ma w niej nic pieprznego. Czy ona kocha
przez caly czas tego pierwszego faceta?

— Nie czytalem jej. Czy chcesz inng?

— Tak. Wez jeszcze jedng Paula de Kocka. Ma fadne nazwisko.

Nalata herbaty do filizanki, przygladajac sie jej z boku.

[...]

Ciggliwa $mietanka wirowata leniwymi spiralami w jej herbacie.
Lepiej przypomnie¢ jej to stowo: metempsychoza. [..] Przyktad?

Kgpiel nimfy nad 16zkiem. Ofiarowana razem z wielkanocnym
numerem Foto-Okruchéw: Wspaniale arcydzielo w artystycznych
barwach. [...] Podobna do niej, kiedy ma wlosy rozrzucone: smuklejsza. Trzy
szylingi i szeé¢ penséw datem za ramke. Powiedziata, ze bedzie tadnie wygladac
nad 16zkiem. [...]

Przekartkowat do tytu.

- Metempsychoza, powiedzial, nazywali to starozytni Grecy. [...]

Jej tyzeczka przestata mieszaé cukier. Patrzyla przed siebie wciggajac powie-
trze przez rozdete nozdrza.

— Czu¢ spalenizne, powiedziala. Czy zostawite$ coé na ogniu?

— Nerka! Krzyknat [podkr. — PX.].

W dialogu ujawnia si¢ dzielaca malzonkéw przepasé intelektualna.
Co istotne, rozmowa wecale nie zmierza do konkluzywnego rozwigzania,
czyli precyzyjnego zdefiniowania metempsychozy. W przypadku Blooma to
leksykologiczne zagadnienie stopniowo zanika w monologu wewnetrznym
pelnym dygresyjnych obrazéw. Bedac rozzalonym z powodu przeczuwanej,
niechybnej zdrady, Bloom oddaje si¢ przer6znym wspomnieniom. Wracajac
mys$lg do minionych, szczesliwych chwil rodzinnego zycia, ten wzgardzony
maz coraz bardziej oddala si¢ od tematu rozmowy. Molly w tym czasie za-
stanawia si¢ nad milosnymi watkami przeczytanej powiesci, aby nagle za-

60 7. Joyce, Ulisses, s. 107-109.
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reagowac na zalatujacy swad. Ich dygresyjne rozmyslania nie sg wiec jakkol-
wiek skorelowane, rozwijajg sie raczej na zasadzie polirytmii symultanicz-
nej. W konsekwencji temat metempsychozy i jej znaczenia powraca w taki
spos6b, ze przerywa tok myslowy kazdego z interlokutoréw. Dialog asyme-
tryczny w przytoczonym fragmencie Ulissesa polega zatem na braku logicz-
nego, harmonijnego uktadu pytan i odpowiedzi. Nastepuje tutaj dysocjacja
kwestionalnego i responsonalnego aspektu replik. Tym samym daje o sobie
zna¢ niezsynchronizowana praca odrebnych jazni.

W niezwykle ciekawy sposéb Joyce eksploatuje takze technike czecho-
wowska, polegajaca na zaszyfrowaniu w komunikacie wygloszonym przez
postac jej wlasciwych intencji, niewyartykutowanych wprost mysli®l. Jest to
swoista gra podtekstem, widoczna w dialogu Blooma i Molly na temat li-
stu od Boylana. Dialog ten, rozgrywajacy sie w IV epizodzie Ulissesa, tylko
krazy wokoét konkretu, zaledwie muska sedno sprawy, ktéra w nerwowym,
dramatycznym rytmie®, w regularnych interwalach, wylania si¢ spomiedzy
kolejnych partii tekstu:

Dwa listy i kartka pocztowa lezaly na podlodze w przedpokoju. Pochylit sie
i podnib6st je. Pani Marion Bloom. Jego szybko bijace serce zwolnilo natychmiast.
Nakreslone $mialg reka. Pani Marion.

[...]

— Chcesz, zeby podnies¢ store?

Unoszac store delikatnymi pociggnieciami, tam i na powrdét, dostrzegt katem
oka, ze zerkneta na list i wsuneta go pod poduszke.

[...]

Czekal, pdki nie odlozyla kartki na bok i nie zwineta si¢ ponownie w kiebek
z blogimi westchnieniem.

— Pospiesz sie z ta herbatg, powiedziata. Usycham [podkr. — P.K.]%.

Motyw odstonietych okien w kontekscie , Bujnego” Boylana, kochanka
Molly, powraca wrecz obsesyjnie. W intencji zaniepokojonego, zasmuconego
Blooma kolejne wzmianki o storze wcale nie sa banalnymi, przypadkowymi
replikami. Odsytaja one do problemu opinii spolecznej, sugeruja niemoznosé
ukrycia jakiegokolwiek malzeniskiego wystepku. Motyw ten powraca zreszta
na zasadzie ciszy i repetycji, stwarzajac jakze charakterystyczne dla drama-
tycznego dialogu, pulsujace napiecie:

61 Por. S. Swiontek, Dialog — dramat — metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatycznego, War-
szawa 1999, s. 18 i nn.

62 1. Stawinska, Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 9. Mowa tu o jednym z podstawo-
wych wyznacznikéw specyficznie dramatycznego dialogu.

3 7. Joyce, Ulisses, s. 104.
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Skrawek rozdartej koperty wygladat spod zmietej poduszki. Odchodzac za-
trzymat sie, by wyprostowac kape.

— Od kogo byt ten list? zapytal.

Smiate pismo. Marion.

— Och, od Boylana. Bedzie organizowat program.

— Co bedziesz $piewata?

— La ci darem z J. C. Doyle, powiedziala, i Starg Stodkq Piesri Mifosng.

[...]
— Chcesz, zeby uchyli¢ okna [podkr. — PK.]%?

Po zaparzeniu herbaty Bloom wraca do sypialni, od razu ponawiajac
rozmowe na temat listu i jego autora. Wéwczas po raz pierwszy pada nazwi-
sko przysztego kochanka Molly, na co zaniepokojony matzonek znéw reaguje
propozycja otwarcia okien. Motyw zastony, otwartego okna powraca wiec nie
tylko w regularnych interwatach. Pojawia si¢ on w nieprzypadkowych mo-
mentach, niezwykle istotnych z puntu widzenia rozwoju akcji, przeniesionej
do dialogu nieufnych wobec siebie malzonkéw. W omawianym epizodzie
dojrzewa juz zatem intryga, w ktéra uwiktany jest oczywiscie takze , Bujny”
Boylan.

Dramatyzacja Ulissesa dokonuje si¢ na wielu pietrach jego semantycznej
organizacji. W zakresie kompozycji omawianego dzieta, ztozonego z kolej-
nych, odrebnych epizodéw, nalezaloby zwrdci¢ uwage na uchylenie sukce-
sywnej, linearnej ciggloéci zdarzei na rzecz konstrukgji nielinearnej, kon-
ceptualizowanej przeciez dramatycznie. Dzieto Joyce’a jest powiescig niefa-
bularng, odznaczajacy si¢ niejednorodng strukturg, rozproszeniem watkéw
i brakiem koherengji poszczegélnych epizodéw, nastepujacych w ramach ale-
atorycznej catosci. Niemniej o dramatyzacji Ulissesa decyduje przede wszyst-
kim ograniczenie kompetencji narratora — nadrzednej, wewnatrztekstowej in-
stancji nadawczej, zaposredniczajacej dialogi bohateréw. Z tego spostrzezenia
krytycy twdérczosci Joyce’a nie wyprowadzili jednak, jak sadze, wszystkich
konsekwencji. W wyniku zredukowania partii narracyjnych Ulisses wydaje
sie stylizowany na dramatyczny dyskurs. Narracje w tejze powiesci wypie-
rajg niezaposredniczone dialogi i monologi wewnetrzne. Niezaposredniczone
glosy postaci wchodza w znaczeniotwoércze relacje, uktadajg si¢ w spojny,
chociaz udialogizowany wywéd na jaki$ temat. Kwestie nastepujace po so-
bie na zasadzie jednostkowych, , wycinkowych” punktéw widzenia sktaniaja
do wniosku, ze narrator, sekwencjonujacy powiesciowe dialogi, jest stylizo-
wany na podmiot dramatyczny, snujacy wlasng wypowiedz niejako rozpisang
na role. Poza tym Joyce stosuje wiele chwytéw dialogowych, na mocy kon-

64 Tamze, s. 106.
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wengji kojarzonych z twdérczoscig takich dramaturgéw jak Ibsen, Strindberg,
Czechow czy Maeterlinck. Dramatycznym potencjalem odznaczajg sie tez
wzmiankowane w narracji sygnaly paralingwistyczne oraz milczenie postaci,
skorelowane z ich symptomatycznymi dziataniami. To za$ prowadzi do kolej-
nych spostrzezen na temat réznych sposobéw kreowania bohateréw Ulissesa.
Niektérzy z nich odznaczajg sie wszak specyficznie dramatycznym modu-
sem egzystencji. Sg to milczace w nad wyraz niepokojacy sposéb, typowe
dla moralitetu postaci uposazone w jedng, hiperbolizowang ceche, sprowa-
dzone do rekwizytu, a takze bohaterowie, ktérych metonimia jest element
potencjalnej, akcentowanej w narracji scenografii. Zagadnienie quasi-drama-
tycznego charakteru Joyce’owskich bohateré6w wykracza jednak poza ramy
niniejszej rozprawy.
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Dramatization Strategies in Ulysses by James Joyce

Abstract

The article indicates that James Joyce stylizes his novel Ulysses for
a drama, and gives a comprehensive analysis of some narrative techniques
used in the work. Referring to the most important, narratologically-oriented
studies of Ulysses, the author states that limiting the narrator’s competences
turns out to be the basic strategy for dramatizing the novel. This assertion
leads to the conclusion which has been so far overlooked in the Polish and
Anglophone criticism. Using the comparative method, the author draws
attention to the specifically dramatic conventions of dialogue transposed
into Ulysses. These are devices known from the works of eminent play-
wrights of modernity, especially Ibsen, Strindberg, Maeterlinck and Che-
khov.

Keywords: dramaturgy, comparative studies, Joyce, literary theory and
history



