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,illy” czy ,,Miss Slowboy”?
Idiolekt jako problem translatologiczny
(na przyktadzie The Cricket on the Hearth Dickensa
w serii polskich przektadow)

The Cricket on the Hearth: A Fairy Tale of Home byt trzecim opowiada-
niem gwiazdkowym Charlesa Dickensa (1845). Zanim powstalo, autor miat
w planach wydawanie nowego pisma o tytule ,The Cricket”. Tytul wybrat
nieprzypadkowo: ,It is a name and aim which people would readily and
pleasantly connect with me” [...] ,a cheerful creature that chirrups on the
hearth”, zwierzyl sie przyjacielowi, swojemu p6zniejszemu biografowi, Joh-
nowi Forsterowi!. W zalozeniu pismo mialo spetniaé role towarzysza czy-
telnikéw w ich codziennych obowigzkach, miato tez kultywowaé wartosci
rodzinne, cieplo domowe; zamierzano takze drukowa¢ w nim recenzje ksig-
zek i sztuk teatralnych. Pozostato jednak tylko w planach. Dickens otrzymat
oferte od swoich wydawcéw (Bradbury and Evans), ktérzy zaproponowali
mu objecie redakcji nowego dziennika ,The Daily News”, liberalnego w tresci
i nawotujacego do reform. Popularnos¢ pisarza bytaby niewatpliwym atutem
dla wydawcoéw i potencjalnych czytelnikéw. Dla samego Dickensa taka praca
wigzalaby sie z konieczno$cig poswiecenia sporej ilosci czasu; bytaby jednak
przy tym atrakcyjna finansowo.

1 To jest nazwa i zamierzenie, ktére ludzie chetnie i przyjaznie ze mng polacza [...] pogodne

stworzonko, ktére ¢wierka za kominem” [M. Slater, Charles Dickens. A Life Defined by Writing,
New Haven, London 2009, s. 235 — ttum. wlasne].
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Pismo ,The Cricket” wprawdzie nie powstalo, ale sam pomyst byt jednak
na tyle interesujacy, ze Dickens postanowil wykorzysta¢ go w innej, bardziej
literackiej formie. Swierszcz stat sie dla niego malym bozkiem rodzinnego
ogniska? oraz tytutlowym i symbolicznym bohaterem opowiadania. Wedtug
Ireny Dobrzyckiej, The Cricket on the Hearth to ,hymn pochwalny na czes¢
cn6t domowych i szczescia rodzinnego prostych ludzi, mniej niz poprzednie
opowiadania zwigzany z problemami spotecznymi”?. W przerébce teatral-
nej okazatl sie sukcesem na scenach $wiatowych, w tym polskich*. The Cric-
ket on the Hearth> opowiada historie Johna i Dot Peerybingle’éw. Przez nie-
fortunny zbieg okolicznosci John (niestusznie) podejrzewa Zzone o zdrade
z tajemniczym i nieznajomym przybyszem. Ten okazuje si¢ zaginionym od
lat Edwardem, narzeczonym przyjaciétki Dot, May. Razem z malzeristwem
Peerybingle’é6w mieszka Tilly, opiekunka ich malego dziecka. Drugi watek
opowiadania dotyczy Tackletona, osoby nieczutej i ztej, a takze Kaleba i jego
niewidomej corki Berthy. Tackleton stara si¢ poslubi¢ May, ale dziewczyna
wychodzi za maz za Edwarda. W finale opowiadania, nastepuje przemiana
Tackletona w cztowieka dobrego i szczodrego®.

Przedmiotem mojej analizy chciatlabym uczyni¢ zagadnienie przekladu
idiolektu, na przykladzie jednej z bohaterek omawianego opowiadania. Jed-
nostkowe uzycie mowy bylo wielokrotnie rozpatrywane przez jezykoznaw-
cow, literaturoznawcéw i socjologéw. Badanie przektadalnosci idiolektu czy
idiostylu (pojecie Stanistawa Gajdy”) jest z pewnosciag zfozone, o czym prze-

2 little household god - silent in the wrong and sorrow of the tale, and loud again when
all went well and happy” [tamze, s. 236].

3L Dobrzycka, Karol Dickens, Warszawa 1972, s. 112.

4 O teatralnej recepcji Swierszcza za kominem pisze w artykule Angielski swierszcz za polskim
kominem. O polskiej recepcji The Cricket on the Hearth (do 1939 r.), w: Karol Dickens — refleksje, red.
E. Kujawska-Lis i A. Kwiatkowska, Olsztyn 2014, s. 106-121.

5 P. Schlicke, ,The Cricket on the Hearth”, w: Oxford Reader’s Companion to Dickens, ed.
P. Schlicke, Oxford 2000, s. 128-129.

6 Podobnego zabiegu fabularnego Dickens uzyt w swojej pierwszej i najpopularniejszej
gwiazdkowej opowiesci A Christmas Carol (1843), w ktérej skapy i nieczuly Scrooge pod wply-
wem realistycznych i fantastycznych wydarzeni nocy wigilijnej staje si¢ dobrym czlowiekiem:
»[hle became as good a friend, as good a master, and as good as man, as the good old city
knew, or any other good old city town, or borough, in the good old world” [Ch. Dickens,
A Christmas Carol, w: tegoz, The Christmas Books, London 1994, s. 76].

7' S. Gajda, O pojeciu idiostylu, w: Jezyk osobniczy jako przedmiot badan lingwistycznych, red.
J. Brzeziniski, Zielona Goéra 1988, s. 23-34. Autor pisze o idiostylu jako stylu indywidual-
nym, czyli osobniczym; postrzega go jako wydzielong typologicznie odmiane stylu, odniesiong
do tekstow jednego autora [s. 26], a takze ,zlozong dynamiczng i otwartg calos¢ obejmujaca
wiele wzglednie niezaleznych subidiostylow” [s. 33].
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konuja studia nad tym problemem?. Anna Pieczyriska-Sulik wskazuje na ko-
nieczno$¢ wilgczenia idiolektu w obreb badan nad przekladem, miedzy in-
nymi ze wzgledu na dotychczasowe marginalizowanie w nauce probleméw
z idiolektem zwigzanych. Badaczka podkresla wieloptaszczyznowo$é pojecia,
ktére zawiera w sobie zaréwno kwestie idiolektu autora tekstu wyjSciowego,
idiolektéw poszczegdlnych bohateréw utworu, jak i samego dzieta literac-
kiego®. Rezultatem takiej optyki bedzie polifonia idiolektéw, jaka dokonuje
sie w przekladzie: idiolekty bohatera, autora i ttumacza, o czym pisala Joanna
Szerszunowicz . Jak wyglada idiolektalny obraz §wiata bohaterki The Cricket
on the Hearth, widzianej i przedstawianej oczyma polskich ttumaczy?

W opowiadaniu Dickensa Tackleton dowiaduje sig, Ze jego narzeczona
wyszla za maz za Edwarda, wycigga z kieszeni pierScionek owiniety w bi-
butke i méwi do Tilly: ,Miss Slowboy”, said Tackleton. ,,Will you have the
kindness to throw that in the fire? Thank’ee” .

Wydaje sie, ze najprostsza decyzjg ttumacza tej wypowiedzi bytoby sko-
piowanie nazwiska ,Slowboy”. Kazda zmiana przy tak prostej antroponimii
literackiej moze dziwié: po co zmienia¢ co$, co zmiany nie wymaga? Jesli ttu-
macze rezygnuja z podkreslenia, ze ,Slow-boy” jako nazwisko dziewczyny
jest zartem pisarza, bo wprowadza kontrast z jej plcig biologiczng i ciggla
ruchliwoscia, to forma zastepcza nie jest potrzebna. A jednak polskie prze-
ktady The Cricket on the Hearth'> wprowadzaja w tej kwestii odstepstwa od
oryginatu:

8 Zob. w tej kwestii np. A. Pieczynska-Sulik, O przydatnosci kategorii idiolektu w przykladzie
na materiale ,,Wrozb kumaka” Giintera Grassa, w: Recepcja. Transfer. Przekiad, t. 3, red. J. Kozbiat,
Warszawa 2004, s. 103-115; A. Adamowicz-Pospiech, Pidgin English and Sailors’ Jargon in Polish
Translations of Joseph Conrad’s ,Typhoon”, ,Yearbook of Conrad Studies (Poland)” 2012, vol. 7,
s. 85-96.

9 A. Pieczyniska-Sulik, Przekiad — idiolekt — idiokultura, w: Przeklad. Jezyk. Kultura, red. R. Le-
wicki, Lublin 2002, s. 55, 57.

10 7. Szerszunowicz, O elementach idiolektu w przekladzie, w: Idiolekty w réznych sferach komuni-
kacji, red. A. Zurek, Wroctaw 2011, s. 74, 84.

11 Ch. Dickens, The Cricket on the Hearth, w: tegoz, The Christmas Books, London 1994,
s. 155-234.

12 Ponizej zamieszczam liste polskich przektadéw The Cricket on the Hearth w porzadku chro-
nologicznym, podajac skrét, ktérym sygnuje uzyte w artykule cytaty (cyfra wskazuje numer
strony; wyrdznienia typograficzne — A. B.):

— K. Dickens, Wybér dziel, ttumaczone lub przerobione pod red. A. Mazanowskiego, t. 1,

Swierszcz za kominem, Poznan 1914 (A).

— K. Dickens, Swierszcz u ogniska, przet. M. Feldmanowa, Krakéw 1923 (B).

— K. Dickens, Opowiesci wigilijne, t. 1, przel. M. Feldmanowa, w: tegoz, Dziela, red. W. Horzyca,

wstep A. Tretiak, Warszawa 1928 (B1).

— K. Dickens, Swierszcz za kominem, spolszczyla M. Kreczowska [Feldmanowa], Krakéw

1946 (B2).
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— Panno Tilly — rzekt do niariki. — Czy bedziesz taskawa rzuci¢ to w ogien?
Uprzejmie dziekuje [A, s. 134].

— Panno Tilly — zwrdcit sie do piastunki — bedzie panienka tak dobra wrzucié
to do pieca? Dziekuje [B2, s. 118; B3, 148].

— Panno Slowboy — ozwatl si¢ — czy zechcesz to taskawie wrzuci¢ do ognia?
Dziekuje [C, s. 137].

Antoni Mazanowski i Maria Feldmanowa-Kreczowska zamieniajg na-
zwisko bohaterki na imie, przez co zdradzajg sie ze swoimi sympatiami wo-
bec wybranych postaci literackich. W konsekwencji czytelnik tych dwoéch
przekladéw nabiera wobec Tilly Slowboy stosunku bezposredniego, kole-
zenskiego lub opiekunczego. Krystyna Tarnowska postepuje inaczej. Forma
,Panno Slowboy” jest w poréwnaniu z ,Panno Tilly” bardziej oficjalna.
W ,gramatyce grzeczno$ci” przy uzywaniu form adresatywnych w jezyku
polskim forma , panno + nazwisko” oznacza wysoki stopieri honoryfikatyw-
nosci®®. Wypowiedz Tackletona w przektadzie Tarnowskiej odznacza si¢ wy-
szukang uprzejmoscia oraz niecodziennym stylem (rzadka forma historyczna
,ozwal si¢” zamiast wspodlczesnej ,,odezwatl si¢”). Ceremonialno$é, uprzej-
mos$¢ i grzecznosé Tackletona dziwig czytelnika. Dotad bohater ten byt gbu-
rem, lekcewazyt ludzi i zwracat sie¢ do nich z pogardg (wobec Berthy uzywat
okresleni ,idiotka”, uwazat jg za , wariatke”; panig Peerybingle nazwat , malg
grymasnicg”). O poziomie umystu Tilly nie miat dobrego zdania. Wobec
tego grzecznosciowa i oficjalna forma, w ktérej arogancki wiasciciel firmy
,Gruff i Tackleton” zwraca sie do sieroty z przytutku, jest niespodzianka.
Dlaczego Tackleton wyréznil osobe stojaca najnizej w hierarchii spolecznej
bohateréw The Cricket on the Hearth, skoro dotad byt dla wszystkich bar-
dzo nieuprzejmy?

Pozycja Tilly w grupie spotecznej, ktérg opisat Dickens, jest najnizsza.
W modelu zdarzeni fabularnych odpowiada miejscu niemowlecia (dziecka
Johna i Dott) oraz psa Boxera. Postaci te istniejg jako byty materialne w czasie

— K. Dickens, Swierszcz za kominem, przet. M. Feldmanowa-Kreczowska, Warszawa 1954 (B3).

- K. Dickens, Swierszcz za kominem: Bajka o domowym ognisku, przet. K. Tarnowska, Wroctaw
1988 (C).

Przeklady M. Feldmanowej-Kreczowskiej oznaczone jako (B), (B1) i (B2) r6znig sie w stopniu
niewielkim, czasem tylko adiustacyjnym (jesli réznice majg znaczenie dla interpretacji utworu,
starano sie¢ to zaznaczy¢). Przeklad B3 byt przeznaczony dla szkét i chyba z tego powodu wyste-
Puja w nim powazne zmiany w stosunku do wersji wczeéniejszych. Dlatego tez uwzgledniam
go na prawach osobnego wydania.

13 Pojecie honoryfikatywnosci przyjmuje za: R. Huszcza, Honoryfikatywnosé: gramatyka, prag-
matyka, typologia, Warszawa 1996.
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i przestrzeni, ale na tok akcji nie majg wpltywu. Naleza do tla lub scenogra-
fii i reprezentuja elementy zycia codziennego angielskiej rodziny. Zwrdce-
nie uwagi na te epizodyczne postacie pelni w opowiadaniu Dickensa funk-
¢je retardacyjng, umozliwia przegrupowanie oséb na scenie powiesciowej'
i — co najwazniejsze — wprowadza do utworu zywiotowos$¢, element cha-
osu oraz komizm. Tilly prawie si¢ nie odzywa, nie wchodzi z nikim w wy-
miane replik dialogowych. Interpretacje utworu nie po$wiecaja jej uwagi.
A jednak wtasnie idiolekt Tilly jest osobliwy. To jej ruchom i sposobowi mé6-
wienia Dickens poswieca najwiecej uwagi. Mikroteksty utworu, ktére od-
nosza sie do idiolektu Miss Slowboy, zawierajg tak wiele powtérzen, Zze sg
dowodem na bardzo starannie przeprowadzong charakterystyke jezykows tej
postaci. Seria przekladéw The Cricket on the Hearth, ktéra umozliwia rézne
formy lektury réwnoleglej, odstania rzadko dostrzegane w analizach ce-
chy utworu.

Tlumaczenie, a zwlaszcza translacja jednego utworu dokonywana przez réz-
nych twércéw, moze sie [...] okazaé¢ doskonalym materialem badawczym. Prze-
prowadzona na takiej podstawie lingwistyczna analiza poréwnawcza moze za-
réwno ukazaé upodobania stylistyczne poetéw-ttumaczy w zakresie danego tek-
stu, jak i da¢ wyobrazenie o ich warsztacie poetyckim, o pewnych charaktery-
stycznych cechach idiostylu's.

Sad Doroty Szagun jest niewatpliwie stluszng dyrektywa ogolng’e.
W praktyce tlumacz zawsze aplikuje do tekstu przekladu subiektywne
upodobania estetyczne i cechy indywidualne jezyka. Interpretujac kulture
obcg, z koniecznosci polega na swoich wzorcach kulturowych, czyli — jak
pisala Maria Piotrowska — naktada filtr kultury docelowej na indywidualny

14 Sceniczny ruch postaci w utworach Dickensa ma czesto geneze teatralng, dzigki czemu
wladnie adaptacje sceniczne odstanialy mistrzowska celowo$¢ przemieszczania sig i zastyga-
nia w bezruchu. W recenzji z wystawienia Klubu Pickwicka podkreélano te ceche pisarstwa
Dickensa jako wyjatkowo wazng: ,,wprawiajac te marionetki ludzkie w kapitalny ruch, styli-
zujac poszczegollne sceny i tworzgc nieomal choreograficzne figury” [zob. Z teatru,
»Rodzina Polska” 1936, nr 11, s. 398, podkr. — A. B.].

15 D. Szagun, Ttumaczenie jako zrédlo badan nad jezykiem i stylem twércy (Brodzinski — Ujejski),
w: Jezyk i styl twércy w kregu badan wspdtczesnej humanistyki. Studia o jezyku i stylu artystycznym.
Tom V, red. K. Mackowiak, C. Pigtkowski, wspdlpraca J. Gorzelana, Zielona Géra 2009, s. 297.

16 Metodologiczne sposoby wypelnienia tej dyrektywy podpowiada ksigzka Magdaleny Pie-
trzak, Jezykowe $rodki kreowania postaci w twdrczosci historycznej Henryka Sienkiewicza, 1.6dz 2004.
Autorka proponuje ,wyekscerpowanie stownictwa nazywajgcego postaci, okreslajagcego jej wy-
glad zewnetrzny (zaréwno cechy stale, jak i determinowane sytuacja, w jakiej znalazla sie
postac) oraz stownictwa opisujacego stany uczuciowe”, szczeg6lnie ,sposoby wyrazania uczué
nie wprost” [s. 16].
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filtr percepcyjny'’. Przektady utworéw odlegtych w czasie od rzeczywistosci
wspolczesnej tlumaczowi sg pod wzgledem warsztatowym trudne. Skréty
myslowe i aluzje do aktualnych wydarzeri w sferze publicznej, ktére kiedy$
byly powszechnie znane, po uptywie lat niewiele juz méwia rodakom pisa-
rza, a dla odbiorcow przektadu sg zupelnie nieczytelne. Postacie literackie
w obrebie utworu mogg rézni¢ sie pod wzgledem etnicznym, socjologicz-
nym i historycznym. Réznice te pisarze eksponujag w jezyku konkretnych
postaci. Jednak po uplywie stu czy stu piecdziesieciu lat jezyk kolejnych
generacji czytelnikow zmienit sie. Nowi czytelnicy nie umiejg zidentyfiko-
wa¢é niektérych cech jezyka danej osoby, gdyz w ich lekturze wskutek dy-
stansu czasowego jezyk utworu nabrat cech ujednoliconego stylu historycz-
nego. Charakterystyka jezykowa postaci oraz indywidualizacja jezyka jest
wyjatkowo trudnym zadaniem dla ttumaczy Dickensa, ktéry wiele uwagi
poswiecal starannemu odréznianiu cech jezyka bohateréw swych utworéw.
Publiczne odczyty pisarza byly dla niego wazng czescig Zycia zawodowego'®,
a w glodnej lekturze swych utworéw Dickens wykazywat kunszt aktor-
ski. Bylo to mozliwe dlatego, ze wczedniej pisarz kreowal bohateréw we-
dlug regul teatralnych i kazdej postaci przypisal inne sposoby poruszania
sie oraz méwienia. Polscy krytycy zwracali uwage na aktorskie umiejet-
nosci Dickensa:

Gdy odczytywat Swierszcza za kominem, bywat kolejno wszystkimi bohate-
rami tej uroczej i naiwnej opowiesci wigilijnej. Wcielat sie w lekturze w ga-
datliwg i sentymentalng Kropeczke, w glupowata Tilly i w oschlego, zimnego,
brutalnego kupca Tackletona. Melancholijny i groteskowy Kaleb, dobrodusznie
naiwny John, egzaltowana Berta czy nadeta pani Fielding znajdowali w Dicken-
sie réwnie dobrego odtworce, a kazda scena, w ktérej mégt zaspokoi¢ wrodzong
sobie potrzebe patetycznosci, spotykata sie nieodmiennie z rzesistymi oklaskami
stuchaczéw .

17 M. Piotrowska, Strategia kompensacji w Humaczeniu kultury, w: Jezyk trzeciego tysigclecia I1I,
tom 2: Konteksty przekiadowe, red. M. Piotrowska, seria ,Jezyk a komunikacja 8”, Krakéw 2005,
s. 403. W tym kontekscie por. tez uwagi Krzysztofa Hejwowskiego, dotyczgce ,percepgji inno-
§ci” w recepdji przekladu [K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu, Warszawa
2004, s. 93-94].

18 Wsrod badaczy Dickensa panuje opinia, ze intensywno$¢ wystapieri, zwlaszcza jego emo-
cjonalne reakcje podczas lektury fragmentéw Olivera Twista (scena morderstwa Nancy przez
Sike’a) byla jedng z przyczyn pogorszenia si¢ stanu zdrowia pisarza [Ph. Collins, Public Re-
adings, w: Oxford Reader’s Companion to Dickens, s. 482; zob. tez M. Andrews, Charles Dickens
and His Performing Selves: Dickens and the Public Readings, Oxford 2006].

19 J. W. Gomulicki, Teatr Dickensa, ,Scena i Widownia Warszawska” 1948, nr 1, s. 6. To teatr
dostrzegl potencjal artyzmu tkwigcy w kreacji Tilly. W t6dzkim Teatrze Popularnym wysta-
wiono w roku 1937 Swierszcza ze starannie obmyslong rola dziewczyny. ,Niespodzianke spra-
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W tekscie wyjsciowym dziewczyna o nazwisku Tilly Slowboy jest na-
zywana przez Dickensa przy uzyciu czterech form jezykowych: Tilly Slow-
boy — 9, Miss Slowboy — 12, Tilly — 19, young lady - 2. Liczba uzy¢ nazwi-
ska Slowboy odpowiada liczbie uzy¢ imienia Tilly (21:19). Uzycie nazwiska
oznacza wysoki stopieri oficjalnosci w kontakcie jezykowym. Zastosowanie
za$ samego imienia jest znakiem stosunku bezposredniego i bliskiego oraz
sygnalizuje bliskg znajomos¢. Imienia Tilly uzywa narrator i postacie opowia-
dania: John — 1, Kaleb — 2, Dot — 6. Inne osoby zwracaja si¢ do dziewczyny
z poleceniem lub z pozdrowieniem. Tilly nie odzywa sie pierwsza. Wyjat-
kiem jest jej zaskoczenie, kiedy nie moze si¢ dobudzi¢ $§pigcego goscia oraz
dialog z Dot. To scena z czesci trzeciej, w ktorej dziewczyna placze i two-
rzy akompaniament dla uczucia rozpaczy zony woznicy: ,’Ow if you please
don't!” said Tilly [...] ‘Ow if you please don't’ cried Tilly [...]” [III, 141-142;
podkr. — A. B.].

Niska pozycja Tilly w rodzinie Peerybingle i jej miody wiek nie po-
zwalajg dziewczynie inicjowa¢ rozméw. Fakt, Ze ona pierwsza zwrdcita sie
do Dot, moze dziwié¢ czytelnika, poniewaz dotychczas to Dot zwracata sie do
niej, wydajac polecenia, ktére dziewczyna musiata wypelnia¢. Znak stosunku
partnerskiego (Tilly—Dot) jest zaskoczeniem i sygnalem, Zze pozycja Tilly sie
zmieni. Tak rzeczywiscie sie dzieje, kiedy Tackleton zwraca sie do niej nie
z poleceniem, ale z uprzejma (cho¢ i cyniczng) prosbg, méwiac: ,’Miss Slow-
boy” said Tackleton. ‘Will you have the kindness to throw that in the fire?
Thank’ee’” [III, s. 142].

wia p. Skwarska w niemej roli idiotki — stuzacej Tilly. Jest to rola, ktéra z fatwoscig moze nie
by¢ dostrzezona. A tymczasem p. Skwarska wlozyla w odtwarzang posta¢ tyle ekspresji, natu-
ralnoéci i precyzyjnosci, ze wysuneta sie¢ wéréd wykonawcéw na jedno z pierwszych miejsc”
[por. G. Was., ,Swierszcz za kominem”: Sztuka Karola Dickensa w Teatrze Popularnym, ,,Gtos Po-
ranny” 1937, nr 268, s. 8]. Tilly wyznaczono w tej inscenizacji role niemga, a problem idiolektu
zastapil uklad ruchéw. Jednoczesnie kreacja niemej Tilly stworzyta pare z niewidoma Berta,
co eksponuje w utworze metafizyczne aspekty niemoznosci poznania $wiata i zakomuniko-
wania swej wiedzy o $wiecie. We wczesdniejszej inscenizacji Stanistawy Wysockiej role Tilly
graly dwie aktorki i w odmienny sposéb: , Zupelnie za$ juz chybiong byta gra p. Kopczewskiej
w roli $lepej cérki Kaleba, przedramatyzowana i afektowana gra kobiety i daleko [w orygi-
nale niezrozumiale: ,dalekq”] blizsza intuicji autora i artystycznej prawdy byta gra dublujg-
cej te role p. Kunickiej, ktéra data sylwetke nie$miatego, dobrego i kochajacego dziewczecia”
[zob. StM., , Swierszcz za kominem” K. Dickensa, JJlustrowany Kurier Codzienny” 1924, nr 45,
s. 6]. Te dwie koncepgje interpretacji roli Tilly wynikajg z przyjecia odmiennych zalozen este-
tycznych: pierwsze ujecie jest tragiczng konwencja Ibsenowskiej kreacji niewidomego, a druga
wynika z konwencji basniowej jako podstawy interpretacji utworu. Stawa Dickensa-aktora na
odczytach byla gleboko ugruntowana: ,Stawny romansopisarz angielski na prawdziwy talent
aktorski i doskonale udaje glosy rozmaitych oséb, wprowadzonych w dialogi jego romanséw”
[Wiadomosci polityczne. Francja, ,Gazeta Polska” 1863, nr 30, s. 3].
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Na dwanascie uzy¢ ,Miss Slowboy” tylko jeden raz fraza ta pojawia sie
w funkgji adresatywnej. Nikt poza Tackletonem nie uzyl jej w ten sposéb.
Tackletona okreslilibySmy dzi$ jako typ meskiego szowinisty, ktéry pogardza
kobietami. Mozna powiedzie¢, Ze nie tylko nie lubi Dot, ale nawet ja obraza,
kiedy po raz pierwszy przychodzi do domu Johna i wita si¢ z nim (,John
Peerybingle, my service to you”), a do Dot zwraca sie ze stowami: ,More of
my service to you pretty wife” [I, s. 35]. Jednak w jednej ze scen arogant Tac-
kleton wyréznia wilasnie Tilly — osobe najskromniejszg, najmltodszg, najnizsza
w hierarchii, a takze osobe komiczng w zachowaniu, ktéra nigdy nie dowio-
dia, Ze umie samodzielnie mysle¢. W aksjologii chrzescijariskiej pokorna Tilly
zostaje wywyzszona, a pyszny Tackleton ponizony. Zgodnie z Kazaniem na
Gorze ,,ubogi duchem” jest blogostawiony [Mat. V, 3; Lk VI, 20-21]. Tilly
stala sie narzedziem boskim czy tubg, ktéra nagltosnita prawde: ,This uncon-
scious little nurse gave me a broken hint last night, of which I have found
the thread” [III, 170]”. To wyznanie ma w polskich przektadach nastepujace
wersje:

Kalebie, oto ta mala, glupowata niarika zrobila wczoraj kilka wzmianek
bez sensu, ktérych ni¢ dzi§ odnalezé zdolatem [A, s. 141].

Ta oto piastunka, wcale o tym nie wiedzac udzielita mi wczoraj pewnej
wskazowki, ktorej si¢ trzymalem [B2, s. 123].

Ta piastunka w swojej nie§wiadomos$ci napomkneta wczoraj wieczorem
o czyms§, czego potem doszedlem po nici [C, s. 143].

Statystyke uzycia slownictwa nazywajacego Tilly Slowboy przedstawia
ponizsza tabela:

A B2 C
Zwroty Dickens (Antoni (Maria Feldmano- | (Krystyna
Mazanowski)| wa-Kreczowska) | Tarnowska)
Tilly Slowboy 9 - - 12
Miss Slowboy/panna Slowboy 12 15
Panna Tilly - 5 4 -
Tilly 19 29 31 25
Young lady/mloda dama 2 1 - 1
Mtoda dziewica - 1 - -
Mtoda dziewoja - - 1 -

Suma 42 35 36 53
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Zestawienie pokazuje duze zindywidualizowanie stylu przektadéw. Tilly
pelni role drugorzedng, ale ttumacze mieli problemy z interpretacjq jej osobo-
wodci i charakterystyki obyczajowej wraz z indywidualnym jezykiem. Prze-
klady A oraz B sg pod tym wzgledem prawie identyczne. Tylko w tych wer-
sjach pojawia si¢ forma ,panna Tilly”. Mazanowski i Feldmanowa repre-
zentowali generacje, ktéra czesto uzywata form grzecznosciowych Zzeriskich
typu: ,panno + imi¢ w formie zdrobniatej”. Polska literatura realistyczna
przetomu XIX i XX wieku oraz pierwszych dekad wieku XX czesto rejestruje
takie formy zwracania si¢ do mtodych panien — dotyczylo to kontaktéw typu
»starszy—mlodszy” oraz relacji miedzy réwieénikami. Przektad C reprezen-
tuje okres, kiedy jezyk w kontaktach spotecznych wyraznie ostabiat znaki
réznic wieku, szacunku i poufalosci. Przektady A i B sa podobne nie tylko
ze wzgledu na uzycia form , panno Tilly”. Laczy je tez niepewnos¢ ttumaczy
w interpretowaniu kreacji tej postaci. Mazanowski przetozyt neutralne zna-
czeniowo wyrazenie , young lady” jako ,mloda dziewica”. To wyrazenie re-
prezentuje styl historyczny oraz wysoki; bylo czesto stosowane przez polskich
pisarzy okresu romantyzmu. ,Dziewica” oznaczalo wtedy ,mloda kobiete,
panne, osobe niezamezng” . Stowa tego uzywano wobec panien o wysokiej
pozycji spotecznej i czesto w kontekstach, ktére zapowiadaly matzeristwo
(dziewica — panna na wydaniu). Nie stosowano go raczej wobec panien stanu
chiopskiego. Wyrazenie , dziewica” wigzalo si¢ z oznaka szacunku, czci, po-
wagi. Okresdlenia wspoélczesnego: dziewica — kobieta do chwili pierwszego
stosunku plciowego w literaturze romantyzmu nie stosowano. Jako sierota
wychowywana w domu opieki spolecznej Tilly byta zaprzeczeniem oséb do-
brze urodzonych, do ktérych stosowano okreslenie , dziewica”. Przestanki te
prowadza do wniosku, ze stowo ,dziewica” uzyte wobec dziewczyny wy-
raza w przekladzie A intencje ironiczng, a w najlepszym razie — humory-
styczna. Tilly jest bowiem zaprzeczeniem kreacji romantycznych i dystyngo-
wanych panien z dobrych doméw, czekajgcych na odpowiedniego kandydata
na meza.

Okreslenie ,dziewoja”, ktérego uzyta Feldmanowa, jest dzi§ przesta-
rzate. Charakteryzuje stan niski, jest trywialne, pospolite i zamiast szacunku
wyraza odcien aprobaty czy podziwu dla cech fizycznych mlodej kobiety.
Stowo ,,dziewoja” wywoluje asocjacje z fizyczng okazaloscia budowy, zdro-
wiem i silq. Zadnej z tych cech Tilly nie posiada. Ma dziesigé lat, jest bardzo
szczupla, a jej ubiér to zaprzeczenie dbatosci o wyglad zewnetrzny. Feldma-
nowa tez wyraza ironie, z jaka Dickens opisywat Tilly, ale osigga to w inny

20 Stownik jezyka polskiego. Tom I. A-G, red. Jan Kartowicz, Adam Krynski i Wladystaw Niedz-
wiedzki, Warszawa 1900-1927, s. 653.
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sposob — przez uzycie stowa z zasobu dialektéow ludowych. Aluzje do stylu
romantycznego (styl wysoki) lub do mowy ludu (styl niski) ujawniajg inten-
cje ttumaczy: w ich interpretacjach Tilly jest ponizona, niepowazna, $mieszna
albo zabawna; traktuje sie jg z wyzszo$cig. W przektadach A oraz B Tilly wy-
wotuje $miech i jest obiektem komizmu degradujacego.

W powyzszych interpretacjach polskich ttumaczy Tilly jest przyktadem
na to, ze wychowankowie doméw dla podrzutkéw nie rozwijaja si¢ prawi-
dlowo fizycznie i umystowo. Tilly na pewno nie jest odpowiedzialng niarika
i potrzebuje sporo czasu, aby zaadoptowac sie do zycia w rodzinie. Nie-
ustannie zderza si¢ z przedmiotami; niezreczno$¢ dziewczyny podczas prze-
mieszczania sie¢ w przestrzeni i jej wyjatkowa ruchliwo$¢ moga by¢ dowodem,
ze tej przestrzeni nie zna dobrze, gdyz przebywa w niej od niedawna. Le-
karz moze na podstawie opisu jej zachowan wystawi¢ diagnoze np. sygna-
lizujgcg czynnik ADHD. Hipoteza o problemach zdrowotnych komplikuje
problem komizmu postaci. Tilly analizowana jako ewentualny opis diagno-
styczny przestaje Smieszy¢, a zaczyna budzi¢ wspétczucie i litos¢.

Dziecko Dot i Johna ma dopiero dwa miesigce. Niarika tez niedawno
przybyta do domu Peerybingle (towarzyszyta Dot przy chrzcie dziecka). By¢
moze dlatego Tilly jest tak dziwnie i zabawnie ubrana — ma str¢j, ktéry do-
stala w domu podrzutkéw. Dot, zajeta pielegnowaniem niemowlecia, nie mo-
gla dotad kupi¢ niarice nowego ubrania. Komizm postaci zaczyna odstania¢
lito$¢ autora.

Jeszcze ciekawsze wnioski plyng z analizy cechy idiolektu Tilly. Jako
osoba naiwna i niemadra postuguje sie¢ gramatyczng liczbg mnogg zamiast
liczby pojedynczej. Tylko ona jedna w utworze ma problemy z gramatyka.
Na podstawie btedéw gramatycznych w jej wypowiedziach mozna wniosko-
wa¢, ze Dickens na przyktadzie kreacji Tilly chciat satyrycznie przedstawi¢
niski poziom edukacji w domach podrzutkéw, poniewaz wychowankowie
majg problemy z opanowaniem systemu jezykowego. Dlaczego jednak ta
cecha idiolektu mlodziutkiej dziewczyny jest kopiowana przez osoby, ktére
postuguja sie poprawng gramatyka? Gdyby intencjg Dickensa byto nagroma-
dzenie efektéow komicznych, to obok komizmu postaci tatwo bytoby wzmoc-
ni¢ efekt komizmu jezyka, stawiajac obok siebie wersje niepoprawng (Tilly)
i wersje gramatycznie poprawng (John, Tackleton). Dickens jednak chce, aby
»paplanina” Tilly byta powtérzona przez dwoéch dorostych mezczyzn, kto-
rzy sa wyraznie zaniepokojeni sensem zawartym w jej wypowiedziach, bo-
wiem w tym osobliwym kodzie Tilly opowiada o tym, co si¢ rzeczywi-
Scie wydarzylo, co zobaczyla i uslyszala. Jej narracje, zakodowang w gra-
matycznym pluralis, powtarzaja inne postaci. W efekcie powtérzenia/mo-
dyfikacji sem komunikacyjny komiczny odstania inne znaczenie, dalekie
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od komizmu?'. Tilly méwi do dziecka, ktére na pewno nic nie rozumie, ale
jej zdania powtarzajg dorosli mezczyzni. Ci za$ sg pod wzgledem epistemo-
logicznym podobni do niemowlecia. Widzg i slysza, ale nie dostrzegaja i nie
rozumieja tego, co ukryte, co jest zakryte maska (kostium Edwarda) albo
jest zapisane w duszy (Bertha). To Tilly otwiera im oczy; mata, niemadra,
$mieszna Tilly jest niarikg dla dziecka oraz dla dorostych mezczyzn.

Ukfad mikrotekstéw, w ktérych Tilly uzywa liczby mnogiej, jest skom-
ponowany wedlug zasady stopniowania. Ma trzy segmenty: introdukcja, su-
gestia, zagadka. Introdukcja jest wazna dla charakterystyki jezykowej Tilly,
poniewaz od niej zalezy spos6b interpretacji dalszych mikrotekstow oraz za-
pisany w nich konflikt semantyczny. Wersja Dickensa:

Miss Slowboy, in the mean time, who had a mechanical power of reproducing
scraps of currant conversation for the delectation of the Baby, with all the sense
struck of them, and all the Nouns changed into the Plural number, enquired
aloud of the young creature, Was is Guffs and Tackleton the toymakers then,
and Would it call at Pastry-cookes for wedding-cakes, ad Did its mothers know
the boxes when its fathers brought them homes; and so on?2.

Dickens wprowadza gléwny element idiolektu Tilly dyskretnie. Stosuje
mowe zalezng, ktéra nastepuje bezposrednio po zapowiedzi o btedach gra-
matycznych. W ten sposéb egzemplifikuje sad narratora i przygotowuje czy-
telnika na spotkanie z dziwng gramatyka w ustach samej Tilly. Na etapie
introdukcji narrator catkowicie kontroluje ujawnianie si¢ ech idiolektu po-
staci. Polskie przeklady stosujg tu trzy rézne strategie.

1. Ogodlna zgodnos¢ syntaktyczna z oryginaltem:

Tymczasem Tilly, ktéra bezmyslnie bez sensu powtarzata zastyszane urywki
rozmowy, byle zabawié¢ dziecko, i przy tym wszystkie rzeczowniki ktadta w licz-
bie mnogiej, glosno zapytywata stworzonko, czy nie jest on (!) Greffem i Te-
kltonem, fabrykantami zabawek, czy nie zajedzie do cukiernikéw po weselne
kotacze, czy jego mamusie poznajg koszyczki, gdy jego ojcowie przywioza je
do domu itp. [A, s. 18]%.

2l Nawigzuje do spostrzezen zawartych w pracach: P. Zywiczyriski, Aksjologia konwersacji:
aksjologiczne aspekty preferencyjnej form grzecznosciowych i jezyka ciata, w: Antynomie wartosci: Pro-
blematyka aksjologiczna w jezykoznawstwie, red. A. Oskierka, £.6dz 2007; Humor i karnawalizacja
we wspdlczesnej komunikacji jezykowej, red. J. Mazur, Lublin 2007; M. Wojtak, Komediowe obrazy
potocznosci — zarys problematyki, w: Przejawy potocznosci w tekstach artystycznych, red. J. Brzeziriski,
Zielona Gora 2007, s. 133-144; J. Woznicka, Rola par konwersacyjnych w genezie komizmu, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2009, t. 12, s. 283-201.

22 Ch. Dickens, The Cricket on the Hearth, s. 168.

2 Podobna wersje tego fragmentu zawiera pierwszy polski przektad opowiadania, druko-
wany w ,Dzienniku Domowym” w roku 1846 (zaledwie rok po ukazaniu si¢ drukiem tekstu
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2. Modyfikacja sktadniowa, wprowadzenie mowy pozornie niezaleznej:

Tymczasem panna Slowboy, ktéra posiadala zdolnos¢ mechanicznego po-
wtarzania dla rozrywki niemowlecia strzepéw prowadzonej wlasnie rozmowy
— ogolacajac ja przy tym z wszelkiego sensu i zmieniajgc w rzeczownikach liczbe
pojedyncza na mnoga — zapytywata mioda te istotke: Czy torty naprawde nalezg
do Gruffféw i Tackletonéw, fabrykantéw zabawek. Czy niemowle jezdzitoby do
cukiernikéw po torty weselne i czy jego matki zawsze poznaja pudla, ktére
ojcowie przywoza do doméw. I tak dalej [C, s. 24].

3. Zmiana skladni przytoczenia, wprowadzenie mowy niezaleznej:

Tilly tymczasem, ktéra miata zwyczaj powtarza¢ bezmys$lnie urywki zasty-
szanej rozmowy, wierzac, ze tym zabawi dziecko, przy czym wszystkie rzeczow-
niki wymieniata w liczbie mnogiej, paplala:

— A malutkie pieszczotki sg tez handlarzami zabawek, i pojada do cukierni,
i kupig kotacze weselne, i mamusie je poznaja po okraglych pudetkach — itd.
[B2,s. 19].

U Dickensa i w polskich przektadach partie Tilly, w ktérych dziewczyna
uzywa liczby mnogiej, nastepuja po konwersacji, w ktérej Tilly nie bierze
udzialu. Wypowiedz dziewczyny powtarza czes$¢ informacji przez nig za-
styszanych. Semantycznie i kompozycyjnie takie wypowiedzi pelnig funkcje
streszczen,, ktére oddzielaja okreSlony mikrotekst konwersacyjny od kolej-
nych mikrotekstéw. Funkcja sumujaca i delimitacyjna jest zatarta przy uzy-
ciu mowy zaleznej, ale bardzo wyrazna przy zastosowaniu mowy niezalez-
nej. Mowa niezalezna autonomizuje idiolekt Tilly. Wprowadzenie do narracji
opowiadajgcej cytatu z mowy postaci przerywa tok opowiadania i wprowa-
dza silniejszy kontrast miedzy poprawnym gramatycznie jezykiem narratora
a zdefektowang mowa postaci.

W procesie autonomizacji jezyka Tilly Feldmanowa i Tarnowska wpro-
wadzily rozwigzania, ktére powies¢ potowy XIX wieku stosowala wyjatkowo.
Mozna taki wybér ttumaczek interpretowaé jako wplyw konwencji powie-
Sciowych modernistycznych i pdzniejszych. Mogly ulega¢ temu wplywowi
nieSwiadomie albo uznaly, Ze nowe rozwigzania techniki narracyjnej sq bliz-
sze konwencjom, ktére spotyka wspoiczesny czytelnik. Taki wyboér niesie

wyjéciowego!) pod tytutem Swierszcz na ognisku, ten fragment jest jedyng ,wypowiedzig” Tilly.
Brzmi nastepujgco: ,a matuchny poscielajg t6zka dla gosci, a wlosy siwe zdejmujg z gléw jak
czapeczki, a matuchny sie przelekly, kiedy siedzialy przy ognisku...” [K. Dickens, Swierszcz na
ognisku. Czarodziejska powiastka Karola Dickensa, ,,Dziennik Domowy” 1846, nr 25, s. 25]. Tekst
opowiadania Dickensa zostal de facto okrojony, cato$é skrécono i dodano znaczace zmiany
(np. May ma na imie¢ Ellen). Tilly znika z fabuly pod koniec opowiadania i nie pojawig si¢
w ogole w zakorniczeniu.
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zagrozenie, ze poprzez autonomizowanie jezyka postaci przekfad zbyt silnie
odbiegnie od tekstu wyjsciowego w budowaniu cech idiolektu. Podajmy kilka
przykladow: w wersji Feldmanowej-Kreczowskiej ,,young creature” zamienia
sie w wyrazenie pieszczotliwe ,malutkie pieszczotki” (nadwyzka emocjo-
nalna, sugerowanie, ze Tilly kocha dziecko bardziej niz Dot, ktéra az takich
uczué¢ w jezyku nie przejawia); w wersji Tarnowskiej pole wyrazowe przy
charakterystyce Tilly jest duzo bogatsze niz u Dickensa (czytelnik tego prze-
ktadu jest zdezorientowany, bo ttumacz przekonuje go o braku sensu w wy-
powiedziach, ale te zdania §wiadcza o dobrej pamieci dziewczyny i duzym
zasobie stownictwa...).

Mikrotekst sugestii ma miejsce w scenie dziwnej reakcji Zony wozZnicy
po zblizeniu si¢ nieznajomego goscia do kominka.

,Did its Mothers make it up a Beds then!” cried Miss Slowboy to the Baby;
,and did its hair grow brown and curly, when its caps was lifted off, and frighten
it, a precious Pets, a sitting by the fires!” [...]

,And frighten it a precious Pets, a sitting by the fire. What frightened Dot,
I wonder!” mused the Carrier, pacing to and fro?.

John powtarza stowa Tilly, zamieniajgc liczbe mnoga na pojedyncza
(fires—fire). John w ten spos6b symbolicznie wprowadza porzadek kosmosu
w chaos spostrzezen i jezyka dziewczyny, ale zmiana liczby gramatycznej
nie uchroni go od obrazéw, ktére zapowiadajg nadchodzgce nieszczescie,
czyli triumf chaosu. Rytm frazy Iaczacej Tilly i Johna (jej segmenty pod-
kresla aliteracja ,and-a-a”) jest symbolicznym odbiciem praw natury, kto-
rym czlowiek nie moze si¢ przeciwstawié. Jednak wypowiedZ Johna po-
wtarza nie tylko wersje Tilly, ale takze fragment wypowiedzi Tackletona
(,I wonder where it's gone, and what is was”). Mechaniczny zlepek przy-
padkowo uslyszanych stéw Tilly i Tackletona zawiera mimo wszystko su-
gestie zla, ktére naruszy harmonie domowego ogniska. Kto§ bowiem sta-
nat obok Dot siedzgcej przy kominku; kto$ zajal miejsce Johna, bo dotad to
John siedzial obok Dot przy ogniu. A wlasnie ogien jest symbolem szcze-
Scia rodziny; to w niego patrzy John, kiedy $wierszcz pokazuje mu ob-
razy przyszlych dni szczescia. I obok ognia, przy zonie Johna, stanal jakis
mlody mezczyzna. Stowa narrator: ,Oh Dot! Oh mailing Dot!”, wprowa-
dzaja do obrazu pogodnej rodziny, zgromadzonej przy ogniu, zapowiedz
nieszczescia.

24 Tamze, s. 179.
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— Oto mamusie poszly staé t6zeczka — zabawiata tymczasem matego Tilly -
a wloski mu urosng ciemnoblond i kedzierzawe, a gdy zdejma z niego czapeczki,
wszystkie pieszczotki przelekng sie, wszystkie, wszystkie, jakie beda siedzie¢
przy ognisku [...].

- I wszystkie pieszczotki przelekng sie¢”. Hm, dziwi mnie, co moglo prze-
straszy¢ Dot! — mruczat gospodarz chodzac po izbie [A, s. 39].

— Poszly mateczki postaé¢ 16zeczka! — paplata Tilly do dziecka. — A piesz-
czotki maja wlosy ciemne i kedzierzawe, gdy sie z gtéwek zdejmie czapeczki.
A kochane paniusie przy ogniu byly w wielkim strachu! [...]

— A kochane paniusie przy ogniu byly w wielkim strachu!... chciatbym jednak
wiedzie¢, czym sie Dot tak przerazita! [B 2, s. 36].

- No, no, czy to jego mamusie poszly przygotowaé¢ mu t6zka — zwrdcita sie
panna Slowboy do niemowlecia. — I czy mu wyrosly na glowach wlosy brazowe
i krecone, kiedy zdjat czapeczki? I przestraszyly moje zlote maleristwa, siedzgce
przy kominach? [...]

1 przestraszyly moje zlote maleristwa siedzace przy kominach. Ciekawym,
co przestraszylo Kropke” — rozmyslal woZnica, przemierzajgc krokami izbe
[C, s. 43-44].

Miedzy polskimi przektadami sg duze r6znice. W wersji A ttumacz zmie-
nit gramatyczny czas przeszly na czas przyszly. Cztery nastepujace po sobie
czasowniki w czasie przyszlym (urosna, zdejmg, przelekng sie, beda sie-
dzie¢) tworza serie wydarzeri, ktére jeszcze nie nastgpily. Nagromadzenie
tego rodzaju stéw tworzy iluzje obrazéw przysziosci i rodzaj profecji. Har-
monijnie 13czy sie ono z sennymi wizjami czy halucynacjami Johna siedzg-
cego przy kominku. John mechanicznie podejmuje — za Tilly — czas przyszly
czasownika. Dzieje sie tak, jakby Tilly oddzialata jezykowo na Johna. Od-
stepstwa od oryginatu sg w przekladzie Mazanowskiego najwieksze, ale sila
sugestii przysztego leku, ktéry dotknie wielu oséb (rola cztery razy powto-
rzonego slowa , wszystkie”), jest najwieksza. W przektadach B i C uzyto
innego sposobu: ttumaczki wybraly konstrukcje sktadni, ktéra wyraznie od-
dziela zwrot do dziecka i zdanie oznajmujace, ktérego tematem jest zacho-
wanie Dot. Wyodrebniony w ten sposéb segment skltadniowy przestaje by¢
przyktadem na to, ze Tilly tylko powtarza to, co wczeéniej powiedzieli inni.
Wypowiedziane przez Tilly zdanie jest jej samodzielng obserwacja. Zostaje
powtérzone przez Johna, przez co John i Tilly zamienili si¢ rolami; John
stal sie dzieckiem, ktére nie rozumie tego, co si¢ dzieje, a Tilly nagle wy-
doroélata.

Tarnowska (C) kolejny raz stosuje zabieg mnozenia wyrazéw w stosunku
do oryginatu, przez co Tilly prezentuje si¢ jako osoba o rozwinietym stow-
nictwie. Dodatkowo tlumaczka zamienia zdania wykrzyknikowe na pyta-
jace, jak gdyby oczekiwala, Ze niemowle udzieli informacji lub jakby Tilly
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chciata zaakcentowa¢ niepelne rozumienie tego, co widziata. Wersja C rézni
sie tez od innych w ten sposéb, ze tylko w niej — jak u Dickensa — uzywa sie
nazwy ,panna Slowboy”, a narrator unika jednoznacznego sygnatu inter-
pretujacego intencje Tilly wobec dziecka. Wersja A (,,zabawiala”) i wersja B
(,paplata”) méwig o niefrasobliwosci Tilly. Wersja C (,,zwrdcita sie panna
Slowboy do niemowlecia”) jest najblizsza Dickensowi: ,cried Misss Slowboy
to Baby”.

Pytania zamiast zdani oznajmujacych, ktére tu zastosowano, s ingeren-
¢ja tlumacza niezgodng z oryginalem. Ale wlasnie zastosowanie pytart ma
teleologiczny zwigzek ze sceng wewnetrznego niepokoju Johna. Kolejne cze-
Sci utworu sg polaczone faricuchem scen ilustrujgcych psychomachie woz-
nicy. Kazda poprzedza motyw wypowiedzi Tilly. Wyeksponowanie przez
Tarnowska wlasnie pytan, czyli otworzenie utworu na oczekiwanie tego,
co ma nastapi¢, mozna wyjasni¢ konwencja teatrologiczng, ktéra wymaga
absolutnej teleologii kazdego stowa, ruchu i gestu. Teatralna koncepcja roli
Tilly w utworze jest interpretacjg, ktéra wyjasnia zamiar ttumaczki ekspo-
nujacej autonomie Tilly. Musimy jednak doda¢, ze Tarnowska nie byta kon-
sekwentna w swojej propozycji przedstawienia dziewczyny, gdyz poprzez
nadmiar stéw komentujacych mowe niezalezng Tilly ostabiata zakres tej au-
tonomii. Tilly w takim ujeciu jest jednoczeénie niemadrym dzieckiem oraz
kim$, kto widzi przysztos¢.

W niewielkim fragmencie tekstu idiolektu obserwujemy trzy rézne stra-
tegie ttumaczenia: A — wprowadza czas przyszly, C — stosuje cigg pytan
i dystans narratora wobec glosu postaci, a B i C wyodrebniaja zdanie odno-
szace sie do Dot. Kazda taktyka w rézny sposéb przygotowuje czytelnika do
odbioru partii widzenia przyszlosci przez Johna. Cechg taczaca wszystkie
przekazy jest fakt, Ze wizje Johna operujg liczbg mnoga: ,,Dots, Slowboys,
Carriers, many forms...” Gramatyczna liczba mnoga w pewien sposéb taczy
realistyczne obserwacje Tilly ze Swiatem istot fantastycznych.

Struktura trzeciej wypowiedzi dziewczyny rézni sie¢ od poprzednich
tym, ze wywoluje dzialanie zmieniajgce rzeczywistos$¢. Zacytujmy fragment
z korica czeéci drugiej:

Tilly was hushing the Baby; and she crossed and re-crossed Tackleton, a do-
zen times, repeating drowsily:

,Did the knowledge that it was to be its wifes, then, wring its hearth almost
to breaking; and did its fathers deceive it from its cradles but to break its hearts
at last!”?

25 Tamze, s. 207.
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To parafraza stéow Kaleba. Uzyt ich trzy razy: 1) w finale sceny rozmowy Ber-
thy i May; 2) po rozmowie z c6rka, kiedy sie zajat warsztatem; 3) po wyjéciu
gosci. Kaleb obsesyjnie wraca do tej mysli, dokonuje krytyki swego postepo-
wania wobec corki, w efekcie wyznaje, Ze jg oktamywat i opisywat Tackletona
jako osobe szlachetng i dobrg, przez co spowodowat, Ze sie zakochata w czlo-
wieku zlym. Ze wzgledu na ukfad stéw: wife — deceive — break heart oraz ze
wzgledu na temat rozmowy o mtodych zonach i starych mezach, przytoczone
zdanie Tilly moze dotyczy¢ Kaleba, a dodatkowo réwniez Johna. To kolejny
przyktad na to, ze wypowiedzi Tilly majg sens filozoficznych prawd i zapo-
wiadaja sceny psychomachii Johna. Tym razem te stowa wywotuja psycho-
machie trzech mezczyzn: Johna, Kaleba i Tackletona. Dotycza centralnych
kategorii filozoficznych — prawdy/klamstwa oraz szczeroéci/oszustwa jako
podstawy zycia rodzinnego. Tilly podsuwa do rozwigzania zagadke doty-
czaca podstawy moralnoéci — czy mozna zy¢ w klamstwie, ktére wynika ze
szlachetnych intencji? Przektady polskie:

Tilly usypiata dziecko, przechodzac tam i nazad koto Tackltona [!] (!) i po-
wtarzajac na poét sennie:

- Czy serca ich gotowe byly peknaé, gdy sie przekonali, ze to ich zony? Czy
ojcowie oszukiwali dzieci od kolebki dlatego tylko, aby w koricu ztamaé im
serce? [A, s. 90]

Tilly usypiata dziecko, powtarzajac sennym glosem:

— A teraz tamte majg zostac jego zonkami, a serduszko tak boli, ze omal nie
peka z zalu. A ojczulki jg oklamywali od dziecifistwa, aby na koniec ztamac jej
serduszko! [B2, s. 80]

Tilly, zajeta usypianiem niemowlecia, przechadzata sie¢ obok Tackletona,
mamroczac sennym glosem:

— A kiedy sie dowiedzialy, ze majg zosta¢ ich zonami, serca o mato co im
nie pekly. I czy ojcowie po to je zwodzili od kotysek, zeby im w koricu ztama¢
serca? [C, s. 96]

Konsekwencje niewlasciwej decyzji Feldmanowej-Kreczowskiej, ktora
wykreslita fragment dotyczacy ruchu postaci (u Dickensa Tilly przechadza si¢
obok Tackletona, co celowo podkresla powtérzenie ,,crossed” i ,,re-crossed”),
sg dostrzegalne dopiero w czesci trzeciej utworu. W wersji B2 Tackleton méwi
o Tilly: ,wcale o tym nie wiedzac udzielita mi wczoraj pewnej wskazéwki”
[B2, s. 123]. Aby mogta to uczyni¢, potrzebny byt kontakt miedzy nim a Tilly.
Kontakt mial miejsce wtasnie wtedy, kiedy niarika przechadzala sie¢ z dziec-
kiem obok Tackletona, a wladnie tego motywu w przekladzie Feldmanowej
zabrakfo.

W przektadach Feldmanowej-Kreczowskiej dodatkowo uzyto niefortun-
nego wyrazenia: ,wskazéwki, ktérej sie trzymatem”. Stowo ,wskazéwka”
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oznacza, ze Tilly w spos6b zamierzony i $wiadomy oddziatata na kupca, a on
postapit konsekwentnie i zgodnie z planem. W takim ujeciu Tilly i Tackle-
ton wykazujg poziom racjonalnosci, ktéry nie wynika logicznie z finatowej
sceny czesci drugiej. Za to poziom stownika w budowaniu idiolektu Tilly jest
u Feldmanowej-Kreczowskiej konsekwentny. W cytowanej wyzej wypowie-
dzi ttumaczka uzywa form potocznej mowy ludu: ,zonka”, ,ojczulek”. Te
wyrazenia dobrze korespondujg z uzytymi poprzednio: ,kolacze weselne”,
,byly w wielkim strachu”. Tilly w przektadzie Feldmanowej-Kreczowskiej
jest prosta dziewczyng z ludu i méwi jezykiem ludowym. W tej wersji ttuma-
czenia idiolekt Tilly wykazuje dodatkowo wysoka frekwencje hipokorystyk.
Mozna to tlumaczy¢ stylizacja na jezyk folkloru lub indywidualng cechg oso-
bowosci dziewczyny, czyli gteboka uczuciowoscig. W wersji A ttumaczenie
wprowadza zaklécenie sensu. Wyrazenie: ,gdy sie przekonali, Ze to ich zony”
— wywoluje asocjacje z Johnem, a nie z Berthg. OkreS$lenie , przekona¢ sie”,
czyli uzyska¢ pewnos¢ sadu na drodze empirycznej, zdecydowanie koliduje
z obrazem naiwnej i stabo wtadajgcej poprawnym jezykiem Tilly.
Najciekawszego wyboru stylistycznego dokonata Krystyna Tarnowska.
Rytmika pierwszego zdania wywoluje efekt $piewnego zawodzenia lub la-
mentu?, co nasuwa skojarzenia z jezykiem folkloru. Fraza , 0 mato co”

26 Styl lamentu jest widoczny w czesci trzeciej, kiedy Tilly rozpaczliwie placze i uspokaja
histeryzujacg niemal Dot. W interpretacji tej sceny analiza roli teatralnej jest celowa, gdyz Tilly
glosno wola, moduluje glos, a takze odgrywa rozpacz przy pomocy szeregu gwattownych ge-
stéw. Dickens podkreslil znaczenie elementéw fonicznych, stosujgc repetycje: caly mikrotekst
jest zamkniety ramg ,Ow”, ktoére jednoczesnie dzieli go na dwie czgsci. Regularne powta-
rzanie ,,ow” wywoluje meliczny efekt lamentu. Kolejne cztony powtarzajg stowo ,everybody”
i maja dodatkowo rym wewnetrzny: ,Ow, was has everybody gone and been and done
with everybody; making everybody else so wretched!” [Ch. Dickens, The Cricket on the
Hearth, s. 220; podkr. — A.B.]. Ten efekt foniczny zachowuja tylko niektére polskie przeklady:
,/Oj, co sig stato ze wszystkimi, ze wszyscy sig rozeszli, rozjechali, rozbiegli, tyle innym zlego wy-
rzadziwszy!” [A, s. 115]; ,U-u-u, co tez wszyscy wszystkim wzieli i zrobili, Zze wszyscy sg tacy
nieszczesliwi!” [C, s. 12]. W wersji A Tilly stosuje staranne efekty retoryczne, co jest podkre-
Slone kunsztowng konstrukcjg zdania (3 czasowniki, po ktérych nastepuje imiestéw na koricu
frazy); uzywa tu takze jezyka hiperpoprawnego, co kontrastuje z jej niepoprawng gramatyka.
Wersja C wprowadza potoczny jezyk (,wzieli i zrobili”), ktéry charakteryzuje Tilly jako pro-
st dziewczyne z ludu. Obie wersje sg interpretacjami uproszczonymi, poniewaz Mazanowski
opuscil wazng wskazéwke Dickensa, ktéra podpowiada, jak mozna zagra¢ ten fragment ak-
torsko. W oryginale czytamy bowiem: ,she looked at the moment uncommonly like Boxer”.
Oznacza to, ze glos Tilly ma przypomina¢ wycie psa i budzi¢ efekt grozy. Retoryka skladni
temu nie stuzy. Tarnowska postapita odwrotnie, cho¢ moze zbyt naturalistycznie przerysowata
animalizm Tilly: ,zawolata Tilly odrzucajac glowe do tylu i zanoszac si¢ placzem; az dziw
bral, jak byta w tej chwili podobna do Boksera” [C, s. 120]. Feldmanowa-Kreczowska wpro-
wadzila efekty foniczne, ktére tworza dysonans stylistyczny. Tilly wola ,— O Boze, o Boze!”
i jednoczesnie jest ,uderzajaco podobna do Boksera”. To niefortunne zestawienie odleglych
biegunéw stylu.
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pochodzi z niedbatej pod wzgledem gramatycznym mowy potocznej. ,,Mato
nie pekly” przypomina fraze spotykana w basniach, np. w polskich prze-
ktadach basni braci Grimm (,,serce by jej peklo z zatosci”). Dzieki tym aso-
cjacjom pole leksykalne, ktérego centrum jest Tilly, faczy jezyk dziewczyny
z jej charakterystyka inicjalng, kiedy narrator podpowiada, iz widok obcego
przybysza wywotat w jej umysle obrazy z fantastycznych opowiesci.

Ontologiczny status Tilly jest niepewny. Nalezy do kregu postaci, ktére
na scene powieSciowg wnoszg ruch, co zbliza ja do elféw i do Boxera
(czyli nie-ludzi), a oddala od wszystkich innych. Wydaje si¢ wiec zawie-
szona pomiedzy Swiatem dzieci i zwierzat a Swiatem dorostych. Jest bar-
dzo nieostrozna, ale dziecko pod jej opieka nie ponosi zadnej szkody. Tilly
to dziecko, ale przejmuje funkcje osoby dorostej, kiedy upomina Dot, Ze jej
placz moze wyrzadzi¢ krzywde synkowi. Rola Tilly w akcji utworu polega na
obserwowaniu wydarzen oraz ich komentowaniu; dziewczyna podsumowuje
segment zdarzen i zapowiada to, co nastapi. Choreografia i partie dialogowe
Tilly nasuwajg skojarzenie z rolg chéru w tragedii greckiej.

Niejednoznaczny jest tez status spoteczny dziewczyny. Zyje miedzy ro-
dzing Peerybingle i jej przyjaciétmi a domem dla podrzutkéw. Przybyta tu
z innego $wiata. Jej dziwna gramatyka i brak przynaleznosci do stalej spo-
tecznej lokalizacji swiadcza o tym, ze jest kulturowo obca i moze mie¢ kontakt
z za$wiatami?. Podstawowa cecha ,, obcego” to wtasnie dziwny, odrézniajacy
go od pozostatych oséb jezyk. Z innego $wiata przybyl tez tajemniczy nie-
znajomy, ktéry okazuje si¢ uznanym za zmartego synem Kaleba. Nie tylko
Swierszcz i elfy tworzg szereg istot fantastycznych. Tilly i Edward réwniez
wplywaja na odmiane loséw i decyzji kilku rodzin, poniewaz tez wykazuja
cechy reprezentantéw innego $wiata. Przy takiej optyce gramatyka dziew-
czyny i zaskakujace przejawy honoryfikatywnosci wobec niej nabierajg do-
datkowego znaczenia, ktére poglebia basniowos¢ opowiesci i wyzwala kre-
atywnosc¢ rezysersko-aktorskg podczas realizacji scenicznych.

Poréwnanie sposobéw budowy idiolektu w serii przektadéw pozwolito
dostrzec w utworze Dickensa znaczenie postaci epizodycznych, ktére najcze-
Sciej s3 pomijane w interpretacjach. Analiza wykazata, Ze lingwistyczna me-
toda opisania charakterystyki jezykowej postaci moze by¢ uzupetniona o per-
spektywe teatralng, dzieki czemu rola postaci na scenie powieSciowej jest
pelniejsza. Studiujac losy teatralnych adaptacji The Cricket on the Hearth prze-
konujemy sie, ze elementy basniowo-teatralne sg wazng cechg struktury tego
utworu. Nie ograniczaja sie do Swierszcza i elféw. Potencjalna scenicznosé

27 P. Kowalski, Obcy, w: Kultura magiczna: Omen, przesgd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 361.
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opowiadania Dickensa dotyczy réznych pozioméw utworu. To dzieki niej
sam Dickens még} z takim powodzeniem odczytywa¢é publicznie The Cricket...
tak, aby kazda posta¢ mowita wlasnym jezykiem.
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“Tilly” or “Miss Slowboy”?
Idiolect as a Problem in Translation: The Cricket on the Hearth
by Charles Dickens in the Polish Translation Series

Summary

The article is devoted to the problem of idiolect in literary translation
on the basis of Charles Dickens’s Christmas story The Cricket on the Hearth
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(1845) and its six Polish translations. Special attention is given to the
character of Tilly Slowboy and the individual features of the language she
uses. The article emphasises stylistic and linguistic differences which can be
observed in a detailed comparative analysis of Tilly’s idiolect in the Polish
translation series.

Keywords: translation, idiolect, stylistics, Charles Dickens



