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W strone domu.
Metamorfozy Apulejusza z Madaury w perspektywie
ekologii teatru Wtodzimierza Staniewskiego®

Filologicznej analizy Metamorfoz albo Zlotego osta Apulejusza z Madaury
w jezyku polskim juz w 1900 roku (25 lat przed wydaniem przektadu Edwina
Jedrkiewicza) dokonat Maksymilian Kawczynski!, Tadeusz Sinko za$ spo-
rzadzil najobszerniejsza, jak dotad, przedmowe do polskiego tlumaczenia
prozy rzymskiego autora z II wieku?. Ten sam Sinko w innym tekscie skupit
sie na wychowawczych walorach Apulejuszowego romansu?, ktére z kolei
po szedédziesieciu latach w innym ujeciu wylozyl Juliusz Jundzitt*. Osobli-
wego opracowania powiesci Apulejusza podjat sie Wlodzimierz Staniewski
(zatozyciel i dyrektor Osrodka Praktyk Teatralnych , Gardzienice”), wysta-

" Artykul powstal w oparciu o referat pt. Zmienny osli swiat. O ekoteatralnej podrézy i bo-
skiej przyrodzie w ,Metamorfozach” Apulejusza z Madaury, wygloszony 10 czerwca 2016 roku
podczas Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej ,Przestrzeii w perspektywie geo- i ekopoetyki.
Interpretacje” na Uniwersytecie w Bialymstoku. Wybdr tematu stanowi efekt doswiadczert
naukowych autora w Pracowni Ekologii Teatru na Wydziale , Artes Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego.

1 M. Kawczynski, Apulejusza ,Metamorfozy” czyli Powies¢ o Ztotym osle, Krakéw 1900.

2 T. Sinko, Wstep, w: Apulejusz, Metamorfozy albo Zloty osiol, przet. E. Jedrkiewicz, Wroctaw
1953, s. III-CXXXI.

3 T. Sinko, ,Metamorfozy” Apulejusza jako romans wychowawczy, ,Meander” 1953, z. 4-6,
s. 176-190.

4 J. Jundzilt, Metamorfoza stosunku do mezczyzn: Apulejusz o mezczyznach odpowiedzialnych za
patologiczne sytuacje w rodzinie, ,Vox Patrum” 2014, t. 62, s. 197-212.
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wiajac w 1997 roku przedstawienie pt. Metamorfozy, ktére otworzylo nowy
etap drogi twoérczej teatru — zwrot ku eksplorowaniu kultury antycznej. Stwo-
rzyl nie tyle sceniczng adaptacje dziela madaureniczyka, co tzw. ,esej teatral-
ny”, czyli

krétka rozprawke na wybrane tematy, przedstawiane i objasniane za pomoca
stowa, ale tez $piewu i ruchu, zabarwione wszelako $wiadomym subiektywi-
zmem rezysera, czego $lady sag w przypadkowo zdaje si¢ rzucanych ze sceny
komentarzach i dopowiedzeniach?®.

Eseistyczna forma przedstawienia pozwala rezyserowi plynnie przechodzié
z jednych motywoéw, kultur i epok do kolejnych. Podobnie zresztg robil Apu-
lejusz, co wynikalo z dziedzictwa kultury hellenistycznej: bedgc pisarzem
rzymskim, akcje swojego dzieta umiejscawia w Grecji, natomiast szczegélng
role przyznaje béstwom egipskim: Izydzie i Ozyrysowi (czczonym woéw-
czas zarowno w Gregji, jak i samym Rzymie)¢. Staniewski na plan pierwszy
wysuwa watek religijny, poszerzajac hellenistyczny synkretyzm Apulejusza
o motywy chrzescijariskie, dzieki czemu — jak zauwaza Elzbieta Kotdrzak —
,uzyskal nowa perspektywe ogladu punktéw granicznych, wyznaczajgcych
kierunki ksztaltowania si¢ etosu kulturowego Europy, w tym praktyk party-
cypacji w porzadku sacrum”’.

W swojej pracy artystycznej Staniewski realizuje autorska koncepcje
,ekologii teatru”, ktéra jawi sie jako , dziedzina dramatyczna” — raczej pro-
pozycja twércza niz nauka®. W drugiej czesci niniejszego artykutu, niezalez-
nie od spektaklu , Gardzienic”, owa koncepcja postuzy za rame teoretyczng
do interpretacji utworu literackiego Apulejusza. Wcze$niej za$ zostanie uka-
zane podobieristwo zatozeni ekologii teatru z pojeciami wypracowanymi na
gruncie nowych Sciezek badan i praktyk literackich, takich jak oikologia i geo-
poetyka.

5 W. Staniewski, ,Gardzienice” — praktykowanie humanistyki. Esej teatralny, ,Dialog” 2007, nr 5,
s. 171.

6 Uwaza sie réwniez, ze wplywy egipskie u Apulejusza obejmujg takze inspiracje egipskimi
opowiesciami totrzykowskimi i wyborem znienawidzonego przez Izyde osla na gléwng posta¢
zwierzeca (T. Sapota, Magia i religia w twdérczosci Lucjusza Apulejusza z Madaury. Studium wplywow
orientalnych w kulturze rzymskiej w drugim wieku naszej ery, Krakéw 2001, s. 218-219).

7 E. Koldrzak, ,Metamorfozy albo Zloty osiot” Apulejusza jako punkt wyjécia dla spektaklu ,Me-
tamorfozy” OPT ,Gardzienice”, ,Collectanea Philologica” 2015, t. 18, s. 119.

8 R. Stepien, Typologiczna interpretacja Swiata. Antropologia Teatru i antropologia teatralna a eko-
logia teatru i ekologia teatralna. Préba nakreslenia obszaréw zainteresowari i wspotzaleznoéci dziedzin,
,Proby” 2014, nr 2, s. 164.
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Od ekologii teatru do geopoetyki — w poszukiwaniu oikog

Teatrowi , Gardzienice” od samego poczatku (tj. roku 1977) przy$wiecala
mys$l ekologiczna, ale w praktyce bardziej niz ochronie Srodowiska przy-
rodniczego zesp6t poswiecit sie pracom na rzecz Srodowiska kulturowego,
w szczegoblnosci kultury tradycyjnej, wymierajacej w dobie nowoczesnosci
i globalizacji. Za zalozycielski tekst ekologii teatru mozna uzna¢ manifest
Staniewskiego zatytulowany Po nowe srodowisko naturalne teatru (wygtoszony
w 1979 roku w Sofii na Kongresie Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego),
mimo Ze samo okreélenie ,ekologia teatru” w nim si¢ nie pojawia. Do od-
krycia ,nowego $rodowiska naturalnego teatru” prowadzi¢ mialy:

opuszczenie miasta (opuszczenie nie tylko budynku teatralnego, ale i ulicy miej-
skiej), odwotanie sie¢ do ludzi (widzéw, odbiorcéw) nieskazonych ,rutyng za-
chowan” ani wyuczonym, wymodelowanym sposobem odbioru i szablonowga
skalg ocen, wyjScie w przestrzer teatrowi nieznang lub przezeni zaniechana®.

Staniewski wraz z zespolem realizowal owe zalozenia przede wszystkim
dzieki Wyprawom ™ artystyczno-badawczym na tereny wiejskie w Polsce i za
granica, gdzie zachowaly sie jeszcze $lady kultury tradycyjnej. Aktorzy pre-
zentowali swoje przedstawienia, a mieszkaricy odwdzieczali sie im, $piewa-
jac lokalne piedni, ktére nastepnie artySci wykorzystywali we wlasnej pracy,
nazywajac ten proces ,naturalizacjq spektaklu”. ,Srodowiskiem naturalnym
teatru” miata by¢ wiec tradycja ludowa (z ktérej zreszta wyrdst teatr staro-
zytnej Gregji).

W tych praktykach przejawiata sie ekologicznoé¢ ,Gardzienic”, ponie-
waz ekologia to przede wszystkim nauka o relacjach miedzy organizmami
zywymi (w tym ludZmi) a ich srodowiskiem. Mimo Ze ekologia wyrosia na
gruncie biologii, mozna bez przesadnej metaforyzacji stwierdzi¢, ze w sferze
kultury srodowiskiem dla ludzi s sami ludzie, stad powotano ekologie czto-
wieka jako dyscypline integrujaca nauki przyrodnicze, spoteczne i o Ziemi''.
Staniewskiemu bliska jest idea ekologii glebokiej, sformutowana przez filo-
zofa Arne Naessa, stawiajgca ludzi na réwni z wszystkimi innymi formami
zycia na Ziemi i przesuwajgca punkt widzenia z czlowieka na przyrode jako
warto$¢ nadrzedng, poniewaz stanowi ona cato$¢ wzajemnie powigzanych
ze soba komponentéw. Staniewski méwi:

9 W. Staniewski, Po nowe $rodowisko naturalne teatru, w: Parateatr, cz. 2: Dzialania integracyjne,
red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1982, s. 36.

10 Takg wtasnie pisownig stowa ,Wyprawy” — wielka litera — postugiwali sie organizatorzy.

11 N. Wolanski, Ekologia czlowieka na przelomie wiekéw, ,Przeglad Antropologiczny” 1987,
z. 1-2, s. 231-237.
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Rzecz wiec we wzajemnosci. W przesunieciu akcentu z antropocentryzmu
w strone ekocentryzmu. W zadawaniu pytania o role zycia ludzkiego jako cze-
Sci ekosfery. Jest zycie realne [...] i ,zorganizowana strategia”, nad ktéra panuje
intencja estetyczna. Jedno i drugie jest teatrem. W hipotezie ekologicznej chodzi-
foby o przenikanie sie obu §wiatéw, ich wzajemne dopowiadanie sie i wzajemna
niezbednosé w celu utrzymania homeostazy miedzy tym, co zorganizowane (wi-
dowisko) a tym, co jest zywiolem, jest w chaosie (zycie) 2.

W ekologii teatru przenosi si¢ zatem relacje miedzy biotycznymi a abio-
tycznymi czynnikami §rodowiska na zwigzek miedzy widowiskiem a jego
zrédtami obecnymi w codziennym Zyciu — naturalnym i spontanicznym.

Staniewski, uzywajac okreslenia , ekologia teatru”, podkredla, ze znacze-
nie terminu wynika wprost z greckiego Zrédlostowu: oikog, to znaczy ,,dom”.
Pisze, ze ekologia teatru to innymi stowy , dom teatru”'®. Dlatego w ostat-
nich latach zaczat nazywaé swoja koncepcje , 0oikologia teatru”. Oikologia —
nauka o domu - stanowi nurt refleksji na temat miejsca zamieszkania czto-
wieka, jego relacji z nim, poszukiwania go, oswajania przestrzeni, wspélnoty,
lokalno$ci. Znaczenie rdzenia oikog przeniesiono tu ze sfery fizycznej do du-
chowej. ,Dom to réwniez zmaterializowana wiara w Boga i sens istnienia.
Wiara, ze oto tu jest punkt, w ktérym podejmuje dziatanie i zaczynam zy¢” 4.
Zwraca si¢ uwage na dynamike oikog — dom jawi sie nie jako statyczne miej-
sce, lecz proces dochodzenia do niego, zadamawiania si¢. Indoeuropejski
rdzen tego greckiego wyrazu oznacza ,osiedlanie sie, wchodzenie dokads,
przybywanie, przychodzenie do domu, wchodzenie w jaki$ stan”>. Zbigniew
Kadlubek zauwaza, ze oikologia jest w pewnym sensie ekologia, poniewaz
— oprécz identycznej etymologii — ,,troszczy sie o przyrode jako locus zycia,
zrédio witalnych pradow, ktére biorg sie z zadomowienia”¢. Pisze, ze oiko-
logia wigze sie z praktykowaniem postawy oikety (przeciwienistwa despoty),
tzn. tego, ktéry w domu ,, niczym nie zawiaduje, mieszka pokornie, (u)stuznie
rezyduje, zawsze tylko kwateruje, Zyje na walizkach, nalezy tylko do wspé6l-
noty mieszkajgcych”?. Tak skromna postawa — podobnie jak ekologia teatru
—jawi sie jako alternatywa dla podejscia antropocentrycznego, ustawiajacego
czlowieka w $wiecie w pozycji despoty.

12 W. Staniewski, ,Gardzienice” — praktykowanie humanistyki. Esej teatralny, s. 154.
13 W. Staniewski, Po Drugiej w Nocy. Notatki, ,Konteksty” 2001, nr 14, s. 14.

14 7. Kadtubek, Oikologia (inkarnujgc wiare), w: T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia.
Nauka o domu, Katowice 2013, s. 176.

15 Za: Z. Kadtubek, Oikologia (inkarnujgc wiarg), s. 169.
16 Z. Kadtubek, Oikologia (inkarnujgc wiare), s. 176.
17 Tamze, s. 170.
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Duzo wspélnych cech z ekologia teatru wykazuje geopoetyka, ktora,
zgodnie z zalozeniami jej tworcy, Kennetha White’a (poety, filologa i po-
dréznika), taczy doktryne z praktyka artystyczng'®, a w centrum zaintereso-
wan stawia Srodowisko przyrodnicze i przestrzeni geograficzng (perspektywa
zwana ekocentryczng'’). Z jednej strony stanowi orientacje badawcza dazaca
do wieloaspektowego ,projektu analizowania i interpretowania interakcji
(w tym takze cyrkulacji) pomiedzy twoérczoscia literackq i praktykami kul-
turowymi z nig zwigzanymi a przestrzenig geograficzng”?. Z drugiej strony
polega na dziatalnosci twoérczej uwzgledniajacej zwigzki literatury i Srodo-
wiska (zielone pisanie) i aktywnosci na rzecz ochrony $rodowiska natural-
nego i zwiekszenia $wiadomodci ekologicznej (zielone dziatanie)?'. Blizniacza
koncepcje ekologicznego czytania i pisania stanowi ekopoetyka, definiowana
jako ,uczenie sie zycia z innymi i godzenia si¢ z faktem, ze to wlasnie roz-
maici inni skfadajq sie na naszg tozsamos¢” 2. Geopoetyka, wedtug Kennetha
White’a, wigze si¢ réwniez z nomadyzmem intelektualnym, czyli przekracza-
niem granic kulturowych i schematéw myslowych, transgresja, uznawaniem
zbieznosci kultur (konwergencji) wéréd niezaleznych, odleglych geograficz-
nie spotecznosci, podrézowaniem w celu doswiadczania facznosci z miejscem
i konfrontowania r6znych dyskurséw, w tym czesto mysli spoza zachodniego
kregu kulturowego.

Prowadzenie badar poprzez praktyke artystyczng, ekocentryzm i no-
madyzm intelektualny stanowig wspdlne cechy geopoetyki i ekologii teatru.
Punktem wyjscia dla odnalezienia ,nowego srodowiska naturalnego teatru”
jest poszukiwanie nowych przestrzeni — nowego oikos. Przez ,przestrzen”
Staniewski rozumie ,obszar” wraz z tym, co — powtarzajac za Michailem
Bachtinem?® — nazywa ,warto$ciami jego ziemi i warto$ciami jego nieba”?,
ktére aktywnie uczestniczag w ludzkim zyciu i fabule dzieta artystycznego.
Praca przy Metamorfozach polegata na prébie przywrécenia teatrowi jego pier-
wotnej muzycznosci, utraconej wskutek uplywu lat, ktéry przetrwaty jedynie
stowa. Staniewski pisze:

18 K. White, Geopoetyki, przet. K. Brakoniecki, Olsztyn 2014.

19 A. Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i Srodowiska, 1.6dz 2014, s. 45.

20 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 92.

2L A. Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i Srodowiska, s. 31-32.

22 J. Fiedorczuk, G. Beltrdn, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji = Ecopoética: una defensa ecd-
logica de la poesia = Ecopoetics: an ecological “defense of poetry” , Warszawa 2015, s. 89.

23 M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, przet.
A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975.
24 'W. Staniewski, Po nowe $rodowisko naturalne teatru, s. 37.
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Tu, w tej pracy, pierwszy raz zmieniliémy nasza filozofie i nie od zywych ludzi
nauczyliSmy sie muzyki, a od kamieni. Od zywych kamieni. Bo tej antycznej
muzyki Gredji [...] $lady pozostaly (w wielu przypadkach) tylko wyryte na ka-
mieniach?.

Mialo to jednak na celu nie odtworzenie antycznej muzyki, lecz kreacje
na podstawie ocalalych fragmentéw (czego podjal sie¢ kompozytor Maciej
Rychly). Jeszcze przed zwrotem ku antykowi Staniewski sprzeciwiat si¢ ,ma-
gnetofonowemu odtwarzaniu wzorcéw muzyki rdzennej i wszelkich innych
aspektéw kultury tradycyjnej”, kierujac sie zasadg ,utozsam si¢ i prze-
twoérz”?. Dlatego méwi o ,nowym” $rodowisku naturalnym teatru. Sta-
niewski uprawia takze nomadyzm intelektualny. Kiedy udat si¢ do Indii,
stwierdzil, ze chcial znalez¢ tam teatr starozytnej Grecji i tak relacjonowat
swoja wyprawe: ,Rozgladam sie na lewo i na prawo, oglagdam sie wstecz. Jak
ten, ktéry w nieustannej wedréwce szuka celu-schronienia. Szuka swojego
oikog”?. Wspolczesni geografowie podkreslajg, ze na krajobraz sktadaja sie
nie tylko komponenty abiotyczne i biotyczne, lecz takze spoteczne, czyli czto-
wiek wraz ze swoimi wytworami (materialnymi i niematerialnymi), ktére
w znaczacym stopniu dany krajobraz ksztalttuja?. Dlatego ekologia teatru
i geopoetyka, podkreslajac wage facznosci cztowieka z Ziemia, uwzgledniajg
takze antropogeniczne cechy miejsc.

Metamorfozy Apulejusza — podréz ,,do granicy $mierci”

Metamorfozy sa szkatutkowa powiescig drogi, w ktérej opowiedé¢ gltow-
nego bohatera, Lucjusza — relacje z jego wedréwki oraz fizycznych i ducho-
wych przemian — przeplataja anegdotyczne gawedy (lac. fabellae) opowiadane
przez napotkane postaci. Zasadnicza fabula tej jednej z nielicznych zachowa-
nych antycznych powiesci? wydaje sie stanowic facinski przektad napisanego
po grecku romansu przypisywanego wspolczesnemu Apulejuszowi Lukia-
nowi z Samosat®, podczas gdy obydwa dziefa uznaje sie¢ za oparte na nieza-

25 W. Staniewski, METAMORFOZY. Esej teatralny wedlug Apulejusza: ,Metamorfozy albo zloty
osiol” (Nota rezyserska), http:// gardzienice.org/METAMORFOZY.html [dostep 15.01.2017].

26 7. Lech, Sceniczna mowa dzwigku. Rozmowa z Wlodzimierzem Staniewskim, ,Ruch Muzyczny”
2016, nr 2, s. 32.

%7 'W. Staniewski, Prymatologia teatru (?), ,Konteksty” 2008, nr 1, s. 144-145.

28 A. Richling, J. Solon, Ekologia krajobrazu, Warszawa 2011, s. 21.
N. Holzberg, Powies¢ antyczna. Wprowadzenie, przet. M. Woéjcik, Krakéw 2003.

Lukianos, Przygody Lukiosa w osta zamienionego. Romans grecki, przet. M.K. Bogucki,
Krakéw-Warszawa 1911.
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chowanych greckich utworach?®, zwlaszcza Metamorfozach Lukiosa z Patraj®.
Proza Lukiana jest jednak od facifiskiego odpowiednika ubozsza o wtracane
opowiastki i misteryjne zakoniczenie, ktére okaze sie kluczowe dla ekologii
teatru.

Sam podzial utworu na ksiegi* wyznacza pewne $ciezki interpretacyjne.
Cztery z jedenastu ksigg rozpoczynaja si¢ od wschodu storica (ostatnia zas
od wschodzacego ksiezyca), cztery inne — od nowego miejsca pobytu. Na po-
czatku pierwszej ksiegi Lucjusz — gtéwny bohater i zarazem narrator — przy-
bliza odbiorcy lokalizacje Swiata przedstawionego, osadzajac ja na rzeczywi-
stym obszarze Pétwyspu Batkarskiego. Nie ujawnia wprost miejsca swojego
pochodzenia:

Hymettos attycka i Istmos Efirejski, i Tenaron w Sparcie, ziemie szczesliwe
i uwiecznione w ksiegach, znakomitszych niz ta, s3 mego rodu kolebka. Tam,
pierwszymi trudami mlodosci, mowy attyckiej zdobyltem znajomosé [1.1]34.

Lucjusz pochodzi zatem z Grecji, chociaz nie podaje konkretnego miasta, lecz
wymienia nieco oddalone od siebie: pasmo gérskie w Attyce (Hymet), Prze-
smyk Koryncki (Isthmos), taczacy Peloponez z Grecjg Srodkowa, i wysuniety
na potudnie przyladek Peloponezu (Tenaron). Dalej méwi: ,,Wkrétce potem
przybywszy do stolicy latyriskiej, wziglem si¢ z rozmachem do jezyka tego
kraju”, a wiec czytelnik dowiaduje si¢, Ze chociaz ojczystym jezykiem nar-
ratora jest greka, w Rzymie posiadl znajomos¢ taciny. Pézniej wprost wska-
zuje Korynt jako swojg ojczyzne: ,Toz i u nas teraz, w Koryncie...” [2.12],
ale w ostatniej ksiedze tak samo nazywa Hypate: ,w tej chwili przybywaja
z mej ojczyzny Hypate studzy moi” [11.20]. Wiadomo jednak, ze Hypate
w Tesalii — miasto styngce z czarownic — stanowito nie jego miejsce pocho-
dzenia, lecz cel podrézy na samym poczatku opowiesci. Tam Lucjusz dociera
na koniu, zeby przekaza¢ skapemu bogaczowi Milonowi list od Demeasza
z Koryntu. Wtedy tez daje sie uwodzi¢ i zwodzi¢ atrakcyjnej mlodej stu-

31 W starozytnoéci powstawaly réwniez inne dziela pod tym tytutem (z Metamorfozami Owi-
diusza na czele), niezwigzane tematycznie z utworem Apulejusza, poza samym motywem prze-
mian, np. ludzi w zwierzeta, rosliny, obiekty nieozywione (por. hasto: Metamorfoza, w: W. Ko-
paliniski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2006, s. 758).

32 J. Pigon, Odyseusz w oslej skorze. O Metamorfozach Apulejusza z Madaury [postowie], w: Apu-
lejusz, Metamorfozy albo Zloty osiol, przel. E. Jedrkiewicz, Wroctaw 1995, s. 331-338.

33 Nieobecny u Lukiana; utwér podzielono jedynie na 56 czesci.

3 Wszystkie cytaty z Metamorfoz Apulejusza pochodza z przekladu Edwina Jedrkiewicza.
Numeracja oznacza, ze dany cytat pochodzi z 1. czeci 1. ksiegi Metamorfoz. W ten sposéb
(numer ksiegi, kropka, numer fragmentu ksiegi) beda oznaczane wszystkie cytaty z powiesci
Apulejusza.



266 Wiktor Uhlig

zacej Milona, Fotis, co doprowadza do jego przemiany w osta. Kochanka
pokazuje pewnej nocy Lucjuszowi, jak jej pani — czarownica Pamfila, zona
Milona — zamienia si¢ w puszczyka po nasmarowaniu czarodziejska mascia.
Nastepnie Lucjusz, pragnac do$wiadczy¢ magii na wlasnej skérze, sam sma-
ruje swoje nagie cialo tajemniczg substancjg, jednak zamiast oczekiwanego
drapieznego (i uchodzacego za madre) ptaka staje sie pokracznym ostem.
Zeby wrécié do ludzkiej postaci, wystarczy zjesé garéé r6z, ale niespodzie-
wanie posiadlo$¢ Milona napadaja zbdje i uprowadzajg calg trzode, w tym
Lucjusza, ktéry — bojac si¢ oskarzeni o czary i zdrade — postanawia pozosta¢
w ciele osta.

Od uprowadzenia przez zb6jéw zaczyna si¢ jego ,,08la” tutaczka po bli-
zej niezidentyfikowanych rejonach Grecji®*. Po przebyciu meczacej gorskiej
drogi i minieciu paru miejscowosci dociera do kryjéwki zbéjéw w chatce
schowanej wéréd stromych skat i ciernistych krzakéw u podnéza wysokiej
gory z tryskajgcym strumieniem. Stamtad ucieka wraz z parg narzeczo-
nych — Charytg i Tlepolemusem — do ich miasta, po czym trafia na wies,
gdzie musi ciezko pracowaé, doswiadczajgc licznych upokorzen, zwlaszcza
ze strony jednego z pasterzy. Po rychtej $mierci Tlepolemusa i Charyty, prze-
chodzac z rak do rak, przemierza lesiste gory, pola, blota, wsie, folwarki,
dworki, a takze miasteczka i miasta (nie podaje, ktére doktadnie, chociaz
przedstawia je jako catkiem ludne i bogate). W konicu kupujg go dwaj nie-
wolnicy moznego urzednika korynckiego, Tiazusa. Lucjusz zatacza w swo-
jej podrézy koto — od Koryntu do Hypate (w ludzkiej postaci) i z powro-
tem (w ciele osta). Droga ladowa miedzy Koryntem a Hypate liczy po-
nad 200 km, ale w drugg strone Lucjusz z gospodarstwa Tiazusa do Koryntu
dociera ,po diugiej ladowej i morskiej przeprawie” [10.19], czyli nieznacz-
nie na skréty. W poprzednim fragmencie [10.18] narrator wprost relacjonuje,
ze Tiazus udal si¢ po zakup zwierzat na planowane w Koryncie igrzyska
do Tesalii, czym sugeruje, ze wszystkie dotychczasowe przygody miaty miej-
sce w tej greckiej krainie. Mimo Ze nieco wcze$niej jest mowa o , prawie
attyckim” [10.7], nie nalezy uznawac tego za dowdéd lokalizacji w Attyce, po-
niewaz w starozytno$ci mysl prawna danej krainy oddzialywata daleko poza
jej granicami®.

% Konkretne lokalizacje w tej czesci — dop6ki Lucjusz nie znajdzie sie w Koryncie — po-
jawiajg sie jedynie w opowiastkach wtraconych i nie dotycza Lucjusza. Wiecej na ich temat
zob. S.J. Harrison, Literary Topography in Apuleius’ ,,Metamorphoses”, w: Space in the Ancient No-
vel (Ancient Narrative, Supplementum 1), eds. M. Paschalis, S. Frangoulidis, Groningen 2002,
s. 40-57.

3% K. S¢jka-Zielifiska, Historia prawa, Warszawa 2005.



W strone domu. Metamorfozy Apulejusza z Madaury w perspektywie ekologii teatru... 267

W Hypate Lucjusz zmienil si¢ w osla, natomiast do pierwotnej formy
wrécit w Koryncie, a $ciSlej — w Kenchrei, korynckim miescie portowym
nad Zatoka Saroriskg (dokad uciekl z areny organizowanych przez Tiazusa
igrzysk z walkami gladiatoréw). , Powrotna” metamorfoza nastepuje za wsta-
wiennictwem bogini Izydy wskutek zjedzenia wiefica z r6z podczas pochodu
na jej cze$¢. Bohater wraca do domu, a wkrétce zostaje kaptanem bogini. Ian
Moyer podkresla réznice miedzy zakoniczeniem historii Lucjusza u Lukiana
(gdzie utwoér konczy sie po prostu stowami ,do domu wrécitem”)%, a spo-
teczng przemiang i wigczeniem do religijnej wspélnoty u Apulejusza®, przy
czym juz samo przeniesienie miejsca powrotu do ludzkiej postaci z Salonik
do Koryntu miato niebagatelne znaczenie. Ot6z z pierwszej ksiegi romansu
Apulejusza wynika, ze to wlasnie Korynt jest ojczyzng gtéwnego bohatera.
Motyw powrotu do domu (gr. vdotog, stad ,nostalgia”) pozwala kojarzy¢
podréz Lucjusza z Odyseuszem®. Ponadto Moyer przywoluje argumentacje
Luci Graveriniego, wedlug ktérego Korynt stanowit dla starozytnych Rzy-
mian miejsce zaréwno bardziej znane (funkcjonujgce w powszechnej $wia-
domosci jako miasto bogate, ale styngce z deprawacji i nierzadu) niz Salo-
niki, jak i bedace waznym oérodkiem kultu Izydy*. Wlodzimierz Staniewski
zaznacza, ze ,myslenie ekologia teatru to myslenie tez o «miejscach z tek-
stem»”# — takim miejscem byl dla wspoélczesnych Apulejuszowi czytelni-
kéw Korynt.

W przemianie z osta z powrotem w czlowieka Lucjuszowi pomaga bo-
gini Izyda, ktérej wylonienie sie z fal morskich przy jasniejacej tarczy Ksie-
zyca stanowi punkt kulminacyjny utworu:

% Lukianos, Przygody Lukiosa, s. 84. Bohater Lukiana tymczasem wraca do ludzkiej postaci
daleko od domu (w Salonikach), a dopiero potem udaje si¢ do rodzinnego miasta (Patraj
w Achai).

38 1. Moyer, Why Cenchreae? The Social Topography of a Desultory Crossing in Apuleius’ Golden
Ass, ,,Phoenix” 2016, nr 1-2, s. 129-146.

% Takie powigzanie sugeruje zreszta we wcze$niejszej ksiedze sam Apulejusz (odnosnie do
nabierania do$wiadczenia podczas tutaczki): ,I nie bez slusznosci boski twoérca starozytnej
greckiej poezji, chcac scharakteryzowaé meza o najglebszej madroéci, powiada, ze najwyz-
sze zalety swoje zdobyl on wedrujac po wielu krajach i poznajac rézne narody. Tak i ja sam
z wdziecznosciag wspominam mojg o0$la skore, ile ze pod jej okryciem — choé¢ rézna dolg do-
$wiadczony — przeciez stalem sie, jesli nie madry, to w kazdym razie wielu si¢ réznych rzeczy
dowiedzialem” [9.13].

40 Za: 1. Moyer, Why Cenchreae? The Social Topography of a Desultory Crossing in Apuleius’ Golden
Ass, s. 129.

41 W. Staniewski, ,Gardzienice” — praktykowanie humanistyki. Esej teatralny, s. 155.
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uczulem gleboko, ze ta wielka bogini ksiezyca szczegdlng moc posiada i ze
jej piecza boza sprawy ludzkie catkowicie sa kierowane, ze nie tylko bytowa-
nie zwierzat domowych i dzikich, ale nawet przedmiotéw nieozywionych od
nadludzkiej mocy jej $wiattosci i boskosci jest zalezne, ze same nawet zywioly
martwe na ziemi, niebie i w morzu stosujac si¢ do tego, jak jej kregu przybywa
- rosng, z jego ubytkami za$ postusznie sie kurcza [11.1].

Po czym sama bogini przemawia do Lucjusza:

Oto prosby twymi, Lucjuszu, ublagana, przychodze ja, macierz wszech$wiata,
pani zywioléw wszystkich, prazrédio wszechwiekéw, ja z béstw najwieksza, ja,
cieni podziemnych krélowa, sposréd niebian pierwsza, ja, ktérej twarz obliczem
jest pospSlnym bogéw i boginn wszystkich, ktérej skinienie rzadzi $wietlistymi
sklepieniami nieba, uzdrawiajgcymi tchnieniami oceanéw, rozpaczliwym pie-
kiet milczeniem, ja, ktérej jedno jedyne béstwo caly czci $wiat we wielorakim
ksztalcie, w r6znym obrzadku i pod réznorakim imieniem [11.5].

Pojawienie sie Izydy implikuje nie tylko emanacje boskosci, lecz takze moce
przyrody. Najwazniejsza bogini Egiptu w czasach hellenistycznych stata si¢
gléwna boginig calego srédziemnomorskiego kregu kulturowego, w okresie
wplywoéw rzymskich uznawano jg za wcielenie Wielkiej Macierzy (tac. Ma-
gna Mater)®, a w chrzescijaristwie jej kult przeniknagl do kultu maryjnego®.
Apulejusz z kolei utozsamia jg z zeniskimi béstwami zwigzanymi z przy-
roda i urodzajem: Demeter, Diang, Prozerping. W stowach Apulejuszowej
Izydy wyraznie widaé przejawy panteizmu i monoteizmu — od niej zaleza
wszystkie zjawiska we wszech$wiecie i to ja, mimo ze w rézny sposéb i pod
réznymi postaciami, czczg ludzie na calym $wiecie. Od epoki hellenistycz-
nej Izyde uznawano za panig przyrody i Zrédlo energii tworczej*. Apule-
jusz zwraca uwagg, jak sily zywioléw wzmagaja si¢ wraz ze zblizaniem sie
bogini. Temat zywiotéw (uznawanych w ekologii teatru za zrédta widowi-
ska) wraca w dalszej czesci ksiegi jedenastej, kiedy Lucjusz opisuje przebieg
obrzedéw wtajemniczenia, ktére juz jako czlowiek przeszedl, Zzeby zosta¢
kaptanem Izydy:

Do granicy $mierci doszedlem i progéw Prozerpiny dotknalem, a wrécitem
przez bezdnie wszystkich zywiotéw. W glebokiej nocy widzialem storice Slepia-
cym blaskiem jasdniejace, patrzylem w oczy potegom piekielnym i niebieskim
potegom i do stép ich czolem uderzytem [11.23].

42 Apulejusz za$, we wczesniejszym fragmencie [8.25], z Wielkg Macierzg (Kybele) utozsa-
mia Boginie Syryjska, ktérej kaptanami byli kastraci zakladajacy na siebie damskie ubrania,
przedstawieni w Metamorfozach w negatywnym $wietle, jako rozpustni hipokryci.

43 E.A. Johnson, Mary and the Female Face of God, ,Theological Studies” 1989, nr 3, s. 500-526.

4 Hasto: Izyda, w: W. Kopaliniski, Stownik mitow i tradycji kultury, s. 459.
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Powyzsze stowa uznaje sie za jedyng w starozytnosci (na dodatek wiary-
godna)*® wzmianke o przejéciu przez zywioly, pieklo i niebo podczas obje-
tych Scista tajemnicq misteriéw. Potem Lucjusz dostapi jeszcze wtajemnicze-
nia w kult Ozyrysa, chociaz, jak méwi narrator, ,te same s te dwa béstwa
iich religia” [11.27]. Nie bez znaczenia jest ple¢ egipskiego rodzeristwa-mat-
zonkoéw. Ozyrys uosabia meski pierwiastek $wiata (Logos), Izyda za$ — Zeriski
(zasade natury, materie)*. Izabela Trzcifiska zauwaza u zyjacego na krétko
przed Apulejuszem Plutarcha transformacje koncepcji natury, ktéra jawi sie
nie tylko jako bierna materia, lecz takze aktywna moc#. Podobnie mysli Apu-
lejusz, dlatego to witasnie nadrzedne znaczenie bogini dla metafizycznej wy-
mowy utworu tworzy jego ekopoetyckos$¢ — oto powr6t do cztowieczeristwa
i przemiana duchowa bohatera dokonuja si¢ za sprawg béstwa przyrody
i materii.

Ostatnia ksiega Metamorfoz ma szczeg6lne znaczenie dla ekologii teatru,
pojmowanej jako oikologia. Stowa Kadlubka sprawiajg wrazenie, jak gdyby
nawigzywaly do powiesci Apulejusza:

Gdy cztowiek wyszed! z Raju — stal sie¢ bezdomny (byl poza ogrodem, czyli
w pustce). Oikologia odtwarza opowies¢ o tym, jak czlowiek tesknit za domem
i probowat do niego daremnie na rézne sposoby powrdécié. Oikologia spotyka sie
wiec z teologia, poniewaz powr6t cztowieka do Raju, do prawdziwego domu,
to préba nabycia prawa do ponownego zamieszkania blisko Boga — albo wrecz
w Nim samym*,

Pozbawienie Lucjusza czlowieczenstwa wyrwalo go z jego ,domu” — po-
czucia bezpieczenstwa, ktérego poszukiwal, wcigz wymykajac si¢ kolejnym
oprawcom. Gertrude Drake zauwazyla, Ze po tym, jak zmystowos¢ Fotis prze-
mienilta go w osta, bigkat sie po zdeprawowanym $§wiecie pozbawionym mi-
tosci. Dopiero wskutek strachu przed $miercig na arenie oddat sie milosci
Izydy, ktéra z kolei przemienita go z powrotem w czlowieka — istote w pelni
zdolng do tego, zeby pokocha¢ boginie®. Kochanka Fotis, ktéra omamita
go swoja seksualnoécig, doprowadzila do pierwszej metamorfozy — cielesnej,

45 Prawdopodobnie ksiega jedenasta ma charakter autobiograficzny, poniewaz o samym auto-
rze wiadomo, ze byt wtajemniczony. Zob. m.in. J. Parandowski, Rzecz 0 Apulejuszu, http: //www.
wiw.pl/kulturaantyczna/eseje/apulejusz_08.asp [dostep 15.01.2017].

46 Plutarch, O Izydzie i Ozyrysie, przet. A. Pawlaczyk, Poznan 2003.

47 1. Trzciniska, Logos, mit i ratio. Wybrane koncepcje racjonalnosci od XV do XVII wieku, Krakow
2011, s. 189.

48 7. Kadtubek, Oikologia (inkarnujgc wiarg), s. 190.

4 G.C. Drake, Candidus: A Unifying Theme in Apuleius’ ,Metamorphoses”, ,The Classical Jour-
nal” 1968, nr 3, s. 109.
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unizajacej; Izyda zas do drugiej — duchowej, wywyzszajacej. Wtajemniczenie,
podczas ktérego Lucjusz dochodzi , do granicy $mierci”, w odniesieniu do ca-
tej podrézy bohatera, przypomina posmiertne péjécie do Nieba. Dostapi¢ fa-
ski Izydy mogga ci, ktérzy ,koleje swego zycia juz przebyli i u samego kresu
skonficzonego zywota juz staja [...]; takich to opatrznosé bogini jakoby na nowy
wskrzesza zywot i na jego nowe drogi kieruje” [11.21]. John Gwyn Griffiths
zwraca uwage, ze motyw odradzania si¢ wystepuje w kulcie Kybele (Wiel-
kiej Macierzy) i Demeter (podczas misteriéw eleuzyriskich)®, a zatem przede
wszystkim w kontekscie przyrody budzacej si¢ na nowo do zycia wiosng. Mi-
steria okazaly si¢ zwiericzeniem tutaczki, wynagradzajagcym uprzednie znoje.

Historia Lucjusza nie ma jednak swojego finalu w rodzinnym kraju, po-
niewaz na konicu udaje si¢ on w dalszg podréz do Rzymu, gdzie dostepuje
kolejnych wtajemniczeni — tym razem w kult Ozyrysa. Wiodzimierz Staniew-
ski pisze: ,Mamy w Zfotym osle motyw drogi, zar6wno w znaczeniu dostow-
nym, jak i w metaforycznym odbiciu Zycia. Przestrzerr geograficzna staje si¢
odbiciem loséw bohatera”’!. Zmiany przestrzenne idg w parze z przemia-
nami duchowymi. Warto podkresli¢, ze tylko te miejsca akcji, w ktérych
dochodzi do cielesnych i religijnych metamorfoz gtéwnego bohatera, zostaty
u Apulejusza wymienione z nazwy, podczas gdy pozostale przygody Lu-
cjusza (pomijajac lokalizacje fabellarum) odbywajg sie w miejscach fikcyjnych
lub blizej nieokreslonych. Tym samym powrét Lucjusza do ,,domu”, jakim
jest ludzkie ciato, i odnalezienie ,nowego Srodowiska”, jakim stafa si¢ prze-
miana duchowa, okazaly sie wazniejsze niz samo przemieszczanie si¢ bo-
hatera w przestrzeni geograficznej. Zasadne okazuje sie¢ zastapienie stowa
~ekologia” pojeciem ,,oikologii teatru”, bo chociaz bohater dotart do swojego
oikog dzieki wedréwee i sitom boskiej natury, czyli tak postulowanej w geo-
poetyce tagcznosci z Ziemia, jego nomadyzm mial charakter intelektualny,
a ,dom” — wymiar metafizyczny.
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Homebound.
Metamorphoses by Apuleius Madaurensis and
the Ecology of Theatre by Wiodzimierz Staniewski

Summary

The article offers the reading of the ancient novel Metamorphoses,
otherwise known as The Golden Ass by Apuleius. It relies on the theoretical
frame of theater ecology (or oikology), which is the artistic concept
initiated and practiced by Wlodzimierz Staniewski at the Academy for
Theater Practices “Gardzienice”. The nomadic and ecocentric aspects of
this perspective indicate its similarities with geopoetics. The geographical
space, nature and spirituality intertwine as the protagonist, who turns into
a donkey and is introduced to the cult of the goddess Isis, sets on a journey
in the search of oficog (home).

Keywords: theater ecology, oikology, “Gardzienice”, Apuleius, oikog



