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Wokoét definicji i historii mangi

Pierwsze kontakty Europy z Japonia siegaja polowy XVI wieku, kiedy
to na archipelag dotarli kupcy z Portugalii i Hiszpanii, a nastepnie Holen-
drzy i Duniczycy. Jednak okres zyczliwych stosunkéw z Zachodem szybko
sie zakoriczyl, a granice Japonii zamknieto dla wszystkich, z wyjatkiem ho-
lenderskich handlarzy, na ponad dwiescie lat. Ponownie otwarto je dopiero
w drugiej polowie XIX stulecia'. Stosunki Japoriczykéw z Europejczykami
i Amerykanami sprzyjaly poszukiwaniom wzajemnych inspiracji w szeroko
pojetej sztuce oraz kulturze. Cele niniejszego artykutu stanowia: prezentacja
historii komiksu japoniskiego, znanego jako manga? oraz préba rozstrzygnie-
cia, czy jest on wytworem wspoélczesnosci, powstalym na skutek kontaktow
mieszkaricow Kraju Kwitngcej Wisni z obcokrajowcami, czy moze formga hi-
storyjki obrazkowej?, ktéra uksztattowala sie w przesztoéci, wraz z rozwojem
sztuki japonskiej. Ponadto osobny fragment poswiecono rozwazaniom doty-
czacym etymologii stowa manga, co nie pozostaje bez zwiazku z gléwng
problematyka.

L Z. Alberowa, Sztuka japoriska w zbiorach polskich, wyd. 2, Warszawa 1988, s. 7.

2 Istnieje juz artykut o zblizonej problematyce. Zob. K. Zarychta, Zarys historii mangi, ,Gdan-
skie Studia Azji Wschodniej” 2015, z. 7, s. 159-173.

3 Okreslenie ,historyjka obrazkowa” bedzie stosowane w dalszej tresci artykutu jako syno-
nim stowa , komiks”.
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Wieloznaczno$¢ stowa manga

Manga jest stowem wywodzacym sie z jezyka japonskiego. Sklada
sie¢ ono [w japoriskim] z dwoéch znakéw kanji*: /& czytanego jako man —
,bezcelowo”, ,niechcacy”, ,wbrew sobie”, ,jako$ tak”, ,niepohamowany”,
,zepsuty”, ,cartoon”® oraz Bl wymawianego ga — , kreska”, ,obraz”, ,pocia-
gniecie pedzla”®. Jego autorstwo zwyczajowo przypisuje si¢ artyscie drzewo-
rytnikowi — Hokusaiowi Katsushice, ktéry w XIX wieku wykorzystat je do
nazwania zbioréw rysunkéw przeznaczonych dla swoich uczniéw i mito-
$nikéw’. Historyczka sztuki, Joanna Zaremba-Penk, powotujac si¢ na ustale-
nia zagranicznych badaczy, zwraca jednak uwage, iz stowo manga pojawito
sie juz we wstepie do wydanej w 1771 roku ksigzki Mankaku zuihitsu Su-
zukiego Kankeia, jak réwniez w Shinji no yukikai z 1798 roku, autorstwa
Santo Kyoddena, a takze w tytule pracy Manga hyakujo tworzacego w latach
1806-1821 ilustratora Aikawy Minwy®.

Francuska historyczka sztuki, Brigitte Koyama-Richard, powolujac sie
na Kojien, stownik jezyka japoriskiego przywotuje nastepujace znaczenia
mangi: 1) rysunek prosty, humorystyczny i przesadzony; 2) karykatura lub
satyra spoteczna; 3) seria obrazkéw tworzacych historie: ,comics”. W dal-
szej czesci swych rozwazan nad ewolucja znaczeniowy tego stowa stwier-
dza, ze jedynie osoby urodzone przed wojng rozumiejg przez nie , komiks
satyryczny”. Dla nastepnego pokolenia réwnoznaczne jest ono z drzewo-
rytami z epoki Edo. Zdaniem badaczki japoriskie wydawnictwa i ksiegar-
nie odrzucily stlowo manga w opisie komikséw, zastepujac je amerykan-
skim comics®.

Radostaw Bolalek, ttumacz i wydawca japoriskich historyjek obrazko-
wych, polemizuje ze stanowiskiem Koyamy-Richard. W artykule Manga. Ter-
min niepotrzebny? zarzuca autorce Manga. 1000 lat historii brak odwotania

4 Znaki zaimportowane do jezyka japonskiego z Chin. Pierwsze z nich zaczely docie-
ra¢ do Japonii na poczatku IV wieku. Poczatek procesu ksztaltowania si¢ kanji przypada
na XVI wiek p.n.e., lecz przypuszczalnie zaczat sie on kilkaset lat wczesniej [B. Nowak, Sfownik
znakoéw japoriskich, wyd. VI, Warszawa 2007, s. 25-26].

5 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi. Wplyw tradycji rodzimej i zachodnich twércéw na wybranych
japoriskich artystéw mangowych, Bydgoszcz 2019, s. 36; Kanji #, Stownik jisho.org, https: //jisho.
org/search/%E6%BC%AB%20%23kanji [dostep 07.02.2022].

6 Tamze.

7 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, przet. M. Domagalska, Warszawa 2008, s. 6;
F.L. Schodt, Manga! Manga! The World of Japanese Comics, Tokyo 1997, s. 35.

8 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 37-38.

9 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 7.
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sie do materialéw Zrédlowych na poparcie tez. Bolalek dowodzi, Ze zasto-
sowanie stowa manga dotyczy réwniez komiksu i w tym znaczeniu pozo-
staje powszechnie rozumiane. Jego zdaniem amerykarnski wyraz comics jest
uzywany w Japonii i oznacza komiks w postaci publikacji zwartej (ksigz-
kowej) lub gazety, nie odnosi si¢ natomiast do pojecia komiksu jako formy
przekazu. Podsumowujac swe rozwazania, stwierdza on, ze dla Japoriczyka
nie kazda manga to komiks, ale kazdy komiks to manga, bez wzgledu na kraj
pochodzenia .

Wieloznacznoé¢ stowa podkreslaja réwniez inni polscy badacze. Przy-
ktadowo Agnieszka Materne przypomina, ze do lat 70. ubiegltego wieku
japoniscy tworcy okreslali swoje filmy animowane mianem terebi-manga
(telewizyjny komiks) lub manga-eiga (komiks filmowy). Obecnie jednak mtod-
sze pokolenia artystow czeSciej okreslajg animacje mianem anime. Ponadto
badaczka zwraca uwage, ze slowo manga moze by¢ zapisywane réwniez
w sylabariuszach hirgana ( & A %) i katakana ( = > #), jednak odnosi sie
ono do powojennej formy komiksu japoniskiego, pozbawionej historycznych
przemian i uwarunkowan.

Europejczycy i Amerykanie okreslajg mianem mangi komiksy pocho-
dzace z Kraju Kwitngcej Widni lub tamtejszy sposéb rysowania historyjek
obrazkowych, ktéry rézni sie¢ od zachodniego?. Wraz ze wzrostem popu-
larnosci japonskich publikacji na rynkach nieazjatyckich zaczely powsta-
wac ich lokalne odpowiedniki zwane ,mangamericg” i ,euromangg” . Pro-
dukcjom tego typu zarzuca sie¢ wykorzystywanie stereotypowego myslenia
o stylu mangowym i tematyce oryginalnych mang', poréwnujac ich nasla-
downictwo do procesu powstawania spaghetti westernu we wtoskiej kine-
matografii’®. Publikacje o polskiej proweniencji, w ktérych mozna odna-
lez¢ inspiracje japoriskim komiksem, opisywane sg jako ,polskie mangi” lub
,mangopolo”, jednak drugie z okresleni, nawigzujace do gatunku muzycz-
nego disco-polo, ma wyraznie pejoratywny charakter!e.

10 R. Bolatek, Manga. Termin niepotrzebny?, , Zeszyty Komiksowe” 2012, nr 13, s. 34-35.

11 A. Materne, Fenomen mangi i anime w $rodowisku mtodziezowym. Studium dyfuzji kultur, Kra-
kow 2019, s. 39-40.

12 Tamze; R. Bolalek, Manga. Termin niepotrzebny?, s. 35.

13 'W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 29.

14 R. Bolalek, Manga. Termin niepotrzebny?, s. 36.
15 'W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu, s. 29.
16 A. Sutkowska, Tworzenie mangi w Polsce, w: Chiniskie bajki. Fandom mangi i anime w Polsce,

red. D. Brzostek, A. Kobus, K. Marak i M. Markocki, Toruni 2019, s. 58.
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Korzenie mangi

Brigitte Koyama-Richard w pierwszym rozdziale ksigzki Manga. 1000 lat
historii pisze:

Od najdawniejszych czaséw czlowiek umieszczat, we wnetrzach skalnych grot,
na $cianach czy na naczyniach, obrazy, zwykle o charakterze religijnym, ktére
czesto mialy tez aspekt karykaturalny. Dzialo sie tak réwniez w Japonii, a naj-
piekniejsze odkryte tam dotad karykatury pochodza z korica VII wieku?”.

Koyama-Richard sugeruje tym samym, ze poczatkéw mangi nalezy doszuki-
wac sie w réznorodnych malowidfach ozdobnych i naskalnych. W dalszej cze-
Sci swojego wywodu autorka nobilituje pochodzenie komiksu japornskiego,
przywolujac iluminowane zwoje emaki lub emakimono?®, ktére przywedrowaty
do Japonii z Chin i byly tworzone przez tamtejszych artystow w epoce He-
ian (koniec VIII do XII wieku). Wedtug Joanny Zaremby-Penk wynika to
z faktu, iz Koyama-Richard, wzorem innych badaczy, bezkrytycznie powiela
informacje podane przez Frederika L. Schodta w pierwszym amerykariskim
opracowaniu Manga! Manga! The World of Japanese Comics z 1983 roku?. Po-
nadto zarzuca ona Koyamie-Richard definiowanie mangi poprzez pryzmat
wlasnych zainteresowan drzeworytem japoriskim?'.

Stanowisko Zaremby-Penk wynika z inspiracji pracami Jaqueline Berndt.
Ta niemiecka badaczka opowiada sie za koniecznoscig zachowania ostrozno-
Sci w wypowiedziach dotyczacych historii mangi, celem unikniecia nadinter-
pretacji?2. Warto tez wspomnie¢, ze w 2000 roku, czyli na dtugo przed wy-
daniem ksigzek Koyamy-Richard i Zaremby-Penk, komiksolog Jerzy Szytak
podkreélal, iz tworzenie opowiesci obrazkowych rzeczywiscie ma w Japonii
tradycje bogatg i siegajgcqa w minione stulecia, jednak komiksy zaczely tu
powstawa¢ pod wplywem kontaktéw z kulturg europejska .

17" B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 9.

18 Emakimono to zwoje z malarstwem i tekstem pigknie kaligrafowanym na papierze albo
jedwabiu i zwinietym na watku (jiku), wykonanym z drewna lub kosci stoniowej. Rozwijano je
na specjalnym stoliku, poziomo od prawej do lewej strony, w kierunku, w jakim czytany byt
tekst. Szerokos$é zwoju mogta wahac sie¢ od 20 do 50 cm, a diugosé¢ dochodzi¢ nawet do 20 m
[zob. B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Krakéw 2009, s. 121-122].

19" B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 9.

20 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 61-63.

2l Tamze, s. 39.

2 Tamze, s. 63-64.

2 7. Szytak, Komiks, Krakéw 2000, s. 156.
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Problem przesadnego uszlachetniania korzeni historyjek obrazkowych
przez ich badaczy nie dotyczy jedynie os6b zajmujacych si¢ mangami. Przy-
ktadowo amerykarski rysownik i teoretyk, Scott McCloud, w Zrozumiec ko-
miks nazywa komiksami prekolumbijskie manuskrypty, Tkanine z Bayeux,
egipskie malarstwo nascienne, prace Williama Hogartha, a nawet witraze
z biblijnymi scenami?. Wedtug Szytaka to, co niektérzy uwazajg za komiks,
jest sktonnoscig sztuk plastycznych do opowiadania. Poszukiwaniem spo-
sobu, by malarstwo moglo unie$¢ ciezar narracji i zdotato sprawi¢, ze ogla-
dajacy obraz dostrzeze w nim uplyw czasu i akcje?. Ponadto wskazywanie
na wielowiekowg tradycje tworzenia historyjek obrazkowych ma te wade, ze
opiera si¢ na dostrzeganiu komiksu tam, gdzie nie widzieli go ani twoércy, ani
odbiorcy tych prac?. Badacz uwaza, ze komiks narodzit sie dzieki powsta-
niu rynku gazet i czasopism?. Szytak wskazuje tym samym na masowos$¢é
zjawiska opowiadania obrazami, nieograniczony dostep do tego typu prac
oraz mozliwo$¢ powielania ich w nieskoriczono$¢. Trzeba si¢ z tym zgodzi¢,
zwlaszcza ze egipskie malowidla nascienne czy Tkanina z Bayeux mialy cha-
rakter unikatowy. Analogicznie, powyzsze rozwazania mozna odnie$¢ do ry-
sunkéw umieszczonych na belkach stropowych §wigtyni Horydiji, czy prze-
znaczonych dla arystokratéw i kaptanéw zwojach emakimono®, w ktérych
Koyama-Richard doszukuje si¢ korzeni mangi. Ponadto Berndt wskazuje na
trzy cechy mangi, przemawiajace za jej nowoczesnoscia: w odniesieniu do hi-
storii kultury — ewidentng modernizacje Japonii, przybierajacg forme okcy-
dentalizacji; w aspekcie historii mediéw — pojawienie si¢ nowoczesnych $rod-
kéw masowego przekazu w postaci gazet i czasopism, oraz w kontekscie
estetyki — import wydzielonego obrazka komiksowego (czyli kadru), spet-
niajgcego role Srodka stylistycznego, dookreslajacego czas i przestrzen jako
konkretne chwile i miejsca®. Biorgc pod uwage aspekt medialny, opisywa-
nie komiksu japoniskiego w charakterze zjawiska nowoczesnego, ktére jedy-
nie wykazuje pewne podobieristwa z poprzedzajacymi je formami graficznej
ekspresji, wydaje si¢ uzasadnione.

2 S, McCloud, Zrozumieé¢ komiks, przel. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 8-21.

% 1. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, wyd. 2, Gdafisk 2009, s. 5.

26 1. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, Gdarisk 1999, s. 5.

27 7. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, s. 7.

28 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 9.

® 1. Berndt, Manga a manga — réznice i podobiefistwa migdzy wspdlczesnym komiksem japorskim
a dzietem Hokusai manga, w: Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Mang-
gha 2007, red. ]. Stawarz, przel. J. Jurys, W. Laskowska, E. Machotka, Y. Matsuzaki, Krakéw [b.r.],
s. 68.
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Karykatury, iluminowane zwoje, drzeworyty

Jako pierwsze ogniwo w taricuchu ewolucji mangi wskazuje si¢ malowi-
dta nascienne i naskalne. W VI i VII wieku naszej ery wladcy Japonii darzyli
cywilizacje chifiskg ogromng estymag i starali si¢ zaadaptowac z niej jak naj-
wiecej. Wprowadzenie buddyzmu przyczynifo si¢ do budowy miejsc kultu,
w ktérych mozna bylo wyznawaé nowa religie. Karykatury przedstawiajgce
zwierzeta, ludzi, a nawet gigantyczne fallusy zostaly znalezione z tytu $cian
i sufitow dwoéch budowli tego typu — w $wigtyniach Toshodaiji i Horyji
w okolicach miasta Nara, prawdopodobnie pozostawili je znudzeni skrybo-
wie i budowniczowie.

Kolejng wczesng forma wskazywang przez badaczy sa pochodzace
z epoki Heian?®! emaki lub emakimono, ktére przywedrowaty do Japonii z Chin.
Wyksztalcily si¢ ze zwojéw, zawierajacych teksty sutr i najczesciej byly opo-
wieéciami (monogatari), przypowiedciami (setsuwa), biografiami (denki) lub hi-
storycznymi badz religijnymi przekazami (engi)®. Schodt za pierwsze nieza-
przeczalne japonskie komiksowe arcydzielo wywodzace si¢ z nurtu emaki
uznaje Choju giga®. Cztery zwoje, zwane tez Chojii jinbutsu giga (Zwoje za-
bawnych zwierzqgt), zostaly stworzone w XII wieku, a ich autorstwo przypisuje
sie¢ mnichowi Kakuyt (1053-1140) znanemu réwniez jako Toba S6jo3. Ich
bohaterami sg zantropomorfizowane zwierzeta, takie jak zajace, zaby, matpy
i lisy, jak réwniez mnisi i fantastyczne stwory. Chojii jinbutsu giga przypi-
suje sie krytyke obyczajow religijnych, parodie wielkich dorocznych $wiat,
satyre na spoteczeristwo 6wczesnej epoki, ponadto niektére z nich opisujg
tez rozpasane zycie duchowienistwa®.

30 F. L. Schodt, Manga! Manga!, s. 28.

31 Okres w historii Japonii trwajacy od korica VIII wieku do XII [J. Tubielewicz, Historia
Japonii, Wroctaw 1984, s. 98].

32 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska, s. 122.

3 W oryginale Schodt pisze: , Again, when Japan’s first undisputed masterpiece of carto-
oning was created at the beginning of the 12th century [...]”. OkreSlenie ,cartooning” wy-
wodzace si¢ od stowa ,cartoon” moze oznacza¢ kreskéwke lub ilustracje narysowang w nie-
realistycznym stylu. Jednak w hasle Komiks umieszczonym w Slowniku literatury popularnej
pod red. T. Zabskiego mozna przeczytaé, ze ,cartoon” to krétka forma komiksowa, kilku-,
kilkunastoobrazkowy, jednowatkowy epizod z puentg o charakterze zartu sytuacyjnego lub
slownego, tworzony z przeznaczeniem do druku w prasie [zob. J. Dunin, J. Szytak, Komiks,
w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 178]. Chajii giga czeéciowo od-
powiada powyzszej definicji. Ponadto w dalszej czesci swego wywodu Schodt pisze: ,Picture
scrolls like Chojiigiga are among the oldest surviving examples of Japanese narrative comic art.”,
dlatego okreslenie Chojii giga jako ,pierwszego niezaprzeczalnego japornskiego komiksowego
arcydziela” uznaje si¢ za zasadne [F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 28].

34 7. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 66.
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Zaremba-Penk wskazuje, ze Schodt w swych rozwazaniach nad pocho-
dzeniem mangi podaza tropem sztuki o podtozu humorystycznym, w wy-
niku czego jako nastepne etapy jej rozwoju podaje otsue — surowe w wyrazie,
prymitywne formalnie zabawne obrazki oraz zenga — XVII-wieczne tuszowe
malarstwo zenistyczne®.

Terminem ukiyoe okresla si¢ malarstwo i drzeworyty o tematyce rodza-
jowej, popularne w Japonii od $srodkowego okresu Edo do poczatkéw ery
Meiji (koniec XVII wieku — koniec XIX wieku), wéréd nizszych warstw spo-
fecznych zamieszkujacych Edo. W szerszym znaczeniu do ukiyoe zalicza sie
réznorodng lokalng twoérczos¢, zaspokajajaca gusta zwyktych ludzi, taka jak
wzmiankowane wczeéniej otsue, tworzone w Otsu; nagasaki hanga — drzewo-
ryty przedstawiajgce cudzoziemcéw i tematy zwigzane z Nagasaki, czy ka-
migatae — drzeworyty wytwarzane w rejonie Kioto-Osaka, ukazujace gtow-
nie popularnych tu aktoréw teatru kabuki®. Nazwa ukiyoe oznacza ,obrazy
przeplywajacego Swiata”3, stad tez ich bogata tematyka i rozmaite funkcje,
reklamowa: promujaca sklepy z jedwabiem, kosmetyki i restauracje lub za-
chwalajgca kurtyzany z domoéw rozrywki; komunikacyjna: pozwalajaca na
przekazywanie wiadomosci lub informujaca o leczeniu choréb; czy w koricu
edukacyjna: ukiyoe z ro$linami, zwierzetami i przedmiotami pomagaly dzie-
ciom w przyswojeniu nazw¥. Drzeworyty uwazane sg za pierwowzor japon-
skich komikséw ze wzgledu na fakt, iz jednemu z ich twércow, Hokusaiowi
Katsushice przypisuje si¢ ,oficjalne” uzycie stowa manga w 1814 roku do na-
zwania serii swoich ilustracji, przedstawiajacych ludzi oraz elementy $wiata
rzeczywistego i nadprzyrodzonego, ukazanego w legendach i mitach®.

Ksigzki i prasa

Oproécz drzeworytu istotng role w formowaniu si¢ mang odegraly dwa
pokrewne mu rodzaje publikacji, byly to tobae i kusazoshi*'. Upowszechnia-
nie si¢ ksigzki w Japonii nastgpito pod koniec XVII wieku. W epoce Edo
do Kraju Kwitngcej Wisni dotarly dwie techniki drukowania za pomoca ru-

% B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 14.
J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 67.
37 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska, s. 138.
3 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 38.
Tamze.
A. Materne, Fenomen mangi i anime w $rodowisku mlodziezowym, s. 38.
J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 70.
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chomych czcionek, pierwsza z nich przywiezli jezuici, ktérzy pojawili sie
w Japonii w 1590 roku, druga przybyta wraz z ekspedycjami wojskowymi
z Korei, w latach 1592-1593. Jednak korzystanie z ruchomych czcionek nie
bylo odpowiednie dla wszystkich typéw dziet, typografia wymagata zmiany
kompozycji, za$§ drzeworyt pozwalal na wielokrotne powielanie i wprowa-
dzanie zmian mniejszym kosztem, w wyniku czego japoriska technika ksylo-
grafii zastgpita obie metody od XVII wieku*.

W 1702 roku Ooka Shumboku stworzyt komiksowg ksigzke nazwana
Tobae Sankokushi, ukazujaca podréze zlosliwych, dtugonogich, pokracznych
mezczyzn na tle scenek z zycia codziennego Kioto, Osaki i Edo. Z biegiem
czasu publikacje tego typu, powielane za pomocg drzeworytéw, drukowane
w czerni oraz bieli i rozpowszechniane w formie zwartej, zostaly nazwane
tobae®. Termin kusazoshi odnosi si¢ natomiast do ksigzek z obrazkami, w przy-
padku ktérych kolor oktadki wskazywat stopieri trudnosci stownictwa, tema-
tyke i grupe docelowa odbiorcéw #. Wéréd nich nalezy wymieni¢:

— akahon (czerwone ksigzki) — wydawane od 1673 roku, pisane prostym je-
zykiem, skierowane do mniej wyksztatconych kobiet i dzieci, o tematyce
zaczerpnietej ze sztuk teatru kabuki, ludowych podan itp.;

— kurohon (czarne ksigzki) — wydawane w latach 1744-1751, podobne
do akahon, lecz zawierajace nieco wiecej teksu, pisane potocznym jezy-
kiem;

— aohon (niebieskie/zielone ksigzki*) — wydawane od 1745 roku, podzie-
lone na dzieciece i dla dorostych, o tematyce zaczerpnietej ze sztuk te-
atralnych, mitéw i legend;

— kibyoshi (z6tte ksigzki) — pojawily sie okoto 1775 roku, okre$lane mianem
pierwszych komikséw, miaty bardziej wysublimowang forme, poruszaty
tematyke zwigzang z otaczajacym $wiatem, odzwierciedlaly zycie Edo
we wszystkich jego aspektach, wigcznie z erotycznymi®.

42 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 42.

4 F. L. Schodt, Manga! Manga!, s. 36.

4 ]. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 70.

4 W polskim przekladzie ksigzki Koyamy-Richard uzyto okre§lenia ,zielone ksigzki”, tym-
czasem Zaremba-Penk nazywa je ,niebieskimi”. Rozbiezno$¢ w ttumaczeniach nazwy moze
wynikaé ze zrédel, z ktérych korzystaly autorki oraz z faktu, iz kanji a0 ( &) mozna thu-
maczy¢ jako ,niebieski” lub ,zielony”. Ustalenie wlasciwego polskiego przekladu dla aoho-
néw z 1745 roku wymagaloby poznania z autopsji przywolywanych tytutéw [por. B. Koyama-
-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 42; ]. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 70-71; B. Nowak,
Slownik znakéw japoriskich, s. 58].

46 7. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 70-71; B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii,
s. 42.
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Okres Meiji# to czas modernizacji oraz otwarcia si¢ Japonii na inne
panistwa. Proklamacja cesarska z 1868 roku zapowiadala, Zze wiedza be-
dzie przywozona do Japonii z calego globu, co umozliwi stworzenie nowo-
czesnego kraju, ktéry nie musi sie wstydzi¢ wobec reszty swiata*. Uwaza
sie, ze to wlasnie kontakt z kulturg europejska przyczynit sie do rozwoju
wspolczesnej mangi. Dzialo sie¢ to, m.in. za sprawg satyrycznego czaso-
pisma , The Japan Punch” ukazujacego si¢ w Jokohamie do péznych lat 80.
XIX wieku (1862-1887), wydawanego przez brytyjskiego korespondenta ,,I1-
lustrated London News” Charlesa Wirgmana*. Poczatkowo pismo skiero-
wane bylo do cudzoziemcéw, jednak szybko powstata jego alternatywna,
japoriska wersja®. Drugim Europejczykiem uznawanym za osobe istotng dla
rozwoju komiksu japoriskiego jest Francuz George Bigot, twoérca wydawa-
nego od 1887 roku satyrycznego czasopisma ,Tobae”. Publikowal w nim
prace wysmiewajace japoniskie spoteczenistwo, elity polityczne i rzad. Schodt
opisuje obu jako doskonatych rysownikéw oraz artystow, dzieki ktérym Ja-
poniczycy mogli uczy¢ si¢ anatomii, perspektywy i cieniowania®. Ponadto
Wirgman korzystal z balonikéw z tekstem®, a Bigot ukladal swoje prace
w sekwengcje, tworzac tym samym narracje, co jest nieodzownym elementem
wspotczesnych komiksow .

Kolejnym prekursorem wspétczesnego komiksu japoniskiego byt Yasuji
Kitazawa, znany réwniez jako Rakuten Kitazawa. Jego upodobanie do ry-
sunku sprawilo, ze bardzo wczesnie wyksztalcil sie¢ w tradycyjnym ma-
larstwie japoriskim nihonga, ponadto uczyl si¢ tez malarstwa zachodniego.
Po lekturze czasopisma ,Shokokumin” Rakuten odkryt amerykariskie ko-
miksy, ktérymi zywo sie zainteresowal. Pierwsze kroki stawial w magazy-
nie ,Box of Curious”, gdzie zetknat si¢ z politycznymi karykaturami, ktére
w pewnym momencie staly sie jego specjalnoscig. W 1899 roku Rakuten prze-
niost sie do wydawanego przez Yukichiego Fukazawe ,Jiji Shinpo”, tworzac

47 Lata 1868-1912. ]. Tubielewicz, Historia Japonii, s. 344.

48 Tamze, s. 353.

49 A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku miodziezowym, s. 41; J. Zaremba-Penk,
Ikonografia mangi, s. 71-72.

50 A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku mlodziezowym, s. 41.

51 EL. Schodt, Manga! Manga!, s. 38-40; A. Materne, Fenomen mangi i anime w srodowisku
miodziezowym, s. 41.

52 Baloniki, znane réwniez jako dymki lub chmurki, stuza twércom komikséw m.in. do sy-
gnalizowania, ze mamy do czynienia z mowg lub myslami bohatera [zob. F. Bak, O znaczenio-
tworczych mozliwosciach dymkéw i chmurek, w: Komiks. Wokol warstwy wizualnej, red. J. Czaja,
M. Traczyk, Poznan 2016, s. 70].

53 F. L. Schodt, Manga! Manga!, s. 40.
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tam dzial mangowy. Na potrzeby czasopisma przygotowatl pierwszy japoriski
komiks ukazujacy sie cyklicznie, zatytutowany Tagosaku to Mokube no Tokyo
kembutsu, opowiadajagcy w sposéb humorystyczny o dwéch mezczyznach
zwiedzajacych Tokio. W 1905 roku Rakuten stworzyt wtasne pismo zatytuto-
wane ,,Tokyd Puck”. Byt to pierwszy kolorowy magazyn, ktéry ukazywat sie
dwa lub trzy razy w miesigcu i zawierat karykatury z podpisami po angiel-
sku, chirisku i japorisku. W 1908 roku rozpoczat wydawanie nowatorskiego
czasopisma dla dzieci zatytutowanego , Friend”, w 1912 zainaugurowat ko-
mediowe , Rakuten Puck” i ,Katei Puck”, a w 1914 , Kodomo no Tomo”,
w ktérym zamieszczal komiks o dziecinstwie wielkiego japonskiego refor-
matora i przywoédcy, Hideyoshiego Toyotomiego. Jednak Rakuten nie po-
przestat na tych magazynach. W 1914 roku rozpoczat wydawanie ,Shonen
Club” — czasopisma z treéciami skierowanymi do chlopcéw, w 1923 stwo-
rzyt ,Shojo Club” przeznaczone dla dziewczat, natomiast w 1926 ,Yonen
Club” dla dzieci. Powotujac sie na Schodta, Zaremba-Penk zwraca uwagg,
ze w 1931 roku ,Yonen Club” osiggato naktad 950000 egzemplarzy .

Wazne miejsce w historii japoriskiego komiksu zajmuje réwniez Ippei
Okamoto, ktéry jako pierwszy uzyt stowa ,mangaka” na okreslenie osoby
zajmujacej sie tworzeniem historyjek obrazkowych®. Ukornczyt studia ma-
larskie na Akademii Sztuk Pieknych w Tokio, a nastepnie zainteresowat sie
mangg. W 1912 roku rozpoczat prace w magazynie , Asahi”, na potrzeby kto-
rego przygotowywat komiksy o tematyce politycznej. Dwa lata p6Zniej zaini-
cjowal w Tokio tzw. Tokyd Mangakai — stowarzyszenie zrzeszajgce lokalnych
artystow tworzacych mangi, ktére z czasem przeksztalcito si¢ w Nihon Man-
gakai, obejmujace autoréw z calej Japonii. Ponadto Okamoto zajmowat sie
popularyzacja komikséw, krytyka, edukacjg, a nawet tlumaczeniem amery-
kanskich historyjek obrazkowych na potrzeby rodzimego rynku®.

Okres przed- i powojenny

Poczatek lat 20. XX wieku to czas zmian i eksperymentéw w kazdym
aspekcie zycia Japoniczykéw, spowodowany nieograniczong wolnoscig poli-
tyczng i spoteczng. Objawiat sie¢ on m.in. zamitowaniem do zachodniej mody,

54 Zob. B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 115; ]. Zaremba-Penk, Ikonografia mangii,
s. 73-75.

5 . Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 74-75.

56 Zob. B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 120; ]. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi,
s. 74-76.
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spedzaniem czasu w kawiarniach, barach i teatrach. Wolno$¢ stata sie atrak-
cyjna, zwlaszcza dla kobiet, pragnacych zy¢ jak Amerykanki i Europejki.
Nowy styl Zzycia znalazt swe odzwierciedlenie w komiksach z nurtu ero-guro
nansensu (nazwa pochodzaca od stéw erotyka, groteska, nonsens), przemy-
cajacych przedstawienia erotyczne w kontekscie adaptowanej nowoczesno-
Sci. Bohaterami tego typu prac byli moga i moba (od angielskiego modern
girl, modern boy)%. Oprécz tego w magazynach publikowane bytly mangi ma-
jace za zadanie podnies$¢ czytelnikéw na duchu. Przykladem moze by¢ tutaj
Nonki na Tosan autorstwa Yutaki Asd opowiadajgca o przygodach powolnego
i nietaktownego mezczyzny, niemogacego dostosowaé sie do zachodzacych
zmian. Wydawana od 1923 roku, tuz po wielkim trzesieniu ziemi w Kanto,
rozémieszata przygnebionych odbiorcéw, ktérzy sympatyzowali z jej bohate-
rem, zyskujac nadzieje na utozenie sobie zycia w cigzkich czasach.

Wsréd autoréw mang wywodzacych sie z inteligencji znaczaca popular-
nos$¢ zdobywat marksizm, w wyniku czego rysowali komiksy o charakterze
agitacyjnym i propagandowym®¥. Liczne powojenne napiecia spoteczne, jak
réwniez naplyw idei ,zagrazajacych cesarstwu”, potozyly kres nieograniczo-
nym swobodom, doprowadzajac do przyjecia w 1925 roku ustawy o utrzy-
maniu porzadku publicznego, ktéra miata by¢ remedium na narastajgce nie-
zadowolenie obywateli oraz stuzy¢ utrzymaniu wladzy®. Artysci tworzacy
tresci o charakterze marksistowskim bywali aresztowani, torturowani i zmu-
szani do zaprzestania dziatalnosci, ponadto wiele gazet zamknieto z powodu
zaostrzonej cenzury®. Wszystkie duze dzienniki posiadajgce dodatki man-
gowe musialy drukowac fabuly zgodne z nowa polityka parstwa®.

Popularne wéréd artystow byly wéwczas czasopisma dla najmiodszych,
na famach ktérych mogli rozwija¢ swéj warsztat®. Komiksy dla dzieci zaczety
ustanawia¢ nowe standardy edytorskie i wydawnicze. Jeszcze w latach 20.
typowa manga liczyta od czterech do odmiu kadréw, mieszczacych sie na jed-
nej stronie magazynu. Jednak w latach 30. na tamach czasopism dzieciecych
zaczeto publikowaé fabuly liczace czesto nawet dwadziescia stron i tworzace
zamkniety historie. Nastepnie komiksy byly przedrukowywane w kolorze,

57 Zob. FL. Schodt, Manga! Mangal, s. 49-51; J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 76-77.

% K. Ito, Manga in Japanese History, w: Japanese Visual Culture. Explorations in the World of
Manga and Anime, red. M. W. MacWilliams, Armonk, New York, London 2008, s. 33.

% F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 51.

0 A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku mtodziezowym, s. 43.

61 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 78.

62 B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, s. 122.

63 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 78.
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w postaci toméw w twardych oprawach i sprzedawane w wymyslnych kar-
tonowych opakowaniach®. Zabdjstwo premiera Osachiego Hamaguchiego
w 1930 roku oraz incydent mandzurski w 1931 sprawily, ze mangi byly wy-
korzystywane do propagandy wojennej®. Nie omineto to réwniez tytutéw
publikowanych w magazynach dla mtodszych odbiorcéw. Przykladem moze
by¢ tutaj manga Boken Dankichi autorstwa Keizd Shimady wydawana na fa-
mach ,,Shonen Club”. Jej bohaterem byt mlody Japoriczyk imieniem Danki-
chi, ktéry zostat krélem wyspy polozonej na Pacyfiku, zdoby? serca i umysty
jej mieszkarficow, nawrdcit ich na shintoizm i nauczyl, jak walczy¢ z biatymi
najezdzcami®®.

Od wybuchu II wojny $wiatowej mangi ponownie staly si¢ narzedziem
propagandy w rekach wtadz®. Brak wspoétpracy owocowat zatrzymaniami
zapobiegawczymi, zakazami tworzenia oraz ostracyzmem spotecznym, nato-
miast mangacy wspierajacy rzad cieszyli sie¢ przywilejami®. Wielu artystow
wystano na front. Do ich zadarn nalezato pisanie raportéw, tworzenie propa-
gandowych ulotek na uzytek lokalny oraz takich, ktére byly zrzucane za linig
wroga, na przyklad w celu obnizenia morale zolnierzy. Inni szukali schro-
nienia przed bombardowaniami na terenach wiejskich, byli tez tacy, ktérzy
zgineli na skutek nalotéw i poniesionych ran®. Okres powojenny uznaje sie
za moment, w ktérym narodzit si¢ wspoétczesny komiks japoriski”. Ziozyto
sie na to kilka czynnikéw: rozluZnienie cenzury wprowadzonej przez ame-
rykaniskie sily okupujace Kraj Kwitngcej Wisni, wydawanie mangi w formie
bardzo tanich czarno-bialych ksigzek (zwigzane z aspektami ekonomiczno-
-spofecznymi) oraz rewolucja w procesie tworzenia komikséw zapoczatko-
wana przez Osamu Tezuke”'. Warto wspomnie¢, ze okupacja réwniez wply-
neta stymulujgco na rozw6j mangi — amerykanscy zotnierze czytali komiksy
tworzone w ich kraju, co zapewnialo Japoriczykom dostep do zachodniej
popkultury”2. Historyjki obrazkowe przybieraly wtedy dwie gléwne formy:

64 F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 51.

65 J. M. Bouissou, Manga: A Historical Overview, w: Manga. An Anthology of Global and Cultural
Perspectives, red. T. Johnson-Woods, New York 2010, s. 24.

66 J. M. Bouissou, Manga: A Historical Overview, s. 24; K. Ito, Manga in Japanese History, s. 34.

67 A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku miodziezowym, s. 44.

6 F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 55.

¢ K. Ito, A History of Manga in the Context of Japanese Culture and Society, ,The Journal of
Popular Culture” 2005, Vol. 38, No. 3, s. 465.
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2009, s. 36.

71" A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku miodziezowym, s. 44—46.
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tytutéw dla dzieci drukowanych przez tokijskich wydawcéw w miesiecz-
nikach oraz przeznaczonych dla dorostych akahonéw rozpowszechnianych
przez mate oficyny w regionie Osaki. Drugie z nich byly dostepne w platnych
bibliotekach (kashibonya), ale mozna je byto naby¢ réwniez w sklepach, pocia-
gach i na statkach”. Wypozyczanie mang za oplatg, naliczang w zaleznosci
od czasu trwania udostepnienia, zwigzane bylo z zapotrzebowaniem na ta-
nig rozrywke. Popularnosé¢ kashibonya zaczeta spadac pod koniec lat 50., gdy
czytelnikéw komikséw bylo sta¢ na zakup wlasnych egzemplarzy, co wigzato
sie z poprawg ich sytuacji ekonomicznej”.

Potrzeba taniej rozrywki doprowadzita réwniez do narodzin ,papiero-
wego teatru” kamishibai”>. Mial on charakter ulicznego widowiska. Gléwng
role odgrywata w nim osoba bajarza, ktéry podrézowal na rowerze, a na
czas przedstawienia przygotowywal malg scene przymocowang do walizki
umieszczonej nad tylnym kotem pojazdu”. W spektaklu zabawial on wi-
dzéw opowiescig, wykorzystujac zestaw ilustrowanych plansz osadzonych
w ramce, pokazywanych w odpowiedniej kolejnosci”7. W drugiej polowie
lat 40. XX wieku w Japonii dziatalo ponad 10000 bajarzy zajmujacych sie
kamishibai. Niektérzy mangacy, jak chocby twdérca historycznych komikséw
Sanpei Shirato czy autor horroréw Mizuki Shigeru zaczynali swojg kariere
tworzac plansze na potrzeby , papierowego teatru””. Warto wspomnie¢, ze
kamishibai stanowito réwniez Zrédia inspiracji dla amerykanskich autorow
historyjek obrazkowych. Mowa tu o postaci Ogon Bat — Zlotego Nietope-
rza, stworzonego przez Ichird Suzukiego oraz Takeo Nagamatsu, wskazy-
wanego jako jeden z licznych pierwowzoréw zachodnich superbohateréw 7.
Ponadto Ogon Bat stanowi przyktad kamishibai, ktére ze wzgledu na swojg po-
pularnosé doczekato si¢ mangowej adaptacji, filmu aktorskiego oraz serialu
animowanego®.

73 J.M. Bouissou, Manga: A Historical Overview, s. 25; F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 66.

74 F.L. Schodt, Manga! Manga!, s. 66-67.

75 Tamze, s. 62.
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W strone wspotczesnosci

Osamu Tezuka, zwany , Bogiem mangi”, urodzit si¢ 3 listopada 1928 ro-
ku. Z wyksztalcenia byt lekarzem, jednak od dziecka lubit rysowa¢, ponadto
mogt liczy¢ na wsparcie ze strony rodzicéw, czego efektem byt komiks Pin Pin
Sei-chan, ktéry stworzyl w wieku dziewieciu lat®!. Inspiracje dla jego pracy
stanowily animacje Walta Disneya i Maxa Fleishera. W 1947 roku Tezuka na-
rysowal mange zatytutowang Shin Takarajima (Nowa Wyspa Skarbéw) do sce-
nariusza autorstwa Shichimy Sakaia®. Publikacja w ciggu kilku pierwszych
miesiecy sprzedata si¢ w nakladzie przekraczajagcym 400000 kopii. Tezuka
stosowal w swych pracach kinematograficzng narracje, perspektywy, zblize-
nia, gry $wiatta i cienia. Wprowadzony przez niego sposéb pisania fabut
nazwano story manga®. Tezuka rozrysowywat swoje komiksy na setki stron,
wzorujac sie na niemieckich i francuskich filmach wprowadzat do nich efekty
dramatyczne i psychologiczne. Uwazal tez, Zze mangi moga stuzy¢ czemus
wiecej niz rozémieszaniu, dlatego do swoich prac wplatat takie uczucia jak
smutek, gniew czy nienawis¢, aby zakoriczenie nie zawsze byto szczeSliwes:.
Nie ograniczat si¢ do jednego gatunku, tworzyt wiec komiksy z nurtu science
fiction, kryminaty, historyczne fabuly, a nawet romanse dla dziewczat®. Po-
nadto zajmowat si¢ animacjg. Zmart 9 lutego 1989 roku, pozostawiajac po so-
bie dorobek liczacy ponad 700 toméw komikséw i szacunkowo 150000 stron
rysunkow .

Tytul, ktéry przyniést mu najwiekszg popularnosé, to wydawany od
1951 Tetsuwan Atomu (na Zachodzie znany jako Mighty Atom lub Astroboy)®.
Chociaz komiks przeznaczony byt dla czytelnikéw w wieku ponizej dwu-
nastego roku zycia, jego bohater — mtody robot imieniem Atomu, walczyt
o tolerancje, demokracje, pokojowe wykorzystanie nauki, jak réowniez prze-
ciwko rasizmowi, a wraz z rozwojem fabuly gineto wielu bohateréw. Komiks
ukazywat Stany Zjednoczone w negatywnym $wietle, co wynikato z faktu,
Ze pierwsza generacja wspolczesnych mangakéw, do ktorej zaliczatl sie Te-
zuka, byta zbyt mtoda, aby bra¢ udziat w II wojnie $wiatowej, lecz na tyle do-
rosta, by poczué traume powodowang przegrang i poniesionymi stratami. Do-
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$wiadczenie to sprawito, ze w komiksie japoriskim zaczely pojawiac sie cztery
czynniki decydujace o jego zlozonosci oraz dramatycznej intensywnosci, kto-
rych nie sposéb znalez¢ w publikacjach amerykarskich czy europejskich.
Byly to: scenariusze ukazujace porazke dorostych, zniszczenie $wiata oraz
walke o przezycie mtodych bohateréw potaczonych przyjaznia (nadal obecne
we wspolczesnych mangach); gatunek mecha opowiadajacy o nastolatkach pi-
lotujacych bojowe roboty, bronigcych Japonie (lub $wiat) przez atakami in-
nych ras; nurt kagaku boken, wynoszacy nauke do rangi $wietej, poniewaz
to wilasnie ona doprowadzita do pokonania Japoriczykéw oraz idee wolno-
Sci i demokracji, szerzone przez amerykanskich okupantéw w kraju, ktérego
tradycyjne warto$ci zawiodly, lecz nie zniknety . Sukces animowanej adapta-
qji Tetsuwan Atomu z 1963 roku sprawit, ze Tezuka byl pierwszym mangaka,
ktéry skutecznie wykorzystal potencjat drzemigcy w telewizji, prawach au-
torskich i licencjach do wiasnych prac, ktadac podwaliny pod wspétczesny
japoniski moloch produkcyjny mangi-anime-popkultury (popularnos¢ serialu
napedzata druk komikséw i wytwarzanie gadzetéw), tworzac synergie mie-
dzy fanami, wydawcami, nadawcami oraz handlarzami®.

W 1957 roku Yoshihiro Tatsumi stworzyt termin gekiga celem odréznienia
prac wlasnych oraz jego kolegéw od mainstreamowych komikséw. Autorzy
mang zaliczanych do tego nurtu poruszali tematy trudne, mocno osadzone
w obyczajowosci, drazliwe badZ uznawane za tabu, stawiali réwniez na reali-
styczny styl, brutalnos¢ graficzng i wulgarny jezyk®. Pod koniec lat 50. dwa
najwieksze wydawnictwa — Kodansha i Shogakukan rozpoczely publikacje
ukazujacych sie do dzi$ kilkusetstronicowych magazynéw zajmujacych sie
rozpowszechnianiem mang w odcinkach, ,Shiikan Shonen Magazine” oraz
»Shitkan Shonen Sunday”“'.

Kolejna dekada to czas popularnosci komikséw sportowych oraz kome-
diowych. Pierwsze z nich, ze wzgledu na ukazywanie ciezko pracujacych nad
przetamywaniem wtasnych stabosci, wytrwale dazacych do celu bohateréw,
stawaly sie inspiracjg dla mtodych Japoriczykéw 2. Celem mang sportowych,
oprécz zaprezentowania niektérych sportéw mieszkaricom Japonii, jest row-
niez zmotywowanie ich do aktywnosci fizycznej. Przyktadowo, komiksy (jak

8 Tamze.

8 Warto jednak zaznaczyé, ze tworzenie produktéw zwigzanych z mangami nie byto w Japo-
nii niczym nowym. Juz w latach 30. XX wieku mozna byto komiksowe gadzety [zob. F.L. Schodt,
The Astro Boy Essays. Osamu Tezuka, Mighty Atom, Manga/Anime Revolution, Berkley 2007, s. 74].

% A. Materne, Fenomen mangi i anime w Srodowisku mlodziezowym, s. 46-47.

91 J. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 98.

92 Tamze, s. 98-99.
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réwniez ich animowane adaptacje) Sign wa V! autorstwa Akiry Mochizukiego
oraz Jinbo Shiro oraz Attack No. 1 Chikako Urano mialy wykorzysta¢ zwy-
ciestwo japorniskiej reprezentacji kobiet w siatkéwce podczas igrzysk olimpij-
skich w Tokio w 1964 roku w celu podsycenia zainteresowania dziewczat
sportem, a Slam Dunk Takehiko Inouego odpowiedzialny byt za populary-
zacje koszykéwki w Kraju Kwitngcej Wisni pod koniec lat 90.* W omawia-
nym okresie, za sprawg Go Nagaia, doszlo do narodzin mang erotycznych,
ktére wywotaly protesty oburzonych i zatroskanych rodzicéw. Jego Harenchi
Gakuen byta tak kontrowersyjna, Zze rodzice publicznie palili jej egzempla-
rze — mangaka przedstawial w niej uczniéw i nauczycieli zajmujgcych sie
podgladaniem dziewczecej bielizny lub nagich ciat**. W 1968 roku wiodacy
wydawcy wprowadzili na rynek edycje ksigzkowe zwane tankobon badz ko-
mikkusu (od stowa comics)®. Celem liczacych do dwustu stron tomikéw, roz-
powszechnianych w formacie 18 x 12 cm, byto sprawienie, ze mangi druko-
wane pierwotnie w magazynach zaczng przynosi¢ zyski. Relacja, w ktorej
czasopisma stuzyly przyciaganiu i tworzeniu odbiorcéw, a wersje ksigzkowe
zdobywaniu pieniedzy, stanowita rdzenn mangowego modelu biznesowego
do péznych lat 90. XX wieku. Jednak wraz z rozwojem rynku bardziej opta-
calne stawato si¢ drukowanie edycji w tomikach, ktére pomimo nizszych na-
ktadow sprzedawaly sie lepiej niz masowo produkowane magazyny*. Pod
koniec dekady manga opuszcza Japonie i zdobywa popularnoé¢ w Hong-
kongu, Tajwanie, Korei i Chinach, wplywajac na tamtejszych autoréw, ktérzy
widzieli w niej ,nowoczesne oblicze Azji” ze wzgledu na taczenie elementéw
tradycyjnych z zachodnig nowoczesno$cig”.

Komiksy tworzone przez kobiety w latach 70. oferowaly nowgq estetyke
plastycznych przedstawieri, inne spojrzenie na milos¢ duchowsy i fizyczng,
uwzglednialy tematy trudne i rzadko poruszane w mediach takie jak: ro-
dzina, cigza, gwalt, przemoc domowa, nieréwny status spoteczny, ponadto
po raz pierwszy w historii ukazywaly watki homoseksualne. Na poczatku
tego okresu dziatalno$¢ rozpoczat kolektyw artystek zwany Nijiiyo-nen Gumi
(Grupa Dwudziestego Czwartego Roku)®. Za jedna z jego najznamienitszych

% M. Bryce, J. Davis, An Overview of Manga Genres, w: Manga. An Anthology of Global and
Cultural Perspectives, red. T. Johnson-Woods, New York 2010, s. 49.

% ]. Zaremba-Penk, Ikonografia mangi, s. 99.

% 7. Berndt, E. Berndt, Magazines and Books: Changes in the Manga Market, w: J. Berndt, Manga:
Medium, Kunst und Material, Leipzig 2015, s. 228.

% Tamze, s. 227-229.

7 E. Witkowska, Komiks japoriski w Polsce. Historia i kontrowersje, Toruri 2012, s. 13.

% A. Materne, Fenomen mangi i anime w srodowisku mlodziezowym, s. 50.
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przedstawicielek uznawana jest Moto Hagio®. Prace mangaczki poruszajg
zagadnienia tozsamosci plciowej, probleméw politycznych czy klasowych,
odzwierciedlanych w postaciach miodych, androgynicznych mezczyzn zako-
chanych w sobie. Jednakze pierwszym komiksem, ktéry przynidst jej suk-
ces, byt Klan Poe (nazwa zaczerpnieta od Edgara Allana Poe’go), ukazu-
jacy losy wampirzej rodziny rozgrywajace sie na przestrzeni stuleci. Mangi
science—fiction autorstwa Hagio, takie jak Hanshin czy Marginal wydawane
w latach 70. i 80. maja wydzwiek feministyczny i ukazujg czytelnikom speku-
latywng odpowiedzZ na pytania: ,Jak wygladaloby spoteczeristwo sktadajace
sie jedynie z kobiet?” czy ,Jak nasz gatunek moze przezwyciezy¢ ciezar zno-
szenia porodu przez kobiety?”. Inny z komikséw mangaczki, Toma no Shinzo,
publikowany w latach 1974-1975, uznawany jest za klasyke tytuléw skiero-
wanych do dziewczat'®. Akcja mangi rozgrywa si¢ w meskim gimnazjum
z internatem polozonym w Niemczech. Jeden z wychowankéw placéwki,
trzynastoletni Thomas Werner zostaje znaleziony martwy, jednak wczesniej
wysyla list mitosny zawierajacy zapowiedz samobdjstwa do Juliego, starszego
kolegi ze szkoty. Niebawem w gimnazjum pojawia si¢ nowy uczeri imieniem
Eric, ktéry jest tudzaco podobny do Thomasa i zakochuje si¢ w Julim. Wraz
z rozwojem fabuly melodramat o zakazanej mitosci przeksztalca sie w opo-
wies¢ o konflikcie spotecznym — Juli pochodzi z nieprawego oza i nie moze
odziedziczy¢ rodzinnej fortuny, natomiast owdowiata matka Erica ponow-
nie wyszla za maz ze wzgledéw finansowych. Chlopcy stopniowo odrzucaja
plynnoé¢ plciowq oraz wzajemng czuto$é, przyjmujac stereotypowe, meskie
role, aby skonfrontowac sie ze §wiatem, ktéry o nich nie dba. Ukryta tres¢
skierowana do mtodych kobiet czytajacych te mange w okresie jej publikacji
sugerowala, ze tradycyjne role plciowe mogg ochroni¢ mtodych ludzi, gdy
nic innego nie jest w stanie, a nabywanie kulturowych stereotypéw meskosci
i kobiecosci jest tragedia, w ktérej prawdziwa tozsamos¢ jednostki musi zo-
sta¢ poswiecona. Jak wiele innych mang Hagio, Toma no Shinzo odzwierciedla
kulturowa atmosfere, w ktorej pracowata autorka, w czasie, gdy wiele arty-
stek kwestionowato binarnos¢ pici w postepowych i spotecznie wrazliwych
komiksach ',

9 K. Hemman, Manga Cultures and the Female Gaze, Philadelphia 2020, s. 10.

100 Tamze.

101 Zob. Oczko (pseud.), Recenzja mangi Thomas no Shinzou, https: / manga.tanuki.pl/strony/
manga/1331-thomas-no-shinzou/rec/574 [dostep 14.05.2023], K. Hemman, Manga Cultures and
the Female Gaze, s. 10-11.
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Lata 80. to okres, w ktérym dotychczasowi czytelnicy komikséw zaczeli
wchodzi¢ w dorostosé. Autorzy mang starali sie wiec dostosowaé publikacje
do nowych gustéw odbiorcéw, upraszczajac strone wizualng i poglebiajac
treSci, gldownymi tematami czynigc m.in. prace, zycie seksualne, rodzinne,
problemy spofeczne, psychologiczne i osobiste!®. Ponadto jest to czas, w kto-
rym komiks japoriski zyskal prawdziwg popularnosé, co przetozyto si¢ na
ogromne zyski, przyktadowo w 1982 roku magazyn ,Shiikan Shonen Jump”
sprzedawal si¢ w nakladzie 2500000 egzemplarzy natomiast szes¢ lat poz-
niej w ponad 5000000'%. Wielo$¢ mediéw zwigzanych z manga: wydania
magazynowe i tomikowe, seriale anime, filmy kinowe i aktorskie, produkcje
przeznaczone na rynek wideo, gadzety, plyty z muzyka itp. stworzyta bo-
gate, fikcyjne Swiaty oferujgce schronienie mfodym ludziom, ktérzy czuli sie
wyalienowani spotecznie'*. Kultura tzw. otaku ' rozwinela sie wéréd pokole-
nia wyzu demograficznego, a rosngca zamozno$¢ japonskiego spoleczeristwa
umozliwiata mito$nikom komikséw podazanie taka Sciezka zycia'®. Wraz
z koricem lat 80. manga zaczeta funkcjonowaé na Zachodzie. Mimo Ze byla
tam obecna nawet dwie dekady wcze$niej, nie cieszyta sie popularnosciag
ze wzgledu na problemy z cenzurg, przektadem, odwrotny kierunek czyta-
nia, ukfad graficzno-tekstowy, objetos¢ czy kwestie kulturowo-obyczajowe .
Koniec omawianego okresu to poczatek zmian w sposobie postrzegania hi-
storyjek obrazkowych w Japonii. W 1986 roku mangaka Shotard Ishinomori
na zlecenie dziennika ekonomicznego ,Nihon Keizai” stworzy! historyjke
obrazkowg Manga Nihon Keizai Nyimon bedaca wprowadzeniem do japon-
skiej ekonomii, natomiast trzy lata péZniej, we wspétpracy z piec¢dziesiecioma
przedstawicielami srodowiska akademickiego, przygotowal mangowa wersje
historii Japonii, ktéra zostata zatwierdzona przez Ministerstwo Edukagji jako
material do nauczania w szkotach%.

102 7, Zaremba-Penk, Tkonografia mangi, s. 104-105.

103 K. Ito, Manga in Japanese History, s. 43.

104 7M. Bouissou, Manga: A Historical Overview, s. 28.

195 Otaku dostownie oznacza ,tw6j dom” i jest takze bardzo uprzejmym zwrotem do drugiej
osoby, ktéry mozna poréwnac do angielskiego Sir czy Ma'am. Najprostsze wyjaénienie tego ter-
minu méwi, ze otaku to zagorzaly lub wrecz obsesyjny fan, najczesciej kojarzony z mitosnikiem
mangi i anime. Wiecej informacji na temat otaku mozna znalez¢é w: J. Krzyzanowska, Otaku
— zarys znaczenia terminu, w: Chifiskie bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Brzostek,
A. Kobus, K. Marak i M. Markocki, Torun 2019, s. 19-39.
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Kolejna dekada to okres rosngcego zainteresowania i zapotrzebowania
na komiksy oraz powszechnej akceptacji mangi w spoteczenistwie japoriskim
(otwarcie muzeum poswieconego Tezuce w 1994 roku czy liczne wystawy
w galeriach sztuki)'®. Z drugiej jednak strony odnotowywato sie spadek
popularnosci historyjek obrazkowych, do ktérego przyczynily sie gry kom-
puterowe i konsolowe'’. Od potowy lat 90. przemyst komiksowy przezywat
kryzys zwigzany z brakiem nowych odbiorcéw wywotanym nizem demo-
graficznym'"'. Ponadto w tej dekadzie nasilita si¢ krytyka mangi ze strony or-
ganizacji pozarzadowych, co doprowadzito do cenzury publikacji. Niemniej
jednak w latach 90. mangi stanowily az 40% japoriskiego rynku wydaw-
niczego, a za sprawg marek takich, jak Digimon czy Pokémon tytuly z Kraju
Kwitnacej Widni zyskaty duze zainteresowanie za granica 2. Z koricem lat 90.
w calej Japonii zaczely pojawiaé sie kafejki mangowe (manga kissa) umoz-
liwiajgce fanom czytanie komikséw. Podzielono je na dwa typy, w pierw-
szym z nich klienci zamawiali jedzenie lub napoje i mogli cieszy¢ sie lekturg
od sze$édziesieciu do dziewieédziesieciu minut, w kolejnym pobierano go-
dzinne oplaty za wejscie. Kafejki zazwyczaj byly czynne przez calg dobe
i umozliwialy swym go$ciom umycie zebéw, skorzystanie z toalet czy wzie-
cie prysznicalls,

Wraz z nastaniem XXI wieku popularno$¢ mangi zaczela rosngé, do
czego przyczynily sie: otwarcie pierwszego na $wiecie Wydzialu Mangi
i Anime na Uniwersytecie Seika w Kioto czy obecnos$¢ komiksu japorskiego
na Miedzynarodowych Targach Ksigzki we Frankfurcie nad Menem+. Wy-
zwaniem, z ktérym musieli si¢ mierzy¢ wydawcy, byta digitalizacja mediéw.
E-komiksy zaczely zdobywac zainteresowanie w Japonii dopiero w 2012 roku
wraz z rosngcg popularnoscig tabletéw i smartfonow!. Przyczynila sie
do tego potrdjna tragedia z 11 marca 2011, w wyniku ktérej doszlto do
zmniejszenia racji papieru czy probleméw z dostepem do paliwa. Poczyna-
jac od 24 marca, przez kilka nastepnych tygodni, magazyn , Shiitkan Shonen
Janpu” udostepnial najnowsze numery za darmo w wersji online, a w $lad
za nim poszly inne czasopisma''.

109 7. Zaremba-Penk, Tkonografia mangi, s. 105.

10 A, Materne, Fenomen mangi i anime w $rodowisku mlodziezowym, s. 55.
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13 K. Ito, Manga in Japanese History, s. 46.

14 J. Zaremba-Penk, lkonografia mangi, s. 104-105; A. Materne, Fenomen mangi i anime w $rodo-
wisku miodziezowym, s. 56-57.

115 Chodzi o wielkie trzesienie ziemi we wschodniej Japonii, fale tsunami oraz katastrofe
w elektrowni jadrowej w Fukushimie [J. Berndt, E. Berndt, Magazines and Books, s. 235].
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Obecnie digitalizacja prowadzona przez najwiekszych wydawcéw mangi
przybiera gléwnie dwie formy: ponowne wykorzystanie wydrukowanych
juz utworéw (najwigksze wyzwanie stanowi dostosowanie stron do ma-
tych ekranéw smartfonéw) oraz publikacje nowo wyprodukowanej mangi
cyfrowej online z mys$lg o przedruku w formie ksigzkowej. Komiksy ozna-
czane jako stworzone cyfrowo zwykle wystepuja w formie magazynéw
internetowych wydawanych réwnolegle z wersjg papierowa (réznigcych sie
czeéciowo zawarto$cig) lub dodatkowych numeréw z zupelnie nowym ma-
terialem. Oficyny staraja sie podtrzymywac¢ wyprébowany i przetestowany
model biznesowy, wykorzystujac nowe $rodki technologiczne, dazac osta-
tecznie do publikacji znanych wszystkim wydan tomikowych''”.

Podsumowanie

Manga jest stowem posiadajacym wiele znaczen, to, w jaki sposéb na-
lezy je rozumieé, zalezy od kontekstu wypowiedzi i intencji nadawcy. Dla
ludzi spoza Kraju Kwitngcej Wisni mangg bedzie wspoétczesny komiks japon-
ski, rozwijajacy sie poczatkowo pod wplywem kontaktéw z Europejczykami,
przechodzacy wyrazne przemiany na skutek okupacji przez Stany Zjed-
noczone oraz inspiracji amerykariska popkulturg. Milosnicy sztuki nazwa
mangg drzeworyty Hokusaia. Natomiast dla Japoriczyka bedzie ona dowolng
odmiang komiksu, bez wzgledu na kraj pochodzenia.

Japoniska tradycja opowiadania obrazami siega VI wieku. Warto jednak
zwrdéci¢ uwage na fakt, iz sztuki plastyczne od zawsze posiadaly zdolnos¢
przekazywania historii, dlatego zaleca si¢ ostroznos¢ w poszukiwaniach ko-
rzeni komiksu japoriskiego, zeby unikngé¢ znaczacych nadinterpretacji. Czym
innym beda malowidla nascienne umieszczane w $wigtyniach, ilustrowane
zwoje emakimono, grafiki o charakterze humorystycznym, zbiory prac artysty-
-drzeworytnika Hokusaia, czy w koricu obrazkowe kusazoshi. Stanowig one
kategorie prac , protomangowych”, obejmujgca swym zasiegiem wszystkie
japoniskie dzieta plastyczne oraz ksigzkowe, ktore jedynie mogty mie¢ wpltyw
na uksztattowane sie¢ mangi. Nalezy jednoczeénie podkresli¢, ze wazng role
w powstaniu komiksu japoriskiego, podobnie jak w przypadku odmian hi-
storyjek obrazkowych z innych stron $wiata, odegrato pojawienie si¢ prasy,
nadajace mu charakter masowy i medialny.

116 Tamze, s. 235-236.
117 Tamze, s. 236.
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Around the Definition and History of Manga

Abstract

The article discusses the history of Japanese manga, covering the period
from the 6th century AD to the present day, and its relationship to the art of
the Land of the Cherry Blossoms. In the course of the discussion, attention
is drawn to the exaggerated refinement of the roots of pictorial stories
among their researchers. The article also demonstrates that the factors most
influential on the birth of manga were the rise of the press, exposure to
Europeans in the 19th century, occupation of Japan by the United States
and American pop culture. The paper further discusses the etymology of
the word manga and pays attention to its ambiguity.

Keywords: manga, history of manga, Japanese comics, Japanese art



