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Warszawski cwaniak.
Komizm, humor i ironia w Ztym Leopolda Tyrmanda

Badacze zajmujacy sie tworczoscia Leopolda Tyrmanda wielokrotnie
zwracali uwage na znaczenie komizmu, humoru i ironii w jego prozie'. Pro-
blematyka ta nie doczekata sie jednak opracowania, co, jak mozna przypu-
Sci¢, wynikto po czeéci z niedocenienia jej literackiego i artystycznego poten-
cjalu w jego utworach, po czeéci za$ z trudnosci uchwycenia wymienionych
zjawisk, ktére z samej swej natury umykaja nadmiernej teoretyzacji.

Warunkiem wstepnym odczytania ktéregokolwiek z dziel Tyrmanda we
wskazanym kontekscie powinno by¢ sprecyzowanie poje¢ komizmu, humoru
i ironii, a zwlaszcza okre$lenie ich zakresu i plaszczyzny odniesienia. Wy-
daje sig, ze dla uzyskania wiekszej klarownosci dalszego wywodu nalezy od-
rézni¢ pojecie humoru od znacznie pojemniejszego pojecia komizmu, nawet
jesli w praktyce interpretacyjnej czesto uzywane sa one zamiennie. W niniej-
szym artykule pojecie humoru oznaczaé bedzie w szerszym sensie okreslong

L J. Jaworska, Romans tekstylny, w: Ceglane cialo, gorgcy oddech. Warszawa Leopolda Tyrmanda,
red. A. Karpowicz, P. Kubkowski, W. Pessel, I. Piotrowski, Warszawa 2015, s. 236, M. Golab,
Podejrzany gosé z notesem, czyli Tyrmand knajpiany, w: Ceglane ciato, gorgcy oddech, s. 282; W. Ku-
dyba, Gry z konwencjami gatunkowymi w Cywilizacji komunizmu Leopolda Tyrmanda, w: Leopold
Tyrmand — pisarz, cztowiek spektaklu, Swiadek epoki, red. M. WozZniewska-Dziatak, Warszawa 2020,
s. 121.

2 Przestrzegal przed tym Bohdan Dziemidok w klasycznej juz pracy o komizmie. [B. Dzie-
midok, O komizmie, Warszawa 1967, s. 58].
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wrazliwoé¢ na bodZce komiczne (poczucie humoru, zmyst komiczny), nato-
miast w wezszym znaczeniu jedng z form komizmu, zwigzang z postawg
humorystyczng i humorystyka jako odmiang twdérczosci®. Za kryterium po-
dzialu form komizmu, pojmowanego jako ogdlna kategoria estetyczna i lite-
racka, mozna z powodzeniem uznaé za Bohdanem Dziemidokiem postawe,
jaka tworca zajmuje, poprzez konstrukcje postaci, narratora i narracji, wobec
rzeczywisto$ci zewnetrznej (humorystyczng, satyryczng i kpigco-ironiczng)*.
Od form komizmu i odpowiadajacych im odmian twérczosci nalezy jedno-
cze$nie odrézni¢ w interpretacji srodki wyrazowe i sposoby kreowania komi-
zmu. Ironia (obok parodii, karykatury, pomniejszenia czy wyolbrzymienia)
traktowana bedzie w dalszym wywodzie jako jedna z technik wywolywa-
nia komizmu, z ktérg mozna spotkaé sie w réznych odmianach twoérczosci
komicznej®. Oczywiscie, precyzyjnie rozgraniczenie wymienionych zjawisk
i odnoszacych sie do nich poje¢ nie jest do korica mozliwe, dlatego zapropo-
nowane w artykule linie demarkacyjne majg charakter jedynie umowny.

W spusciznie autora Ztego postawy humorystyczna, satyryczna i kpigco-
-ironiczna uobecniajg si¢ w poszczegélnych utworach z r6znym nasileniem
i w odmiennych konfiguracjach. Humorystyczna — zakladajgca kontempla-
cyjny i nieoceniajacy stosunek twoércy do $wiata — widoczna jest w czesci opo-
wiadan pisarza z toméw Hotel Ansgar i Gorzki smak czekolady Lucullus; saty-
ryczna — nieograniczajaca sie do samej kontemplacji, lecz sugerujaca réwniez
okreslony stosunek do tego, co sie przedstawia — znajduje wyraz, nie zawsze
jednak konsekwentny, w jego diarystyce, eseistyce i powieSciach (zwlasz-
cza w Zyciu towarzyskim i uczuciowym); wreszcie postawa posrednia miedzy
humorystyczng a satyryczng, ktérg Dziemidok nazywa ,kpigco-ironiczng”®
lub ,drwigcg”’, odgrywa zasadniczg role w wydanym w 1955 roku Ziym.
Kpina lub drwina w przywotanym ujeciu charakteryzuje zaczepny, dema-
skujacy, podejrzliwy i sceptyczny stosunek do $wiata, nieprzeciwstawiajacy
— w przeciwienistwie do satyry — ideatu pozytywnego o$mieszanym zjawi-
skom; kpiarz daje bowiem ,$wiadectwo widzenia zla i réwnoczesnej bez-
silno$ci w usunieciu jego przyczyn”s.

3 Tamze, s. 87.

4 Tamze, s. 90-91.
5 Tamze, s. 90.

6 Tamze, s. 91.

7

Korzystajac z terminu Kazimierza Wyki. K. Wyka, Tragicznosé, drwina i realizm, w: tegoz,
Pogranicze powiesci, Krakéw 1948, s. 32. O drwinie jako postawie réznej od humoru i satyry
pisat réowniez Konstanty Puzyna [zob. K. Puzyna, To, co teatralne. Warszawa 1960, s. 150].

8 B. Dziemidok, O komizmie, s. 91. Por. K. Wyka, Tragicznos¢, drwina i realizm, s. 32.
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Z perspektywy warszawskiego cwaniaka

W opus magnum Tyrmanda mozna dostrzec rézne poziomy uobecnia-
nia si¢ komizmu, rézne jego techniki, odmiany oraz funkcje, jakie spel-
nia w obrebie narracji. Na podstawowym poziomie omawiane zjawisko
wigze si¢ z osobg narratora. Odréznienie komizmu pochodzacego od opo-
wiadacza od tego, ktérego Zrédiem sg postaci, bedzie punktem wyjscia mo-
jego odczytania®. Zaryzykuje stwierdzenie, ze Tyrmand nawiazuje w Ztym
do przedwojennego mitu , warszawskiego cwaniaka” i konstruuje na jego
podobieristwo kpiarsko-ironicznego narratora, ktéry jednoczesnie snuje kry-
minalng opowies¢ i oprowadza czytelnika po zakamarkach powojennej sto-
licy. Opowiadacz ten nie ogranicza si¢ do bezstronnego odtwarzania wyda-
rzefi i w wielu fragmentach, zawieszajac narracje, wyraznie pragnie zwrocic
na siebie uwage. Woéwczas daje si¢ on poznac jako rodowity warszawianin,
ktéry wysoko ceni walory swego miasta, w ktérego topografii, historii i folk-
lorze okazuje sie doskonale zorientowany. W Zlym otrzymujemy opowies¢
o kryminalnej Warszawie, ktdra jest konstruowana przez kogos, kto oprécz
Swietnego rozeznania przestrzeni miasta dobrze zna stoteczny pétswiatek.
Rzecz znamienna, Ze miejsca i postacie, ktére wspoitworza przestepcze pod-
ziemie stolicy, nie zawsze jawig si¢ negatywnie w snutej przez niego narra-
¢ji. Powie$ciowa granica miedzy dobrem i zlem okazuje si¢ ptynna nie tylko
w przypadku gtéwnego bohatera, Henryka Nowaka, ktéry prébuje odkupic
swoje dawne winy, ale takze w wypadku wielu innych postaci z pétswiatka,
ktére nie budzg jednoznacznie negatywnych emocji, ale wrecz — jak Jerzy
Meteor czy Robert Kruszyna — rozbawienie, a nawet sympatie i wspélczucie.

Narrator Zfego generuje okreslony odbiér postaci juz na etapie ekspo-
zycji. W swoich opisach i dyskursach postuguje sie réznymi technikami
wywolywania komizmu. Przedstawiajgc poszczegdlnych bohateréw, czesto
wyolbrzymia $miesznostki ich wygladu i charakteru, indywidualne braki
i odstepstwa od normy. W jednym z pierwszych rozdzialéw powiesci, roz-
grywajacym sie w zapchanym miejskim autobusie, opowiadacz ten wyraznie
zaznacza swa obecnos¢, jak réwniez stronniczo$¢ wobec postaci. Podczas gdy
pierwszoplanowych bohateréw, Witolda Halskiego i Jakuba Wirusa, przed-
stawia w tonie raczej powaznym, wobec pozostalych pasazeréw nie szczedzi
drobnych uszczypliwosci:

9 Takie rozréznienie zaproponowat w swoim artykule na temat komizmu, humoru i ironii
w Panu Podstolim Roman Doktér, znamienity badacz twoérczosci Ignacego Krasickiego. Uznaje
je za kluczowe dla interpretacji wymienionych zjawisk w powieéci Tyrmanda. Zob. R. Doktér,
Komizm w Panu Podstolim, , Roczniki Humanistyczne” 2002, z. 1, s. 7.
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Na najblizszej tawce siedzialo dwéch mtodych ludzi w beretach. Byly to czarne,
sterczace na glowie berety, o pieczotowicie wymodelowanych faldach i zagle-
bieniach. Twarze pod nimi byly chude, $wiezo wygolone, ze §ladami zmeczenia
na cerze. Nie rozmawiali ze sobg, jeden dlubal obojetnie w nosie, patrzac na
niewidomych, drugi przygladat sie im z rodzajem zaciekawienia, takim jakim
darzy sie ostabione z zimna, niemrawo sungce po $cianie muchy. Obydwaj no-
sili jasnozolte, brudnawe szaliki i obydwaj mieli co§ odpychajacego w twarzach:
jeden — grubg, znamionujacg brutalnoé¢ gérng szczeke, drugi — splaszczony nie-
zgrabnie nos'°.

W opisach opowiadacza wida¢ staranie o przesade, a nawet zto§liwos¢ w uje-
ciu niektérych szczegétow wygladu czy zachowarn miodziericow. Bezposred-
nio nie narzuca on swego negatywnego stosunku do nich, lecz pozornie
powstrzymujac si¢ od osadu, stara sie ten negatywny obraz wywotaé u czy-
telnika przez taki, a nie inny dobdr szczegotéw (splaszczony nos, brudnawy
szalik, dtubanie w nosie). W kolejnych fragmentach okazuje sie, ze wszystko,
co $mieszne i przykre, spotyka wtasnie owych niesympatycznych podrost-
kow, ktérzy po wszczeciu béjki zostajg surowo skarceni przez protagoni-
ste powiesci. Ich zaprezentowany wczeéniej szyderczy opis stuzyl zatem nie
tylko rozbawieniu czytelnika, ale takze uwiarygodnieniu pdzniejszej inter-
wengji Ztego. Na tym wlasnie polega zalezno$¢ narratora od gtéwnego bo-
hatera powiesci: pierwszy dostrzega zto i niesprawiedliwos¢, ale to ten drugi
jest im si¢ w stanie przeciwstawic.

Narrator wylapuje w ekspozycji $mieszne strony wygladu i osobowo-
Sci postaci, aby nastepnie nawigzywac¢ do nich w dalszych partiach powiesci
w celu kreowania komizmu sytuacyjnego. Wyjatkiem od tej zasady jest Marta
Majewska, ktéra w przeciwienistwie do innych pierwszoplanowych bohate-
réw, przeémiewczo lub wrecz karykaturalnie opisywanych przez opowiada-
cza, sama ujawnia komiczne aspekty swojej osobowosci w rozpoczynajacym
powieé¢ monologu wewnetrznym:

,Chyba jestem tadna? — zastanawiata si¢ Marta, gdy skrecony w §limak, nabity
ludZzmi ogonek wypchnat jg tuz przed lade, za ktérg byly lustra. — To bzdura
— powiedziata niemal szeptem - jaka tam tadna? Przyjemna i tyle. Znosna”.
W lustrze wida¢ bylo niewysokg postaé, szczupla twarz z zadartym noskiem,
ciemnoblond wtosy, ktérych nieregularnie a modnie rozrzucone kosmyki wy-
mykaly sie spod zgrabnego czarnego beretu. ,Mam za duze usta i za jasne brwi,
W ogodle... oprawa oczu. Glupia! O czym mysli” [s. 8].

10 1. Tyrmand, Zty, Warszawa 1955, s. 50. Kolejne cytaty lokalizowane s w tekscie gtéwnym.
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W swych przemysleniach bohaterka ujawnia cechy potocznie faczone z plcig
piekna: kokieterig, skupienie na sobie, obsesje na punkcie wygladu. Marta
jest dobrze wychowana, rozsadna i taktowna, ale zarazem rozemocjonowana,
niezdecydowana i niepewna siebie. Narrator postuguje sie tym wizerunkiem
dalej w celu kreowania komizmu sytuacyjnego opartego na spietrzonych
kontrastach.

Liczne jego przyklady pojawiaja sie w opisie pézniejszej wedréwki
Majewskiej po warszawskich ,ciuchach”, czyli bazarze w dzielnicy Praga-
-Potudnie. W rozdziale tym uwidacznia si¢ opisane przez Jana Bystronia
zjawisko ,pomieszania socjalnego” . Plac targowy staje sie w jego perspek-
tywie doskonalym terenem do przedstawienia komicznych konfrontacji os6b
o réznym pochodzeniu, $wiatopogladzie i temperamencie. Marta w pew-
nym sensie wykracza w tym rozdziale poza macierzysta przestrzerr koja-
rzong z domem lub pracg i wstepuje w obszar, w ktérym styka sie¢ z zywym
miejskim folklorem:

Doszta do korica alejki i zawrdcita sungc wzdtuz przeciwleglego szeregu. Po-
chylita sie nagle nad sterta bielizny, pochwycita rabek czego$ biatego i spod
spodu wyciagnetla piekny, bialy kostium kapielowy z nylonu. Za stertg siedziala
ogromna, stara przekupka o baniastych piersiach, jedzaca dymiacy klops z py-
zami z blaszanego talerza; 1énigce ttuszczem, szkliste pyzy i brazowy, gesty sos
pachnialy wulgarnie, lecz pociagajaco, i Marta poczuta gtéd i niesmak réwno-
cze$nie. — Ile to kosztuje, ten kostium — spytata Marta gtosem obojetnym, jakby
wyrzadzata tym pytaniem przystuge przekupce. — Co pani za réznica — odparta
pogodnie ciuchara, ktérej sie w miedzyczasie odbito — i tak pani nie kupi [s. 425].

Mozna zaryzykowaé¢ wniosek, ze wyjeta z narracji scena samoistnie ujaw-
nia tylko czes$¢ swego potencjatu, poniewaz efekt komiczny powstaje w niej
po nagromadzeniu powieSciowych informacji. Dopiero ich kumulacja w toku
lektury umozliwia dostrzezenie projektowanego przez narratora komicznego
kontrastu miedzy brzydota, obcesowoscia i szorstkoscia ,ciuchary” a uroda,
taktownoscig i niepewnos$cia Marty. Sprzedawczyni — podobnie jak chuligani
z autobusu z poczatkowych scen powieéci — zostaje przedstawiona przez
opowiadacza w spos6b przeSmiewczy, zahaczajacy wrecz o karykaturalnosé.
Narrator wyolbrzymia otylos¢ i wulgarnos¢ przekupki, zwracajagc uwage na
te jej zachowania, ktére musza jawi¢ sie jako niesmaczne lub w zlym guscie.
Jesli chodzi o Majewska, ona réwniez zostaje wyszydzona, cho¢ juz nie tak
wyraznie. Opowiadacz ukazuje ja wprawdzie jako osobe dystyngowanag, ale

117, Bystron, Komizm, Wroctaw 1960, s. 139-148.
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réwnoczeénie dos¢ wynioslg oraz komicznie zaklopotang koniecznoscig per-
traktacji z opryskliwg handlarka (spytata ,jakby wyrzadzata tym pytaniem
przystuge przekupce”)2.

W repertuarze srodkéw opowiadacza stuzacych wywoltywaniu komizmu
szczegblne miejsce zajmuje ironia, ktéra cho¢ rzadko znajduje zastosowa-
nie w konstruowanych przezeni opisach postaci, odgrywa zasadnicza role
w jego dyskursach na temat przestrzeni miasta. Mozna zaryzykowaé wnio-
sek, ze Srodek ten przeobraza si¢ wéwczas w zamaskowang kpine, w kto-
rej ukryty sens wlasciwy jest zaprzeczeniem sensu dostownego®®. Z punktu
widzenia czytelnosci ironicznej intencji mozna wyodrebni¢ w Zfym ironie
ukrytg, trudna do wychwycenia, oraz jawng, ktérg uwazny odbiorca moze
dostrzec, sugerujac sie wskazéwka stylistyczng badZ kontekstem wypowie-
dzi opowiadacza.

Jednym z przykladéw jego jawnej ironii jest fragment, w ktérym odnosi
sie on do fenomenu warszawskich ,ciuchéw”:

Warszawskie ciuchy stanowig centrum i wylegarnie mody i elegancji, mody,
co prawda, nader ekscentrycznej i ograniczonej do kilku tysiecy wyznawcéw
obojga plci, niemniej jednak mody autentycznej. — Czym si¢ to ttumaczy? — za-
pyta dalej zdumiony wedrowiec, a wtedy machne z rezygnacja reka. Nie potrafie
pisaé traktatéw historyczno-ekonomicznych. Nie jestem w stanie wytlumaczy¢,
jak to sie dzieje, ze odziez, przystana z zagranicy od wzbogaconych krewnych
dla matopolskich wie$niakéw i kurpiowskich drwali, trafia przedziwnymi ka-
natami do stolicy na ciuchy i dyktuje mode [s. 419].

Trudno chyba wyobrazi¢ sobie ironie bardziej otwarta, niz kiedy narrator
Ztego, tak zywo zainteresowany strojami i ubiorem postaci, przyznaje sie
do niekompetencji w sprawach mody. Jak zwykle idzie jednak takze o je-
zyk — ,wylegarnia mody”? Jak wylegarnia komaréw? ,Nie potrafie pisac
traktatéw...” — tak jakby to bylo zjawisko niestychanie skomplikowane? Roz-
bieznosci miedzy trescig a forma przekazu stanowig dodatkowe wskazéwki
ironicznej intencji opowiadacza. Rzecz jasna, problemem nie jest brak jego
zdolnosci do wyjasnienia fenomenu warszawskich ,ciuchéw”, a raczej nie-
mozno$¢ zrobienia tego z powodu ograniczen cenzuralnych, ktére wydatnie

12 Mozna posung¢ sie do stwierdzenia, ze komizm zostal zaprawiony w omawianych frag-
mentach mizoginig [zob. I. Iwasiéw, Opowies¢ i milczenie. O prozie Leopolda Tyrmanda, Szczecin
2000, s. 16].

13 B. Dziemidok, O komizmie, s. 90.

14 D.S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje, przel. G. Cendrowska, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 1, s. 255-257.
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wplywaja na ironiczny sposéb komentowania przez niego takze wielu in-
nych probleméw codziennego Zycia warszawian (np. odbudowy, cyrkulacji
produktéw, ograniczert w handlu itp.)®.

Obok ironii zupelnie jawnej mozna wyodrebni¢ w powiesci jej ukryta od-
miane, ktéra nie przykuwa uwagi bezposrednio i wymaga od czytelnika nie
tyle dostrzezenia, co wykrycia na podstawie szerszego kontekstu (szczegoto-
wych danych biograficznych, wiedzy na temat innych dziet pisarza)'¢. Obec-
noé¢ tego typu fragmentéw w Ztym mozna wyjasni¢ zasada, ktérg podkre-
Slajg ironolodzy: zbyt czeste otwarte stosowanie ironii ostabia jej site i moze
nuzy¢ odbiorce, dlatego w literaturze pojawia sie jej subtelna, ukryta forma,
ktoéra cho¢ nie rzuca sie¢ w oczy, niesie ryzyko, ze pozostanie niezauwazona'’.

W powiesci takg wilasnie ironie mozna odkry¢ po poszerzeniu kontekstu
w opisach Patacu Kultury i Nauki. Opowiadacz wielokrotnie odnosi sie do
budowli za pomocg okresleni zastepujacych jej oficjalng nazwe: ,kremowy,
ogromny obelisk” [s. 108], ,[k]remowy gigant” [s. 109], ,kremowy masyw”
[s. 164] oraz ,, ogromny, jasny masyw” [s. 227]. Na pierwszy rzut oka okresle-
nia te moglyby wydac si¢ wyrazem jego zachwytu kolorystyka, rozmiarami
czy architekturg budynku. Na takg interpretacje naprowadzajag do pewnego
stopnia zawarte w utworze apostrofy narratora do warszawskich bram, pery-
ferii czy targowisk. Nieco inne §wiatlo na cytowane okreslenia rzuca jednak
Dziennik 1954, w ktérym Patac zostaje poréwnany do kuchennego kredensu
oblepionego lukrowanymi ozdobami:

Narodzit si¢ karfowaty potwor, tak zwany styl ciastkowo-tortowy, w ktérym
tworzone budowle-maszkary nosza na ciezkich monumentalnych brytach obfa-
karicze zdobnictwo w detalu, pochodzace z zupetnie réznych konwencji arty-
stycznych i budowlanych, sprawiajgc wrazenie lukrowanych ozdéb z ciastek
przylepionych do kuchennych kredenséw 8.

Poszerzenie kontekstu o zawarto$¢ diariusza pozwala wykry¢ kasliwg iro-
ni¢ opowiadacza i samego Tyrmanda, ktéry sugerujac w Ziym, ze przepada
za Palacem, az nazbyt jasno daje do zrozumienia w intymnym zapisie, Ze

15 P. Prachnio, Miasto potencjalne. Warszawa w latach 1945-1980 w wybranych utworach prozy
polskiej, Krakow 2022, s. 109-115.

16 Calosé kontekstu” powinna obejmowac: a) to, co juz wiadomo o autorze i temacie, b) to,
co pisarz méwi o sobie i temacie wiecej niz gloszone znaczenie, oraz c) to, czego si¢ dowiadu-
jemy ze sposobu, w jaki wyraza swéj poglad [zob. D.S. Muecke, Ironia: podstawowe klasyfikacje,
s. 258-259].

7 Tamze.

18 L. Tyrmand, Dziennik 1954. Wersja oryginalna, Warszawa 2011, s. 279.
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bezwzglednie go nie znosi — wtasnie z powodu jego monumentalnosci i po-
dobieristwa do kremowych tortéw i ciastek. Ironiczna intencja zostata w tym
wypadku dobrze zakamuflowana, o czym $wiadcza glosy niektérych bada-
czek, sugerujace, ze cytowane okreélenia sg przykladami eufemizméw badz
konstrukgji peryfrastycznych?.

Humor z warszawskim akcentem

W tym momencie przechodze do drugiego poziomu uobecniania si¢ ko-
mizmu w powieSci, zwigzanego nie z narratorem, lecz z samymi bohaterami.
Obie te instancje wyraZnie rozréznitem na poczatku artykutu, cho¢ w duzej
mierze wzajemnie si¢ uzupelniajg, na co jeszcze zwréce uwage, analizujac
motyw komicznych nieporozumieri.

Komizm generowany przez postaci ma oczywisty zwigzek z ich po-
czuciem humoru. W utworze zachodzi pod tym wzgledem, nazwijmy to,
indywidualizacja przez humor. Dzieki temu chwytowi — typowemu
zreszty dla powiesci realistycznej — czytelnik moze rozpoznaé bohatera po
specyficznej wrazliwo$ci komicznej. Zaryzykuje wniosek, ze réznicowanie jej
odmian nalezy do najwiekszych artystycznych sukceséow Tyrmanda w Ziym.
Kazda z wykreowanych przez niego postaci odznacza si¢ na tym polu wyra-
ziScie i przekonywajaco. Jakub Wirus i Jonasz Drobniak wprowadzaja do nar-
racji subtelny dowcip, oparty na intelektualnych konceptach oraz kalambu-
rach, Meteor prezentuje humor nieporadny i prymitywny, natomiast Edwin
Kolanko czy Marta Majewska zaskakuja zartobliwg lub ztodliwg ironia, ktéra
niekiedy ociera si¢ o sarkazm. Jednym z fragmentéw unaoczniajacych iro-
niczno$¢ Majewskiej jest ten, w ktérym po nocy spedzonej wbrew wlasnej
woli w warsztacie samochodowym komentuje ona w obecnosci Meteora za-
sobnos¢ biblioteczki w pokoju bedagcym miejscem jej uwiezienia:

— Irmo — rzekl Meteor glosem powaznym — chce z tobg porozmawiaé. — Bar-
dzo chetnie — ucieszyla sie Marta — tu jest dos¢ nudno. Jedyna interesujaca
ksigzka, jakg znalaztam, nosi tytul: ,O racjonalnym zuzyciu paliw ptynnych”
i jest dzielem pidéra naszego przyjaciela, inzyniera Alberta Wilgi. Albowiem
,Handbuch des Autorennfahrers” z 1939 roku, ktéry lezal na nocnej szafce,
nie uzna pan chyba za fascynujaca lekture, prawda? Juz wole rzecz o paliwach.
Czytajgc uwaznie, mozna w tym dziele znaleZ¢ elementy autobiograficzne, a na-

19 E. Rybicka, Atmosfera — mapy emocjonalne i sensualne w twérczosci Leopolda Tyrmanda, w: Ce-
glane ciato, gorgcy oddech, s. 87; A. Rejter, Pejzaz onimiczny ,,Zlego” Leopolda Tyrmanda. Konteksty
interpretacyjne, w: Leopold Tyrmand — pisarz, czlowiek spektaklu, Swiadek epoki, s. 267.
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wet nutki zwierzen, tym bardziej gdy zna si¢ autora z bezposrednich kontak-
tow towarzyskich. — Irma — przerwat ten potok wymowy Meteor; czut si¢ coraz
niepewniej, wszystko, o czym zamierzal méwi¢, ulotnito mu si¢ bezpowrotnie

z glowy [s. 483].

Marta w spos6b przerysowany, wrecz ztosliwy, udaje entuzjazm wobec sy-
tuacji, w jakiej sie znalazta, wychwalajac nudng biblioteczke, w ktoérej jedyna
interesujgca ksigzka jest poradnik techniczny o paliwach napisany przez jed-
nego z przetrzymujacych ja mezczyzn. Pozorujac zadowolenie i aprobate,
Majewska wprawia w niematlg konsternacje Meteora, ktéry nie jest w stanie
wyltapac kasliwej ironii.

Poczucie humoru okazuje si¢ jedng z wielu rzeczy dzielacych Marte
i Jerzego, ktérzy poza oczywistymi réznicami w temperamencie i inteligen-
¢i wywodza sie¢ z odmiennych warstw spotecznych. W utworze zachodzi
indywidualizacja postaci przez humor, jednak w humorze poszczegélnych
bohateréw odbijajg sie zarazem ich spoteczno-klasowe zréznicowania, a jed-
nym z jego aspektow jest wrazliwo$¢ komiczna. Nietrudno zauwazy¢, ze
w Zlym zmyst ironii i wyszukany dowcip ujawniajg przede wszystkim boha-
terowie wywodzacy sie ze srodowisk inteligenckich (zawodéw dziennikar-
skich, lekarskich, artystycznych, po czesci urzedniczo-biurowych), natomiast
agresywne i wulgarne poczucie humoru uwidaczniajg przede wszystkim
robotnicy, kretacze czy przestepcy. Prawidlowosé te potwierdza rzut oka
na macierzyste otoczenie Majewskiej, w ktérym relacje miedzyludzkie prze-
pojone sg ironig i nie obywaja sie bez dowcipu, opartego na zagadkach i wy-
myslnych grach stéw. Potwierdza to opisane na poczatku utworu spotka-
nie Marty z grupka znajomych, ktérego ozdobg staje si¢ dowcip o koniu
i koniaku:

— Majka — spytat Antek — jaka jest ré6znica pomiedzy koniem a koniakiem? — Nie
wiem. — Taka, jak miedzy rumem a rumakiem! — Marta roze$miata si¢, wszyscy
sie $miali, trudno tu bylo nie $mia¢ sie, jaki$ kult §miechu wisial w gestym
od dymu papierosowego powietrzu [s. 25].

Efekt humorystyczny w dowcipie Antka polega na wykorzystaniu podobien-
stwa brzmienia stéw ,koniak” i ,kon” w zestawieniu z analogiczng parg
,rum” i ,rumak”. Koniec koricow bohater dochodzi do zaskakujacego, a za-
razem prostego rozwigzania zagadki, ktéra wywotuje $miech u stuchaczy.
NiewartoSciujacy, nacechowany beztroska wesoloscia dowcip Antka spet-
nia funkcje czysto zabawowg i wynika z jego humorystycznej postawy wo-

bec Zycia.
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Zupelnie inng specyfike ma zmyst komiczny ukazanych w Zlym robot-
nikéw, ktérzy w swoich Zartach okazuja sie o wiele bardziej dosadni i prze-
$miewczy. Ilustruje to miedzy innymi fragment opisujacy krazaca po War-
szawie wycieczke gérnikéw i hutnikéw ze Slaska, ktérej przewodzi mtody
pracownik Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego:

Przez cate popotudnie krazyta po Starym Miescie pewna wycieczka ze Slaska.
Poryte calozyciowym trudem twarze gérnikéw i hutnikéw sptywaty potem nie-
gorzej niz w obliczu weglowych écian i rozzarzonych piecéw martenowskich.
Mlodziutki przewodnik o pryszczatej twarzy i latajgcym jabtku Adama, z zie-
long opaska PTTK na rekawie, zdawat sie by¢ niezmordowany. — Nie je, nie pije,
a chodzi i zyje — rzekt z rezygnacja stary majster hutniczy, o bardzo jasnych
wlosach, do idacego obok rebacza z kopalni pod Walbrzychem — co to jest?
— Pierunie — westchnat ciezko gérnik — nasz ci przewodnik... [s. 519].

Chociaz cato$¢ ma charakter anegdotyczny, to bardzo wyraznie ujawnia funk-
cje satyryczng. W cytowanym ustepie zartobliwa zagadka majstra hutni-
czego ma na celu wyszydzenie wygladu i zachowart mlodego przewodnika,
ktéry mimo szczuplej sylwetki i panujacego goraca ,niestrudzenie” oprowa-
dza wycieczke po stolicy?. Humor, ktéry mozna okresli¢ jako degradujacy
w mys$l teorii Alexandra Baina?, jeszcze wyrazniej uwidacznia si¢ w przy-
padku bohateréw nalezacych do $wiata przestepczego, ktérzy poza komicz-
nymi przyganami i docinkami wyrzadzaja innym ztodliwe psikusy. ,Glu-
pie zarty” budowlaficéw zwerbowanych do szajki Merynosa wynikaja z ich
wyjatkowo negatywnego nastawienia do innych ludzi, zwlaszcza tych lepiej
sytuowanych:

— Zobaczycie, chlopaki, numer. Méwie wam, skona¢ ze S$miechu mozna...
— Unidst ptyte chodnikowa w rekach i rozejrzal sie wokoto. Wtasnie nadchodzita
mioda kobieta w jasnym, nowym plaszczu wiosennym z delikatnej, wiotkiej
welenki. Kobieta uémiechata sie do matej, barwnie odzianej dziewczynki, ktérg
trzymala za raczke. W chwili gdy mijata robotnikéw, krepy blondyn spuscit
trzymang wysoko plyte prosto w z6ttg katuze. Zotte, gliniaste bryzgi pokryly
momentalnie jasny plaszcz i twarzyczke dziecka. Krepy blondyn zataczal sie
ze Smiechu [s. 255].

20 Narrator zgrabnie zasugerowal odrgbno$é spofeczng miodzienica (zielona opaska PTTK
na rekawie), a takze jego chudos¢ (latajace jabtko Adama). Poprzez te uwagi Tyrmand mogt
— mimo zamierzonego komizmu — catkiem ,na serio” informowaé¢ o ubéstwie przewodnika,
ktérego goérnicy i hutnicy by¢ moze az tak bardzo nie doswiadczali.

21 A, Bain, The Emotnions and the Will, London 1865, s. 248.
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I kilka stron dalej:

To uwazaj, Walerek, wladnie idzie jedna laleczka... — Przechylil sie przez po-
recz rusztowania i btyskawicznie skierowatl szlauch z zaprawg tynkarska na
sekunde w dél. Strumienn zaprawy chlasnat tuz obok przechodzacej kobiety
w $rednim wieku, ochlapujac jej nogi. — Zwariowal pan! — krzykneta w goére
kobieta i jako rdzenna warszawianka w zwieztych, lecz pelnych ekspres;ji sto-
wach opisala przypuszczalny stan umystowy i wartos¢ etyczng bohatera odbu-
dowy, ktéry krztuszac sie ze $miechu udawat pograzonego bez reszty w wyte-
zonej pracy [s. 259].

Akt o$mieszenia atrakcyjnych kobiet, a w innym ustepie takze inteligent-
nie wygladajacego mlodzierica (,w okularach z jakimi$ rulonami pod pa-
chg” [Tamze]), budzi u robotnikéw faryzejskie uczucie zadowolenia. Mozna
zaryzykowaé wniosek, Ze ujawnienie stabosci oséb budzacych spoteczny sza-
cunek lub podziw, ale tez sprowokowanie ich do gwattownych reakcji?,
staje sie tu elementem swoistej walki klas, w ktérej $miech okazuje sie oznaka
wyzszosci i zrédlem satysfakcji®®, a zarazem — jako reakcja zbiorowa — sy-
gnatem grupowej odrebnosci i znakiem wykluczenia?.

Powyzszy przeglad zréznicowan poczucia humoru ukazanych w po-
wiesci postaci i grup spotecznych nie bylby kompletny bez uwzglednienia
na tym polu aktywnosci bohateréw dalszoplanowych, przypadkowych prze-
chodniéw i gapiow, ktérzy wnosza do wielu scen utworu dodatkowe akcenty
komiczne. Ich Zartobliwe komentarze, wtracenia i powiedzonka wspéttworza
ulotny, nazwijmy to, humor warszawski. Trafnie zauwazyl Mikotaj Ma-
durowicz, ze Warszawa w Zfym nigdy nie milczy, a Tyrmand z kronikarskim
zacieciem oddat jej mowe w uzytkowanie przer6znym odmianom codziennej
polszczyzny?. Stawetne ,intonacje warszawskie”, apoteozowane przez narra-
tora powiesci, to ,,ogromna ilo$¢ stéw i zwrotéw, ktére tutaj wypowiedziane
zostaly po raz pierwszy i tutaj doszly do rangi znaczeri wyjatkowych i nie-
powtarzalnych, arcytrafnych i arcySémiesznych” [s. 210]. Bohaterowie dalszo-
planowi, nieznani z imienia ani nazwiska, urzekajg takimi wtasnie stowami
i zwrotami. Najbardziej typowa cechg ,,warszawskich intonacji” jest dysauto-
matyzacja i przekroczenie normy jezykowej lub typowej sfery uzycia stow 2.
Podam kilka przyktadow:

22 W drugim cytacie komizm wynika dodatkowo z uzycia przez narratora podniostego jezyka
do opisu bluzgu (,w zwiezlych, lecz pelnych ekspresji stowach”).
D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 1968, s. 12.
Tamze, s. 21.
M. Madurowicz, Tekst warszawski literatury Tyrmanda, w: Ceglane ciato, gorgcy oddech, s. 110.
D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, s. 20.
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Zadowolony, jakby mu w kieszeni nasiusiali [s. 168].
— Po ile te koty? [...] — Tanie jak psy [s. 421].

No, robim rzad i idziem stad [s. 495].

No, dawaj dziadzki! [s. 522]

Elementy odstepstw od normy jezykowej wystepuja w cytowanych ustepach
w wyraznej funkcji ekspresywnej. Znamienne sa zabawne deformacje nie-
ktérych stéw, odczuwane jako formy prowincjonalne (,robim” i ,idziem”
we frazeologizmie ,robimy rzad i idziemy stad”) lub slangowe (,,dziadZzki”
jako zartobliwe okreélenie pieniedzy). Uwage przykuwajg réwniez komiczne
powiedzonka wystepujace wsréd okreslonych srodowisk (np. , zadowolony,
jakby mu w kieszen nasiusiali” funkcjonujace wsréd przestepcéw i ozna-
czajgce udane oszustwo lub kradziez). Cytowane fragmenty nie tylko ozy-
wajg i uatrakcyjniajg narracje utworu, ale posiadaja tez samoistng wartos¢
komiczna.

Zarzadzanie $mieszno$cig: komiczne nieporozumienia,
omytki i fortele

Na koniec chcialbym przyjrze¢ si¢ komizmowi generowanemu przez
spontaniczne dzialania i reakcje bohateréw, ktére wspéttworzg wyraznie
narzucajacy sie komizm sytuacyjny powiesci. W tym kontekscie rozpatrze
zwlaszcza motyw komicznych nieporozumieni. Przeanalizowanie wybranych
fragmentéw utworu, w ktérych on wystepuje, jeszcze wyrazniej pozwoli mi,
jak mniemam, pokaza¢ wspoétzalezno$¢ narratora i postaci oraz wymiennosé
funkcji miedzy nimi, a takze wplyw tejze wspoétzaleznoéci na proces od-
bioru komizmu poszczegélnych scen. Na poczatku przyjrze si¢ fragmentom
rozmowy Majewskiej z Juliuszem Kalodontem, ktéry decyduje sie poinfor-
mowac ja o milosnych zakusach Ztego:

— Panno Marto — podja! z namaszczeniem Kalodont, wréciwszy do siebie po
chwili stabosci. — Chcialbym pani powierzy¢ pewng tajemnice. — Czy ponurg?
— zaciekawila sie Marta. — CzeSciowo — rzek! Kalodont. — Jest to tajemnica mego
serca. ,Niedobrze — pomys$lala Marta. — Ta wiosna...” — Przel6zmy to wiec na
wieczorowa pore, na deszcz i na slote — rzekla z troska — bo teraz, tu, ciezko
panu bedzie méwié¢ o ponurych tajemnicach serca. [...] — Nie — zdecydowat sie
Kalodont. — Sa to sprawy niecierpigce zwloki [s. 208].

Na podstawowym poziomie komizm wynika tu oczywiScie z btednej oceny
Marty, ktéra oczekuje mitosnego wyznania od starszego mezczyzny, zmylona
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jego poczatkowymi stowami sugerujacymi, ze chce on powierzyc¢ jej ,tajem-
nice swego serca”. Nieporozumienie wynikajace z mylnego odczytania in-
tencji innej osoby to klasyczny motyw komediowy, ktéry Tyrmand zrecznie
wyzyskuje w Zlym za pomoca przemyslnie poprowadzonej narragji:

Czy jest ktos, o kim mysli pani powaznie, Marto? Czy, rozumie mnie pani,
istnieje taki mezczyzna? , Nieszczescie! — jeknela w duszy Marta — tego tylko
brakowato! Czyzby pan Kalodont? Nie, to chyba niemozliwe... Chociaz z tg
wiosng to nigdy nic nie wiadomo!” — Dlaczego pan o to pyta? — rzekla Marta
bardzo ostroznie. — Widzi pani — rzekt wolno Kalodont — czas wreszcie odstonié
karty i wyzna¢ calg prawde... ,Stalo sie! — jekneta Marta — jak tu uciec?” [s. 208]

Rola narratora w cytowanym ustepie tylko pozornie jest ograniczona: po
pierwsze, brak jego wyrazniejszych ingerencji w przebieg dyskusji pozwala
wynikngé komizmowi ze siéw samych bohateréw, a po drugie, dyskretne
operowanie przez niego formami podawczymi (dialogiem i monologiem we-
wnetrznym) wplywa na wydluzony proces odbioru komizmu przywotanej
sceny, ktory nie przebiega skokowo: od rozpoznania do $miechu, lecz jest
niejako rozciggany w czasie i dawkowany z powodu brniecia Marty w ko-
lejne spekulacje (btedne z punktu widzenia czytelnika, ktéry od poczatku
wie od narratora o wyniklym nieporozumieniu).

Odrebny wariant analizowanego motywu pojawia si¢ w rozgrywajacej
sie nieco pdZniej scenie zwabienia Majewskiej do warsztatu samochodowego,
w ktérej po pierwszych toastach za jej plecami wybucha sprzeczka miedzy
Meteorem a inzynierem Albertem Wilga:

Wyszli do kantoru i Meteor zasunat starannie kotare, asekurujgc si¢ przed pod-
stuchem. — Ty Alu$ — zaczal — jeste$ kolega? [...] — Zal6zmy, ze jestem — rzek! bez
wyraznych enuncjacji Wilga — to co? — To sptywaj stad. JedZ do kina, na wodke,
na spacer do Wilanowa, dokad chcesz — méwil szybko Meteor. — [...] Ja tu ja
jeszcze troche podleje, potem zreferuje i czesé. No. Jak? Zalatwione? — Wilga
spojrzal przeciagle swymi wyblaklymi oczami na Meteora. — No? — denerwo-
wal sie¢ Meteor; pot zal$nit mu na gtadkim czole. — Nie — rzekl twardo Wilga
— mowy nie ma o czym$ takim. — Oszalate§? — krzyknat Meteor — reformator
sie znalazl! [...] — Palant jeste$ — rzekl beznamietnie Wilga — i zamknij jape, do-
brze? A teraz uwazaj: to ty sie pozegnasz niebawem i péjdziesz stad na zbitg
morde... - Meteor przysiadl ze zdumienia na biurku, patrzy! niemo przez chwile
na Wilge, po czym wybucht cienkim, piskliwym émiechem. — Nie? Trzymajcie
mnie! Nie moge! — zachtystywat sie. — Alu$ pcha sie na kociol! Ty capie! Po
raz pierwszy od lat ci sie zachcialo?... Wilga patrzal nafi beznamiegtnie, zimno,
namy$lajac sie widocznie [s. 445].

Inzynier metrykalnie moégtby by¢ ojcem Meteora i chyba z tego powodu
mlody mezczyzna interpretuje poczatkowo jego odmowe udostepnienia mu
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warsztatu jako wyraz moralnego dylematu. Jerzy — a czytelnik razem z nim
— nie ma podstaw, aby przypuszczaé, Ze intencja inzyniera mogtaby by¢ cheé
wlaczenia sie¢ w mitosne zakusy. Rozminiecie si¢ intencji rozméwcéw wplywa
na komicznoé¢ sytuacji, ktérag wzmacniaja z jednej strony eufemistyczne wy-
powiedzi bohateréw (np. w konstrukeji ,Ja tu jg jeszcze troche podleje, po-
tem zreferuje i cze$¢”, oznaczajacej ‘pouwodze, przelece i czes¢’), a z drugiej
komentarze narratora, ktéry subtelnie podkresla kontrast miedzy rozgoracz-
kowaniem i niecierpliwoécig Meteora (,,pot zalénit mu na gtadkim czole”,
~krzyknal”, ,zachlystywat si¢”) a powsciggliwoscia i ospatoscig Wilgi (,,rzekt
bez wyraznych enuncjacji”, , patrzal nan beznamietnie, zimno”). Sam proces
odbioru komizmu w interpretowanej scenie nie jest, jak poprzednio, rozcia-
gany w czasie, ale przebiega raczej skokowo, zgodnie z teorig komicznego
szoku?. W analizowanej sytuacji rysuja si¢ wyraZzne trzy fazy: 1) zaskoczenia
i dezorientacji sprzeciwem Wilgi (faza szoku); 2) zrozumienia motywu jego
zachowania (faza o$wiecenia); 3) radosci komiczne;j.

Innym wariantem wyodrebnionego motywu jest nieporozumienie wy-
nikajgce z celowego wprowadzenia w btad. W takich przypadkach intencja
postaci jest przewaznie osiggniecie jakiej$ korzySci, nieco rzadziej za$ chec¢
rozrywki lub sprawdzenia inteligencji drugiej osoby. Intencje te nieraz jed-
nak krzyzuja sie, jak np. w inspirowanej prawdziwym oszustwem scenie?,
w ktérej dwaj mlodziency targuja sie¢ w obecnosci Majewskiej o marynarke,
uciekajac sie do chytrego fortelu:

Sprzedawczyni, facet o wielkim nosie, Marta i jeszcze kilku bezinteresownych
obserwatoréw pochylito si¢ nad marynarka, ktérej rekawy Janek zetknat ze soba.
— Widzisz? — spytat oskarzycielsko Janek. — Widze... — baknal niepewnie facet
o dlugim nosie; nie dostrzegl nic szczegdlnego, lecz domyélajac sie jakiej§ waz-
kiej finty taktycznej, przytwierdzit na wyczucie. — Co pan widzi? Co pan widzi?
— rozdarla si¢ agresywnie sprzedawczyni — dwa piekne rekawy i cudng gabar-
dyne, to pan widzi! — Marta rowniez nie byta w stanie nic dostrzec. - Mowa do
trawy! — huknal z oburzeniem Janek — nie widzi pani, ze jeden rekaw jest ja-
$niejszy, a drugi ciemniejszy! Jasne! — ryknat mtodzian z wielkim nosem — jeden
innego koloru, Zzebym tak skonal! [s. 426]

I dalej:

To koniec... Chodz, Janek, idziemy. — Marta wpatrywala si¢ w rekawy az do
bélu Zrenic i teczéwek, lecz nie mogta zauwazyé¢ zadnej miedzy nimi réznicy.

27 D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, s. 25-26.

28 Przedstawiona w powiesci sytuacja zostata opisana réwniez w Dzienniku 1954. W rzeczy-
wistosci numer z rekawami wymyslit Tadeusz Mirkowski [zob. L. Tyrmand, Dziennik 1954.
Wersja oryginalna, s. 399].
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Zapanowala martwa, petna tragizmu cisza; po chwili rozleg? sie leciutko, ledwie
dostrzegalnie niespokojny glos sprzedawczyni: — Moze troche przybrudzony,
ten z prawej... Marynarka nowiutka, prosto z paczki... Trzeba odczysci¢. — Bylo
to jednak tragbienie na odwrét; obydwu mlodziericom blysty oczy i rozdely sie
nozdrza — poczuli §wiezg rane, wylom w obronnym murze, przez ktéry nalezato
sie wedrze¢ i zgnieé¢ resztki oporu [s. 426].

Przywotana scena przypomina po cze$ci nieporozumienie Marty z Kalodon-
tem. W obu przypadkach rozbiezne intencje postaci sa bowiem od poczatku
oczywiste (tutaj: zbicie ceny, zabawa kosztem handlarki i sprawdzenie jej
inteligencji? / sprzedaz towaru bez upustu), rézny natomiast okazuje sie
stopiefi zaangazowania narratora w uwydatnianiu komizmu. W cytowanym
fragmencie opowiadacz nie ustepuje tak wyraznie miejsca bohaterom i za-
znacza swoja obecnos¢, kasliwie komentujgc ich wyglad, wypowiedzi czy
reakcje. Kompan Janka zostaje okre$lony przez niego ,facetem o wielkim
nosie”. Reakcje sprzedawczyni na reklamacje komentuje za$ tak, aby uwy-
pukli¢ jej nagle wytracenie z réwnowagi (,rozdarla si¢ agresywnie”). Cata
scenka okazuje si¢ w rezultacie umiejetnie ukomiczniona przez narratora,
a z racji swego ekspresywnego i absurdalnego charakteru $wietnie wpisuje
sie w pelng osobliwosci przechadzke Majewskiej po ,,ciuchach”.

Opowies¢ warszawskiego cwaniaka

W tekstach krytycznych o Tyrmandzie mozna zauwazy¢ tendencje do
traktowania komizmu, humoru czy ironii w jego utworach jako probleméw
wartych odnotowania, jednak pozbawionych zwigzku z meritum, a przez to
wylaczonych z analizy. Przeprowadzona interpretacja sklania do stwierdze-
nia, ze jest to strategia chybiona, zwlaszcza w przypadku Zfego, ktéry swoj
niewatpliwy sukces literacki w duzym stopniu zawdziecza umiejetnemu ozy-
waniu i uatrakcyjnianiu narracji przez komizm.

Zty diametralnie rézni sie od innych utworéw o powojennej Warszawie
(np. kryminatéw Stefana Kisielewskiego) ze wzgledu na specyficzng kon-
strukcje narratora®. Tyrmand przedstawia stolice i jej pétswiatek za pomoca

2 Pozafinansowe motywy fortelu Janka sa widoczne w jego wypowiedzi po zamknieciu
transakgcji: ,,stbwa nam zostata [...] i tak przeznaczylem pieéset zlotych na letniag wytwornos¢,
a obleciata za czterysta” [tamze, s. 427].

30 Mit warszawskiego cwaniaka rekreowat po wojnie réwniez Stanistaw Grzesiuk w swojej
powiesci Boso, ale w ostrogach (1959), opowiadajacej o przedwojennej Warszawie. Tyrmand wpro-
wadza ,cwaniaka” w podobne co Grzesiuk srodowiska, ale w zupelnie innych okolicznosciach
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opowiadacza, ktéry jest z wnetrza miasta i uosabia mit warszawskiego cwa-
niaka: spryciarza, dowcipnisia i pragmatysty funkcjonujacego na pograniczu
norm etycznych i moralnych?®. ,Cwaniacko$¢” narratora nie jest stematyzo-
wana, lecz zawarta w jego kpigco-ironicznej postawie, wyborach i strategiach
narracyjnych. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze skonstruowanie w po-
wiesci takiego opowiadacza umozliwilo pisarzowi tak gleboka i efektowna
penetracje warszawskiego folkloru.

Komizm w Ztym zasadza sie¢ na przesigknieciu $wiata przedstawionego
kpiarsko-ironicznym spojrzeniem warszawskiego cwaniaka oraz obecnosci
w tymze $wiecie wielu innych wyczulonych na komiczne bodZce postaci.
Poczucie humoru stanowi element szeroko zakrojonej w powiesci indywi-
dualizacji bohateréw oraz catych warstw spotecznych, z ktérych sie oni wy-
wodza®. Niniejszy artykul daje tylko pewng prébke zréznicowan zmysiu
komicznego w powiesci.

Odrebng kwestig pozostaje trwatos¢ komizmu w Ztym. Tyrmand niewat-
pliwie zdawatl sobie sprawe z ulotnosci i wzglednosci tego zjawiska, na co
wskazuje opisana w powiesci scysja Szweda z dwoma pijanymi Polakami,
w ktorej ,réznice temperamentéw i poczucia humoru stanowiag przepasé
nie do przebycia dla obopdlnego zrozumienia” [s. 332]. Wydaje sie, ze ten
aspekt jego utworéw warto dzi§ zbada¢ wiasnym humorem.
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The Warsaw Slicker:
Comism, Humour and Irony in Leopold Tyrmand’s Z1y

Abstract

This paper examines the role of comedy, humour and irony in Leopold
Tyrmand’s Zly [Wicked]. It arranges these elements and the related concepts
in an orderly structure, and from this perspective examines the narrative
framework, distinguishing between the source of comedy in the storyteller
and in the characters. The author argues that Tyrmand alludes to the myth
of the Warsaw slicker and on thus models the novel’s narrator, who is an
insider, familiar with the capital’s underworld. The comedy in Zly relies on
his mock-ironic gaze that permeates the presented world and the presence
of many other characters with a comic sensibility. In the latter context, what
is noteworthy is the individualisation through humour, which pertains to
both individual characters as well as their social backgorund.

Keywords: humour, irony, comic character, city, Warsaw



