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Lever de rideau i akcja wlasciwa
— ,wyobrazone podréze” Kazimierza Brauna
albo metateatralnos¢

Metateatralno$¢ ujawnia si¢ w tekécie dramatycznym na trzy sposoby —
pisze Patrice Pavis:

pierwszy polega na odsltonieciu skrywanego zazwyczaj przez tekst drugiego
ukfadu komunikacyjnego (scena — widz), a tym samym na tekstowym wyarty-
kulowaniu sytuacji teatralnej [...]. Drugi opiera sie na procesie sfabularyzowania
sytuacji teatralnej, kiedy to dochodzi do jej uprzedmiotowienia przez uczynienie
z niej skladnika przebiegu fabularnego (teatr w teatrze). Trzeci sposéb polega na
zwyklej ,dyskursywizacji” tematyki teatralnej i ma miejsce wtedy, gdy sztuka
teatru staje si¢ przedmiotem wypowiedzi postaci dramatycznych, a wiec tema-
tem dialogu dramatycznego.

Przeglad po$wieconych metateatralnosci prac oraz przyktady stosowa-
nych w dramatach technik i sposobéw przejawiania si¢ w tekscie meta-
teatralnoéci przynosi jedno z najwazniejszych opracowan tego zjawiska
— ujecie Stawomira Swigtka2. Rosngce zainteresowanie badaczy kategoria

L P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, stowo wstepne napisata A. Ubersfeld, przet. oprac.
i uzup. S. Swiontek, Wroctaw, 1998, s. 289. Zob. tez S. Swiontek, Dialog — dramat — metateatr.
Z probleméw teorii tekstu dramatycznego, Warszawa 1999, s. 148-149.

2 Zob. S. Swiontek, Dialog — dramat — metateatr. Zob. tez A. R. Burzynska, Mechanika cudu.
Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej, Krakéw 2005.
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metateatralnodci wigze si¢ z wyzwaniami, jakie stawiajg przed interpreta-
torami teksty znaczacych twércow XX-wiecznych, zwlaszcza nurtu awangar-
dowego i eksperymentalnego — co przed kilkunastoma juz laty zauwazyta
Krystyna Ruta-Rutkowska?, proponujgc w punkcie wyjécia rozréznienie mie-
dzy metatekstowoscig wigzang z wypowiedziami , drugiego stopnia” (przede
wszystkim elementy okalajgce dramat, ale takze didaskalia) a metateatral-
noscig odnoszong do zwielokrotnienia pozioméw Swiata przedstawionego
i badajgc rézne ich formy i wzajemne relacje.

Aspekty metateatralne w dramaturgii Kazimierza Brauna — rezysera te-
atralnego i dyrektora teatréw, badacza teatru i wykladowcy akademickiego
- nie mogg dziwié, stajg sie wyraznym $ladem teatralnej fascynacji artysty,
odzwierciedleniem pasji, ktéra faczy wszystkie czesci jego twoérczego do-
robku. W tym wypadku pasja towarzyszy do$wiadczeniu i wiedzy prak-
tyka i teoretyka sceny, przez wiele lat ksztalcacego kandydatéw na aktorow
i pracujagcego z aktorami w teatrze. Szerokie i zloZzone zagadnienie meta-
teatralnodci dramatéw Brauna nie stalo sie dotad przedmiotem badawczej
refleksji, a warto je rozwazy¢ w odniesieniu do catej dramaturgii tego au-
tora postrzegajacego Swiat z perspektywy sceny, chetnie piszacego o innych
artystach, Zzywo zainteresowanego problemami kreacji. Bohaterami znacznej
czesci tekstow dramatycznych Brauna sg twoércy teatralni, najczesciej akto-
rzy, cho¢ takze dramatopisarze i rezyserzy-inscenizatorzy, niekiedy majacy
swoje historyczne pierwowzory (np. Helena Modrzejewska, Pierre de Mari-
vaux, Leon Schiller), proces tworzenia sztuki ulega w nich fabularyzacji, akcja
rozgrywa sie w miejscach teatralnych sprzyjajacych ujawnieniu sytuacji te-
atralnych, na rézne sposoby jest tez sygnalizowana podwoéjnoséé adresatéw
— druga posta¢ i widz rzeczywisty, w naturalny sposéb — ze wzgledu na
wyboér miejsc i bohateréw dyskursywizacji ulega w nich natura, rola, zada-
nia teatru. W tym miejscu przedmiotem rozwazan beda dwa, taczace sie ze
sobg, dramaty Brauna, jednoaktéwka Niewyznane zwierzenia* i dwuaktowa
Kwarantanna®, twérczo nawigzujace do tradycji komedii dell’arte.

Teksty pochodzg ze zbioru dramatéw Brauna opublikowanego w 2022
roku. Pierwszy z utworéw opatrzony jest uwaga odautorska, ktéra sygna-
lizuje mozliwy zwigzek obu sztuk: ,Rzecz moze by¢ grana samodzielnie

3 K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnosc, metadramatycznos¢, metatekstowos¢, ,Pamietnik Lite-
racki” 2010, nr 2, s. 113-138. Zob. tez K. Ruta-Rutkowska, Polska tradycja metadramatu. Wybrane
zagadnienia, Warszawa 2012. Jednym z przejawéw rosngcego zainteresowania problematyka
metateatru jest zawartos¢ ,Pamietnika Teatralnego” 2016, nr 3.

4 K. Braun, Niewyznane zwierzenia. Sztuka w jednym akcie, w: tegoz, Dramaty 2022, Torun 2022,
s. 231-257.

5 K. Braun, Kwarantanna. Dramat, w: tegoz, Dramaty 2022, s. 261-315.
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albo jako «Lever de rideau» przed — zamieszczong nastepnie w tym to-
mie — Kwarantanng”¢. Sygnatem metateatralnosci jest juz uzycie okreslenia
lever de rideau, a tym samym nawigzanie do XVIII-wiecznej praktyki po-
przedzania sztuki gléwnej matg, najczesciej komediows, formg sceniczna.
Taka wlasnie forma, nawigzujgca do tytutu komedii Pierre’a de Marivaux,
opatrzona jest Postowiem, ktére przypomina o charakterystycznej dla Brauna
praktyce uzupelniania tekstéw dramatycznych autokomentarzami, wyjasnia-
jacymi czesto intencje i motywacje twoércy, wprowadzajacymi niezbedny
kontekst historycznoteatralny, czasami zawierajgcymi wskazéwki dla po-
tencjalnych inscenizatoréw. Autokomentarze, niekiedy poprzedzone innym
tytulem: Zamiast didaskaliow?, sa traktowane przez autora jako wazne uzu-
pelnienie tekstu dramatu. W tym przypadku Posfowie wraz z informacjami
poprzedzajacymi pierwsza scene z udzialem postaci, stanowi metatekstowq
rame sztuki. Nawigzuje do historycznych pierwowzoréw pary bohaterow
— Sylvii — aktorki wloskiej trupy komedii dell’arte i Pierre’a de Marivaux, fran-
cuskiego literata — oraz rzeczywistych wydarzen z dziejow teatru dell’arte.
Marivaux okoto 1720 roku zwigzat sie z teatrem wloskim i przez dwadziescia
lat dostarczal mu repertuaru, ktéry utrwalat ,stawe «osobnego» dramato-
pisarza”®. Sylvia Baletti (a wlasciwie Jeanne Benozzi Baletti) ,inspirowala
nowe tendencje dramatopisarskie, zgodne z gustem francuskiej widowni,
ucieledniajgc na scenie esprit italien, mit o komedii dell’arte”®. Jej kariera
zwigzana byta z powotanym do istnienia w 1716 roku Nouveau Thééatre Ita-
lien, ktérego podwaliny stworzyt zespét Luigiego Ricobboniego!® w kilka lat
po powrocie aktoréw wloskich do Francji po tym, jak popadli w nietaske
i zostali z niej u schytku XVII w. wypedzeni''. Przypomniana przez Brauna
Sylvia zachwycata na scenie kunsztem tanecznym i wokalnym, grata zwykle
role miodych, naiwnych dziewczat odkrywajacych uroki mitosci lub kapry-
$nych kokietek, komediopisarze

6 K. Braun, Niewyznane zwierzenia, s. 231.

7 Zob. K. Braun, Sztuki o Polakach, Lublin 2006. Zob. tez K. Braun, Emigrantki. Siedem dramatéw,
red. V. Wejs-Milewska, Lublin 2022.

8 M. Debowski, Wolter, Diderot, Marivaux, albo klasycyzm, sentymentalizm, rokoko w teatrze,
,Pamietnik Literacki” 2021, z. 2, s. 73.

9 J. Dygul, Flaminia i Sylvia, czyli o witalnosci komedii dell arte [rec.: M. Zaccaria, Primedonne
Flaminia e Silvia dalla Commedia dell’Arte a Marivaux, Bulzoni, Roma 2019, ss. 349], ,Wiek Oswie-
cenia” 2020, nr 36, s. 145.

10 Zob. J. Dygul, Flaminia i Sylvia, czyli o witalnosci komedii dell arte, s. 154.

11 Zob. tamze, s. 155, zob. tez np. F. Taviani, Boulevard des Italiens, przetl. ]. Dygul, w: Te-
atr dell’arte. Wybor tekstow, A. Chalupnik i in., red. naukowy D. Sosnowska, Warszawa 2016,
s. 136-161.
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pisali role specjalnie z mys$lg o niej, ona za$ chetnie wspélpracowata i stuzyta im
radami. Tak tez byto i w przypadku Marivaux [...] [ktéry — dop. ].M.] sprawnie
wykorzystywal temperamenty sceniczne oraz umiejetnosci swoich wykonaw-
cow, w tym przede wszystkim Benozzi'2.

Niewatpliwie nawigzanie expressis verbis do tradycji komedii dell’arte
wpisuje sie tu w strategie ewokowania metateatralnodci. Braun przywo-
tuje wszak zjawisko, ktére nalezy postrzegac jako ,,synonim teatru: rézno-
rodnego, podlegajacego ewolucjom i metamorfozom, raz opartego na tekscie,
innym razem niemal od niego niezaleznego, performerskiego, eksperymen-
talnego”® — zauwaza Monika Surma-Gawlowska, dodajac, iz w teatrze tym,
jak nigdy wczesdniej, najwazniejszym czynnikiem byt gust widzéw . Co wie-
cej, we wspomnianym juz Posfowiu autor komedii doprecyzowuje swoja role
- tworcy i widza podgladajacego konstrukty wlasnej wyobrazni na zaimpro-
wizowanej w garderobie teatralnej scenie. Zakorniczenie Posfowia przypomina
wyznania Pirandella ze stynnej Przedmowy autora'> do Szesciu postaci scenicz-
nych w poszukiwaniu autora’®. Braun nie tworzy wprawdzie kolejnej sztuki
o dramacie niemozliwym, jak nazwatl propozycje Pirandella Peter Szondi",
nie skazuje bohateréw na poszukiwania innego autora, ale jak twoérca Szesciu
postaci..., pozostajagcy pod przemoznym wplywem komedii dell’arte, obser-
wuje zrodzonych w wyobrazni bohateréw:

Wyobrazitem sobie, ze udato mi sie wkras¢ do garderoby Comédie Italien w Pa-
ryzu i sta¢ sie $wiadkiem zalotéw Pierre’a Marivaux do pigknej Sylvii, ktérej
przyniést on swoja sztuke i stara sie jg namoéwic, aby w niej zagrata. Jego sztuka
nosi tytut Niewyznane zwierzenia — tak tez zatytulowatem mojg sztuke o tym —
wyobrazonym — zdarzeniu 8.

Zr6dta metateatralnoéci tkwig nie tylko w nagladowaniu poetyki i stylu
przedstawient komedii dell’arte, ale réwniez w stylu francuskiego pisarza,
Pierre’a de Marivaux. Styl 6w polega, jak pisze Nicoll, na , przeniesieniu

12 1. Dygul, Flaminia i Sylvia, czyli o witalnosci komedii dell arte, s. 157.

13 M. Surma-Gawlowska, Komedia dell’arte, Krakéw 2015, s. 16.

14 Tamze.

15 Zob. L. Pirandello, Przedmowa autora, przet. Z. Jachimecka, w: tegoz, Dramaty, przet. Z. Ja-
chimecka i in., wstep i nota M. Brahmer, wybodr oprac. J. Galuszka, Warszawa 1960, s. 25-38.

16 Zob. tenze, Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora. Sztuka do napisania, w: tamze,
s. 23-116.

17" Zob. P. Szondi, Sztuka o niemozliwoéci dramatu (Pirandello), w: tegoz, Teoria nowoczesnego
dramatu 1880/1950, przel. E. Misiotek, Warszawa 1976, s. 122-128.

18 K. Braun, Postowie, w: tegoz, Dramaty 2022, s. 260.
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tragicznych metod Racine’a w warunki komediowe oraz na adaptacji ducha
wloskiej komedii dell’arte””. Braun nawigzuje tym samym do rokokowej
odmiany komediopisarstwa, przypominajacej, Ze:

zycie jest gra, ktérej znaczenie nam umyka, a zadaniem poety jest wyrazenie jej
wdzieku i ruchu. [Marivaux — dop. J].M.] Wybiera [...] ulotno$¢ i na tym opiera sie
jego sztuka prawdziwie rokokowa: zachwyt chwilg, ruch istnienia w momencie
powstania [...] poryw dobroci, albo dumy, gorliwoé¢ zycia i kochania, wyznanie
cierpienia lub bezczelno$¢, wszystko, co nas porusza, jest improwizowane na
naszych oczach [...] wiernie, uczciwie wykresla zawilosci naszych iluzji?.

Proponujac odbiorcy sztuke rozgrywajaca sie w garderobie teatralnej
wloskiej trupy Luigi Riccoboniego w Paryzu, wieczorem, ,,okoto roku 172072,
Braun wprost odwotuje sie do genologicznej i historycznoteatralnej zarazem
Swiadomosci odbiorcy. Przypomina o subtelnej grze bohateréw w teatrze
Marivaux, stajacych sie na przemian aktorami wystepujacymi pod przebra-
niem i widzami wewnetrznego spektaklu, tematyzujgcego rodzace si¢ uczu-
cie milodci (jak dzieje sie to np. w jednej z najbardziej znanych sztuk, Igraszki
trafu i milosci). Bohaterowie Brauna — fikcyjni aktorzy w zaimprowizowanym
teatrze i wewnetrzni widzowie tegoz teatru podgladani sa przez innego wi-
dza — obserwujgcego ich autora, ktérego istnienia nie sa $wiadomi. Sygnali-
zowany jest tym samym jawnie teatralny charakter $wiata przedstawionego
i jego wielowymiarowos¢, przedmiotem uwagi staje sie sam teatr — nie tyle
jako historycznie okres$lona forma, ile teatr w ogdélnosci — jego podstawy,
specyfika i oddzialywanie na widza. Ow teatr w teatrze odslania zarazem
uteatralizowany $wiat mitosnej gry w typie Marivaux. Gra potrzebuje insce-
nizacji i tekstu dramatycznego, by mogta sie urzeczywistni¢. Podmiot czynno-
Sci twoérczych podglada odgrywany Swiat — teatralizowang rozmowe, mitos¢
i sztuke?, czynigc jednoczesnie fikcyjnego dramatopisarza — wewnetrznego
organizatora $wiata — wyrazicielem wtasnych pogladow:

19 A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Anouilha, t. 1, przet. H. Krzeczkowski, W. Nie-
pokdlczycki, J. Nowacki, Warszawa 1962, s. 356.

207, Sgard, Marivaux [hasto] w: Encyklopedia univeralis, t. 10, Paris 1971, s. 544. Cyt. za: M. De-
bowski, Wolter, Diderot, Marivaux, albo klasycyzm, sentymentalizm, rokoko w teatrze, s. 72.

2l K. Braun, Niewyznane zwierzenia, s. 231.

22 Opisywana przez Marivaux nietrwalos¢ uczué, niewiernosé i powierzchownosé miedzy-
ludzkich kontaktéw znajdowata swéj wyraz w odgrywaniu réznych form ludzkiej dziatalnoéci:
,sztuka w sojuszu z moda i stylem zycia przestaje nasladowaé nature [...] stajac sie auto-
nomicznym $wiatem gry” — pisze o XVIII-wiecznej kulturze L. Sokét, Watteau, Marivaux, féte
galantes, czyli Co moze si¢ wydarzyé w ogrodzie, w: tegoz, Twarze nowoczesnoéci. Marivaux — Watteau
— Baudelaire — Ibsen — Strindberg — Rimbaud — Wyspiariski — Witkacy — Regamey, Warszawa 2021,
s. 57.
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Dramatopisarz musi kocha¢ aktoréw, dla ktérych pisze sztuki [...]. Bez tej
milosci jego postaci pozostajg papierowe [...]. Tylko mito$¢ dramatopisarza do
aktoréw daje postaciom zycie, daje im prawde i tajemnice [...] zmyslowos¢ i du-
chowosé®.

Strategia autora-widza ogladajagcego wykreowane przez siebie postaci
implikuje zarazem szerszy jeszcze kontekst: ,, wesolosci powierzchni i smutku
glebi”? teatralnych i dekoracyjnych spotkan — féte galantes, utrwalanych w ob-
razach literackich Marivaux i malarskich Jean-Antoine’a Watteau, wpisu-
jacych sie w pojemniejsze zjawisko ,kultury odgrywanej”?, w ktorej teatr
stal si¢ metaforg Zycia a Zycie ulegto daleko idacej teatralizacji*. Ikonografia
teatru dell’arte znana z malarstwa Watteau (ale i Claude’a Gillota) zrodzita
sie w okresie nieobecnosci wloskiej komedii we Francji¥ — powracajacy na
paryska scene aktorzy wloscy, dla ktérych pisat Marivaux ,grali wiec sa-
mych siebie, a wlasciwie, wyobrazenie, ktére o nich mieli widzowie Paryza” .
Watteau uchwycit

sytuacje teatru swoich czaséw i calej kultury znacznie lepiej niz czyni to jaki-
kolwiek traktat: schylek i §mier¢ tragedii, ostabienie swiadomo&ci religijnej, upa-
dek wielkich ideatéw, nieufno$¢ wobec obyczajowosci i mitologii namigtnosci,
wobec desperackich i heroicznych czynow .

Marivaux zdawat si¢ ,pisa¢ w nastepnych latach to, czego nie zdazy! na-
malowac¢ Watteau”*®, zauwaza Piotr Olkusz, zwracajac uwage na owe taczace
tworcow féte galantes, czyli ,szczegélny rodzaj «wyobrazonych podrézy»,
artystycznych utopii”?'. Nazwawszy za$ hipoteze ,«wyobrazong podr6za»
do innych realnoéci [...] «féte galante» zywego rozumu”?, stwierdza, iz:

K. Braun, Niewyznane zwierzenia, s. 256.
L. Sokét, Watteau, Marivaux, féte galantes czyli Co moze si¢ wydarzy¢ w ogrodzie, s. 50.
Jak przypomina Lech Sokét za Johanem Huizingg. Zob. tamze, s. 57.
26 7Zob. tamze, s. 57.
¥ Przypomina za Xavierem de Courville’'m Ferdinando Taviani. Zob. F. Taviani, Boulevard des
Italiens, Boulevard des Italiens, s. 139 i n.

28 Tamze, s. 141.

2 G. Macchia, La vocazione teatrale di Watteau, w: L'opera completa di Watteau, Milano 1968, s. 6.
Cyt. za: F. Taviani, Boulevard des Italiens, s. 140 (przypis).

30 P. Olkusz, Archipelag Marivaux. Wyspa Niewolnikéw — Wyspa Rozumu — Kolonia, ,Pamietnik
Teatralny” 2017, z. 3, s. 84.

31 Tamze.

32 Tamze, s. 85.
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Wszystkie dramaty Marivaux bawig sie hipotezg, ktérej ojczyzna nosi na-
zwe konwencji. Zamiany masek i ubrari, przyjmowanie skodyfikowanych rél
i emploi, porzucanie wilasnej tozsamosci dla zdobycia lepszego ogladu $wiata
— wszystko to jest zgoda na uniewaznienie realnosci. Jest lekcjag myslenia in-
nym porzadkiem — majagcym swoje reguly (zdeterminowane przez konwencje)
i hipotetycznym .

Sztuka Brauna w typie Marivaux staje si¢ jawng gra z konwencja, ,wyobra-
zong podr6za” do ulotnego $wiata komedii improwizowanej, odstaniajaca
rzadzace nim prawa teatru, a zarazem aktualizacjg $ciSle skodyfikowanego
stylu teatru masek i improwizacji w XVIII-wiecznych artystycznych wyobra-
zeniach. Jednoaktéwka reaktywuje konstytutywne dla komedii dell’arte ele-
menty*, od postaci-typéw scenicznych i zwigzanych z nimi styléw scenicz-
nej ekspresji, poprzez maski i kostiumy, scenariusz i improwizacje, stowne
i choreograficzne zarty, po repertuar, motywy i chwyty sceniczne, rekwi-
zyty czy $piew i taniec. Sg one zarazem wplecione w fabutle i ulegaja dys-
kursywizacji, stajac sie przedmiotem dysputy o sztuce teatru i znaczeniu
wspottworzacego ja tekstu, ktéra zdradza uzyczang postaciom Swiadomosé
autora-teatrologa i dramatopisarza. Uobecniajg si¢ w dialogu i w dziafaniach
bohateréw w garderobie, ale tez w relacji Sylvii z odbywajacego sie¢ wlasnie
na teatralnej scenie przedstawienia. Kobieca postac jest aktorka grajacag w im-
prowizowanym widowisku, ktéra staje si¢ mimowolnym widzem spektaklu,
gdy musi czeka¢ na nieobecnego scenicznego partnera i obserwowac z ko-
niecznosci przedtuzajace sie lazzi artystow. Jako Swiadomy widz relacjonuje
przebieg spektaklu, z uwzglednieniem ich niedociggnie¢ i przypadkowosci
rozwigzan oraz zywiotowe reakcje aprobujgcej pokaz widowni, przypomina-
jac o decydujacym wplywie jej upodoban na sztuke artystéw. Pézniej, uzna-
jac wartos¢ tekstu Marivaux, wskazuje na problem, jakim jest przekonanie
do niego takze publicznosci.

Braun wprowadza paralelizm sytuacji miedzy bohaterami sztuki i posta-
ciami wymyslonej komedii Marivaux o tozsamym tytule (sztuki wewnetrz-
nej). W teatrze w teatrze i w sztuce o sztuce francuski literat wkraczajacy
do teatralnej garderoby, z obnazong szablg w jednej dloni i egzemplarzem
teatralnym w drugiej, jest zarazem aktorem komedii dell’arte, wpasowuja-
cym sie (jak obecna w garderobie Sylvia) w stylistyke tego teatru i wywotu-
jacym efekty komediowe. Powtarza zatem stowa za partnerka ,jak Brighella
za papuga w scenie rabunku skarbczyka doktora Grazziano”®. Wchodzi

33 Tamze.
34 Zob. M. Surma-Gawtowska, Komedia dell’arte, s. 107-206.
% K. Braun, Niewyznane zwierzenia, s. 234.
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w role zazdrosnego i zarazem krewkiego kochanka aktorki sktonnego do
bijatyki, ale potrafi tez zagra¢ Sylvie-bohaterke wtasnej sztuki, nasladujgc ko-
biecy glos. Spontaniczny monolog na zaimprowizowanej scenie w garderobie
opatruje autotematycznym komentarzem, ktory staje sie¢ wyrazem tworczej
autoafirmacji. Tworzy kolejne pietra teatralnosci, gdy ukrywajac swojg toz-
samo$¢ pod przebraniem Lizetty, grywajacej w trupie Ricobboniego ,stare
matrony”3, wyspiewuje partie duetu kochankéw z wiasnego tekstu, Celia
i Sylvii. Bohater uzywa kostiumu i maski Lizetty nie po to, by ukry¢ tozsa-
mos$¢ przed rywalem, jak sugeruje Sylvia, ale by, wydobywajac aspekt ko-
mediowy sytuacji, w ktérej wracajgca do garderoby Sylvia puka do drzwi,
przedstawi¢ swoje (dramatopisarza) potozenie:

jesli to pan, panie Marivaux, to niech pan co predzej zmyka z teatru. Tu sie
gra wloska komedie improwizowang i nie potrzeba nam zadnych dramato-
pisarzy. Tu nikt sie nie uczy tekstu na pamie¢. Pan dyrektor Riccoboni przysiagt
na Jowisza, ze jak tylko pana dopadnie, to wychlosta pana batem, wygarbuje
pana kijem, posieka pana na serdelki mieczem, a potem posoli i rzuci na gotu-
jacy olej...%7.

Po6zniej bohater ogrywa swoja role autora — dokonujacego autoprezen-
tacji i autopromocji, gdy czyta i interpretuje napisany przez siebie tekst,
wobec Sylvii — na razie stuchaczki, ktéra ma dopiero staé¢ sie uobecnia-
jaca fikcyjng Sylvie aktorka w teatrze juz nie improwizowanym, ale opar-
tym na tekscie. Braun, rezyser i dramatopisarz swiadomy mozliwosci sztuki
teatru, mnozy w ramach uktadu fabularnego techniki, ktére odwotuja sie do
specyficznych wiasciwosci sztuki teatru — tkwigcych u podstaw teatraliza-
qji arbitralnych zabiegéw dodatkowej semantyzacji i resemantyzacji rzeczy-
wistosci®.

Wielokrotnie ujawnia si¢ w sztuce ztozony status Marivaux Brauna — ob-
darzonego $wiadomoscig autora zewnetrznego wyraziciela jego pogladow,
fikcyjnego tworcy, znawcy komedii dell’arte, ktéry stara si¢ wkroczy¢ w rze-
czywisto$¢ teatralng ze swojq sztuka literacka, a zarazem aktora wspéitwo-
rzacego Swiat postaci-typéw. Jako autor zakochany w aktorce wchodzi w role
kochanka z komedii dell’arte postugujacego sie charakterystycznymi dla kon-
wengji srodkami (S§piewa przed wieszakiem z suknig ukochanej, akompaniu-
jac sobie na szpadzie jak na gitarze, pdZniej za$ gra pantomimiczng walke
na szpady z Arlekinem uobecnionym w wieszaku z meskim kostiumem), ale

36 Tamze, s. 242.
37 Tamze, s. 243.
3 S, Swiontek, Dialog, dramat, metateatr, s. 126.
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wykonujac Sonet VIII Szekspira, zapewne pod wplywem stéw poety, uchyla
warto$¢ pokazu opartego jedynie na ruchu i geécie jako sposobu na wyra-
zenie glebi i skomplikowania uczué¢. Méwi o stowach-aktach performatyw-
nych, ustanawiajgcych rzeczywistos¢. ,Wyobrazona podréz” do $wiata ko-
medii dell” arte, ktéra jest zabawg z konwencja, podgladaniem teatru masek
i tematyzowanego w nim flirtu — dworskiej gry, opatrzona jest refleksjg o kre-
acyjnej mocy stowa mozliwej dzieki konwencji, a zarazem ulotnosci i zmien-
nodci teatralnego $wiata, w ktérym wszystko jest jednakowo mozliwe i nie-
trwate (o czym przypomina scena, w ktérej Marivaux, uwierzywszy stowom
Sylvii, daje sie ztapa¢ w putapke — zwies¢ pozorom, jakie stwarza kreacja,
gdy bohaterka pojawia sie¢ w przebraniu Pantalone).

Uzasadnione fabularnie wyjécia bohaterki stuza zaréwno budowaniu
scen komediowych, jak i zaprezentowaniu i charakterystyce praktyki teatral-
nej, o ktérej odnowienie w sztuce idzie fikcyjnemu autorowi. Charaktery-
styczne elementy stylu teatru dell’arte stajg sie elementami komediowej gry
z konwencja, ktéra odstania mozliwosci teatru i ztozong rzeczywisto$¢ kreacji.
W tekst metateatralnej sztuki Brauna wtopione sg parafrazy tytuléw sztuk
historycznego Marivaux (,,nie ma tematu bardziej frapujacego niz igraszki
mitosci, putapki mitosci, intrygi mitosci”*) i refleksy dialogéw jego postaci
wraz z nawigzaniami do watkéw tej twoérczosci. Elementem roli stajg sie
wspomniane juz cytaty z Szekspira w muzycznej interpretacji. Tekst sztuki
wewnetrznej stanowi szczegdélny wyraz autotematyzmu®. Metajezykowej
funkcji cytatow wyrazen jezykowych towarzyszy na poziomie dzieta literac-
kiego jako catosdci metaliteracka funkcja cytatu struktury literackiej* — dzieto
Brauna jest w tym wypadku zarazem dzietem literackim i wypowiedzig
o literackosci dzieta w sensie calodciowej jego organizacji®?, a wiec poetyki
i stylu subtelnych komedii Marivaux uksztattowanych pod wptywem dwor-
skiej kultury francuskiej. Paralelizm dramatu gléwnego i wtraconego, jak
réwniez uczynienie bohateréw aktorami i widzami wewnetrznego widowi-
ska, ktéremu przyglada sie jako widz autor zewnetrzny ustanawiajgcy ana-
logie miedzy sobg a ukrywajacym si¢ w garderobie francuskim literatem
stuzy efektowi zwierciadlanemu, wzmagajacemu w odbiorcy sztuki odczu-
cie teatralizacji $wiata.

% K. Braun, Niewyznane zwierzenia, s. 246.
40 Por. S. Swiontek, Dialog, dramat, metateatr, s. 129; 138-140.

41 D. Danek, O cytatach struktur (quasi-cytatach), w: tejze, O polemice literackiej w powiesci, War-
szawa 1972, s. 70-115.
42 Tamze, s. 112.
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Druga z analizowanych tu sztuk Brauna, Kwarantanna, opatrzona jest je-
dynie jednozdaniowym Postscriptum, sygnalizujagcym czas powstania sztuki:
,Kwarantanne pisalem na poczatku lat dwudziestych XXI wieku w czasie glo-
balnej «pandemii»”#. Znaczenie tej uwagi podkresla wydzielenie jej w spisie
tredci. Inny wazny sygnatl graficzny to uzycie cudzystowu podkreslajacego
dystans autorski do wydarzen, ktére staly sie impulsem twoérczym. A Sci-
Slej — pretekstem do modyfikacji tekstu Jedenasty wrze$nia napisanego wcze-
$niej pod wplywem atakéw terrorystycznych w Nowym Jorku 11 wrzeénia
2001 roku. Ow tekst ukazat sie drukiem po raz pierwszy w 2007 roku wraz
ze sztuky Niewyznane zwierzenia pod wspdlnym tytulem WTC 9/11 NYC
(World Trade Center, September 11, New York City)*. Niewyznane zwierzenia
w pierwodruku to lever de rideau stanowiace pierwszg czes¢ ,dramatu”, czesé
druga — Jedenasty wrzesnin nazwana jest ,,akcja wlasciwg” 4. Tylko drugi z tek-
stow wchodzacych w sktad WTC... ulegt istotnym zmianom w przedruku,
przeobrazajac si¢ w inny wariant sztuki®.

Lektura Niewyznanych zwierzeri i Kwarantanny ujawnia zwigzek obu tek-
stow, ktérych bohaterowie nosza te same imiona (Sylvia i Pierre), przyna-
leza do Swiata teatru i $wiat ten wspoéttworzg, spotykaja sie w gardero-
bie teatralnej, by rozmawiaé¢ o dotykajacych ich bezposrednio problemach
twoérczosci scenicznej, ale tez uobecnia¢ swoimi dzialaniami proces teatral-
nej transformacji. W obu wypadkach w centrum uwagi pozostajg przestrze-
nie teatralne, a zestawienie XVIII-wiecznej garderoby paryskiej siedziby wto-
skiego zespotu Riccoboniego i wspélczesnej, nowojorskiej garderoby, matego
teatrzyku off-Broadway, The White Eagle Theatre, w Greenwich Village, pod-
kresla cigglosc sztuki teatru. O jej trwaniu przypominajg tez te same elementy
wyposazenia miejsca teatralnego, niezbedne do wykonania roli, a wiec dra-
maturgicznie uzasadnione (stolik, lustro, dwa krzesta, potka z rekwizytami
i kostiumami, ktére w obu sztukach stuza artystycznej kreacji). Pojawiajq sie

4 K. Braun, PS, w: Dramaty 2022, s. 315.

4 K. Braun, WTC 9/11 NYC (World Trade Center, September 11, New York City). Dramat ztozony
z dwéch sztuk jednoaktowych, w: tegoz, Listy na Babilon. Pisma przypomniane i odszukane. Ksigga
jubileuszowa, Poznari-Tarnéw, 2007, s. 313-344.

45 Tamze, s. 313.

4 W Kwarantannie réwniez pojawia si¢ nawigzanie do tragicznych wydarzen z 11 wrzesnia,
ktoére podobnie jak pdzniejsza pandemia odstonily apokaliptyczny obraz rzeczywistosci — ob-
raz prawdziwy, nieprzystawalny do ,$wiata hollywoodzkiej nierzeczywisto$ci”, co sugeruje
wypowiedz postaci dramatu, Sylvii: ,Tu jest Nowy Jork. [...] Tu trwa pamieé o nine/eleven,
o0 jedenastym wrzeénia 2001 roku. Tu macherzy od pandemii wprowadzili najbardziej restryk-
cyjne zamkniecie ludnoéci, najsurowsze przepisy kwarantanny. [...] A jak kto$§ maski nie wlozy,
to go policjant zatrzyma, sgsiad zadenungjuje. [...] homo homini lupus [...]” [K. Braun, Kwaran-
tanna, s. 282].
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oczywiscie konieczne zmiany — $wiece zostaja zastgpione lampami, magneto-
fon jest rekwizytem grajagcym w sztuce, stuzacym podtrzymywaniu, a péZniej
odbudowywaniu dawno zerwanej relacji miedzy bohaterami, ale takze przy-
pominaniu spajajacych ich niegdy$ wartosci (Sylvia przechowuje nagranie
z ostatniego wspodlnego spektaklu bohateréw, zawierajagce wykonang przez
Pierre’a trawestacje Psalmu 23). Cho¢ zmienia sie¢ kontekst wydarzen, boha-
terowie obu sztuk — podobnie dojrzewajacy do swojej roli na scenie i poza
nig — uobecniajg warianty jednego ludzkiego losu, w ktérym powracajg te
same kwestie zasadnicze.

Marysia — aktorka, rezyserka, wlascicielka i dyrektorka teatru z dramatu
Brauna Kwarantanna, przyznaje wprost, ze jej pseudonim artystyczny (Syl-
via) pochodzi z twérczosci Marivaux?. Imie dramatopisarza nosi Przemek,
jej partner sceniczny, niegdy$ takze zyciowy, dawniej aktor i dramatopisarz
nowojorskiej awangardy, obecnie chwytajacy koniunkture hollywoodzki sce-
narzysta filmowy. Przybrane imiona sg elementem gry, ktérg oboje nie-
gdy$ podjeli, by porzucajgc zwyczajnosé, zaistnie¢ w artystycznym Swie-
cie. Sylvia zachowata wiar¢ w dawne idealy, gra, jak sama méwi, w ,starg
gre”*, to, co czyni, wyplywa z wewnetrznego przekonania aktorki, ktora,
pomimo zmieniajgcych sie okolicznosci, zachowala niezaleznos¢. Pierre stat
sie czescig Swiata hollywoodzkich produkgcji i doskonali si¢ w regutach no-
wej gry, ktéra obowigzuje w tym Swiecie. Poczatek obu sztuk jest podobny
— Pierre (tym razem wyposazony w nowoczesne akcesoria: laptop, tele-
fon komoérkowy, stuchawki na uszach), przypominajgce o obowigzku nie-
ustannego $ledzenia wiadomosci, wykonywania i odbierania potaczeni, ale
tez sygnalizujgce uzaleznienie medialne i informacyjne, wkracza bez pu-
kania do garderoby teatralnej offowego teatrzyku w Nowym Jorku. Sylvia,
przygotowujac sie do wystepu, charakteryzuje sie przed lustrem. Czas wy-
darzen to jesienny wieczér, o trzysta lat pézniejszy od tego w Niewyzna-
nych zwierzeniach, ale tez czas szczegblny — pandemiczny, przynoszacy ra-
dykalng zmiane we wszystkich obszarach ludzkiego zycia. Offowy teatrzyk
jak inne instytucje kultury wznawia wladnie dziatalno$¢ w warunkach na-
rzuconego przez globalng pandemie rezimu sanitarnego. Ow kontekst przy-
woluje tres¢ dialogéw bohateréw, ale takze maseczka ochronna na twarzy
Pierre’a. Maseczka, podobnie jak wspomniane wczesniej technologiczne ak-
cesoria, staje sie w dramacie elementem ,uprzezy”#, jaka naktada na siebie
posta¢. W Braunowym ujeciu maske wspoéitworzacg stereotypowa postac-

47 Zob. K. Braun, Kwarantanna, s. 307.
48 Tamze, s. 298.
49 Tamze, s. 310.
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-role w dawnym teatrze, o ktérym przypominaja imiona bohateréw, zastepuje
maska rozumiana jako widomy znak ograniczenia wolnosci i niezaleznosci,
sygnat ludzkiej kondycji.

Gra mitosna miedzy para bohateréw, polskich aktoréw, ktérych niegdys$
polaczyla scena i zycie, a takze wspélne marzenia o karierze w Hollywood,
jest juz dawno zakonczona. Pierre — dawniej autor ambitnych problemo-
wych dramatéw, teraz twoérca scenariuszy do filméw adresowanych do ma-
sowej publicznosci — wraca do Sylvii po kilku latach nieobecnosci, by za-
wiadomi¢ ja, ze dzieki niemu dostata gléwna role w wielkiej hollywoodzkiej
produkgji opartej na dystopijnym scenariuszu jego autorstwa. Wyprzedza-
jacy rzeczywisto$¢ najnowszy projekt bohatera o nowym obliczu $wiata po
globalnej katastrofie idealnie wpasowuje si¢ w potrzeby rynku w realiach
pandemicznych. Swiat, w ktérym zyja Sylvia i Pierre, to przestrzen medial-
nej kreagji, propagandy i manipulacji®, bohaterowie przyjmuja jednak wo-
bec tej przestrzeni skrajnie rézne postawy (ktérych wyrazistoé¢ podkresla
jeszcze obecno$¢ na twarzy maski lub jej brak). Sylvia reprezentuje ideali-
styczne rozumienie sztuki. Stara si¢ uciec od agresywnych przekazéw me-
dialnych, koncentrujgc si¢ na niszowej twérczosci teatralnej. Odnajduje w niej
rodzaj azylu, ale takze jedynej ocalatej przestrzeni wolnosci i prawdy: ,Gram,
bo chce. Méwie ze sceny to, w co wierze”®. Pragmatyczny Pierre aktywnie
uczestniczy w zacieraniu granicy miedzy dystopijng kreacja a rzeczywisto-
Scig, ktéora w dramacie Brauna postrzegana jest przez pryzmat globalnego
spisku i zasad narzucanych przez , projektantéw nowego $wiata”2. Propa-
gandowy obraz filmowy, o ktérym opowiada Pierre, skierowany do maso-
wego odbiorcy, narzucajgcy mu wizje ,nowej normalnosci”*, pelnej kon-
troli, w ktérej wszyscy sa zjednoczeni i szczesliwi, ma sie sta¢ symulakrem
zastepujacym $wiat. Dialogi bohateréw Brauna nawigzujg z jednej strony
do narracji spiskowych wpisujacych sie w szerokie zjawisko kultury wer-
nakularnej, a zarazem odrebnosci dyskursu wernakularnego odpowiadajg-
cego na leki i niepokoje spoteczne od dyskursu dominujgcego, instytucjonal-

50 Zob. tamze, s. 273.

51 Tamze, s. 299.

Tamze.

5 Tamze, s. 276.

Zjawisko to szeroko i interesujgco analizuje w perspektywie socjologicznej i kulturoznaw-
czej Franciszek Czech. Zob. F. Czech, Spiskowe narracje i metanarracje, Krakéw 2015. Narracjami
spiskowymi badacz nazywa ,opowiesci wyrazajace przekonanie, ze — wbrew rozpowszechnio-
nym pogladom — zasadnicze informacje dotyczace spraw publicznych pozostajg ukryte w wy-
niku dziatari grupy niejawnie wspétpracujacych ze sobg 0os6b w celu osiggniecia korzysci kosz-
tem interesu catej zbiorowosci”. Tamze, s. 12 i n.
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nego oraz manipulacyjnej sily narracji przekazywanej przez media®. Z dru-
giej strony — do idei wirtualnos$ci zawlaszczajgcej pozbawiong transcendencji
rzeczywisto$¢, ktéra nie ma racji istnienia, poniewaz nie moze by¢ na nic
wymieniona®, rzeczywistoéci zdehumanizowanej i fantomowej, ktéra rza-
dzi sie¢ zasada niepewnosci¥, jak pisze Baudrillard. Propozycja Pierre’a jest
rodzajem nieskutecznego (ale tez malo wyrafinowanego) kuszenia Sylvii wi-
zja sztucznego $wiata gry bez moralnej odpowiedzialnosci, w ktérym trans-
formacje zastepuja tozsamosc®, a czas jest jedynie ,sukcesja epizodéw bez
konsekwencji”®, jak okresla to Bauman. W Niewyznanych zwierzeniach Pierre
Marivaux proponowat partnerce gre w sztuce wyrastajacej z tradycji komedii
dell’arte, ale stuzacej psychologicznemu pogtebieniu jej postaci i kunsztow-
nemu wyrazeniu uczué, a w rezultacie — roZwWojowi sztuki. Tym razem zapi-
sana w scenariuszu rola jest odczytywana przez bohaterke jako znak upadku
sztuki odzwierciedlajacy rzeczywistoé¢ wielowymiarowego kryzysu. W obu
wypadkach w centrum uwagi pojawia si¢ tekst jako podstawa twoérczosci
artystycznej i kwestia jego znaczenia oraz wartosci. W obu tez podejmowana
jest kwestia roli odbiorcy szeroko rozumianej sztuki, ale tez jego oczekiwan
i przyzwyczajen przez sztuke te uksztattowanych. Cytowana w Braunowym
lever de rideau struktura — zarazem poetyki Marivaux i teatru dell’arte jest
wyrazistym kontrapunktem dla charakteryzowanej w Kwarantannie szeroko
pojetej twodrczosci wspodlczesne;.

Rzeczywistoé¢ pandemiczna, ktéra w dramacie Brauna staje si¢ przed-
miotem rozméw bohateréw-artystow i tematem dziatalnosci artystycznej
— dziatalno$ci, tracacej niezaleznos¢ i obnizajacej swoja wartosé, operujacej
niewyszukanymi, drastycznymi, srodkami, Pierre méwi wszak o potrzebie
»poteznych impulséw”: , pirotechniki [...] tortur, przemocy, gwattu”® — uka-
zana jest jako rodzaj niebezpiecznej iluzji, uderzajacej w wolnos¢ i godnos¢
czlowieka, a budowanej na strachu uzasadniajgcym powszechne zastosowa-
nie inwigilacji. Antycypuja ja dystopijne scenariusze, tak, iz to, co wyobra-

5 Zob. np. A. Brzostek, Epidemia opowiesci. Koronawirus w chiiskich i polskich mediach spolecz-
noéciowych, , Literatura Ludowa” 2020, nr 4-5, s. 89 i n.; E. Kozik, Jak troszczyé si¢ o zycie?
Antyszczepionkowe narracje spiskowe w czasie pandemii Covid-19, ,Studia Etnologiczne i Antropo-
logiczne” 2021, t. 21, s. 1-19.

% . Baudrillard, Przemoc wirtualnej i zintegrowanej rzeczywistosci, przet. M. Salwa, ,Sztuka
i Filozofia” 2006, nr 29, s. 16.

57 Zob. tamze, s. 25, 27.

58 Jak pisze Z. Bauman za J.-F. Lyotardem, Zob. Z. Bauman, Smieré i niesmiertelnosé. O wielodci
strategii zycia, przet. N. LeSniewski, Warszawa 1998, s. 220.

5 Tamze, s. 228.

60 K. Braun, Kwarantanna, s. 295.
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zone, zastepuje rzeczywiste. Sylvia odrzuca zaré6wno propozycje udzialu
w projekcie, jak i narracje, z ktérej wyrasta scenariusz Pierre’a, przeciw-
stawiajac tej wizji swoja wizje sztuki i wiata przez sztuke te wyrazanego.
Aktorka offowego teatru, problematyzujac kwestie jakosci repertuaru, pro-
wokuje pytania o sens i zadania tworczosci artystycznej. Jednoznacznie sens
6w wigze z podejmowaniem kwestii fundamentalnych, sktaniajgcych do re-
fleksji nad istnieniem czlowieka wykraczajagcym poza tu i teraz. Wyrazistg
dychotomie ukonstytuowang w dramacie za pomoca kontrastowosci i uprosz-
czenia skonfliktowanych bohateréw tagodzi powracajgca we wspomnieniach
wspolna artystyczna przeszioé¢ postaci, ale tez zapowiedZ powrotu do do-
brych tradycji. Pierre deklaruje bowiem napisanie sztuki (o tytule tozsamym
z tytulem tekstu Brauna), ktéra — jak chciataby tego Sylvia — bedzie bu-
dzi¢ najgtebsze potrzeby odbiorcy. Sygnalem zapowiadajgcym wewnetrzng
przemiane bohatera, oznaczajacg powrét do wartosci, w ktére niegdys wie-
rzyl, jest tez zdjecie ochronnej maski. Optymistyczny wydZwiek zakoriczenia
wzmacniajg stowa wspdlnie §piewanego przez bohateréw psalmu, bedacego
elementem tgczgcego ich niegdys, jeszcze przed przyjazdem na amerykariski
lad, przedstawienia Mocy i chwaly na podstawie powiesci Grahama Greene’a.

Kwarantanna podobnie jak Niewyznane zwierzenia zostata pomyslana jako
teatr w teatrze i sztuka o sztuce. Sylvia, podobnie jak w lever de rideau eks-
ponujac proces teatralnej transformacji, przygotowuje sie do roli w przed-
stawieniu. Tym razem gra role Alicji, zony Thomasa Moore’a w A Man
for All Seasons Roberta Bolta — ,madrej sztuce. O niepostuszenistwie wo-
bec wladzy [..] motywowanym nie politycznie, ale moralnie”¢'. Podobnie
tez jak w Niewyznanych zwierzeniach bohaterka wychodzi z garderoby, by
wzigé udzial w spektaklu na prawdziwej scenie. W tekscie Brauna powra-
caja cytaty stajace sie elementem roli — ze sztuki Bolta, ale takze adapta-
¢ji Mocy i chwaly — ostatniego wspélnego przedstawienia Sylvii i Pierre’a,
ktére niegdy$ byto intensywnie przezywanym teatrem ,wspdtuczestnictwa
silnego az do bélu”®, dajgcym im ,chwile wolnosci”®. Nawigzania nie sg
oczywiscie przypadkowe — Kwarantanna jest zarazem sztukg Brauna-autora
dramatycznego o sztuce Brauna-rezysera teatralnego, majacego w swoim ar-
tystycznym dorobku i sztuke Bolta® i adaptacje Greene’a®®, ujawniajaca jego

61 Tamze, s. 281.

62 Tamze, s. 305.

63 Tamze, s. 305.

R. Bolt, A Man for All Seasons [Oto jest glowa zdrajcy], rez. i scen. K. Braun, prem. 22 II 1996,
Buffalo, New York, USA, The Kavinoky Theater. Nagroda Artie za najlepsze przedstawienie
roku w Buffalo. Zob. Horyzonty teatru IIl. Bibliografia Kazimierza Brauna, oprac. B. Butat, Torun
2014, poz. 663, s. 162.
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poglady na teatr (ale i sztuke i kulture) w ogdélnosci, lecz takze odstaniajaca
jego widzenie rzeczywistodci i zachodzacych w niej przemian. Dalszy ciag
sceny, w ktérej pod nieobecnos$¢ Sylvii ucharakteryzowany Pierre improwi-
zuje przed lustrem odpowiadajacy jego oczekiwaniom monolog bohaterki
(stanowiacy pozytywng odpowiedz na propozycje udziatu w filmie) i scena
nastepna — z czeSciowo rozcharakteryzowanym juz aktorem, cho¢ wcigz jesz-
cze ubranym w suknie — koresponduje z trescig dialogu postaci Brauna o nie-
autentycznosci we wspoélczesnym $wiecie-putapce, w ktérym czlowiek staje
sie marionetka. Sylvia jest tu wyrazicielkg autorskich pogladéw na sztuke
(i $wiat), cho¢ doswiadczenie dramatopisarskie i sceniczne twoércy sztuki
przemawia oczywiscie takze poprzez doswiadczajacego wewnetrznej prze-
miany Pierre’a. Nie brakuje przy tym wypowiedzi wyraZnie autotematycz-
nych — gdy bohater przypomina o fascynacjach teatralnych i dokonaniach
scenicznych autora zewnetrznego: ,Prébowatem pisa¢ sztuki, ktére by wyra-
staly z rzeczywistodci, tak, ale przetwarzaly ja w poezje. Jak dawni Grecy, jak
Szekspir, jak Norwid”®, ,I graliSmy moich polskich mistrzé6w — Witkacego,
Mrozka, Karpowicza, Rézewicza...” .

Metateatralna i autotematyczna sztuka Brauna, ktéra moze by¢ odczy-
tana jako ,wtasciwe przedstawienie” po ,podniesieniu kurtyny”, staje sie
swego rodzaju ostrzezeniem i wskazéwka dla odbiorcy, zawierajacg duzy ta-
dunek moralizatorski. Twérczos¢ artystyczna staje sie tu metonimig Swiata
— juz nie tylko jako widowiskiem podgladanym i utrwalanym, ale projek-
towanym i antycypujacym, a nawet — symulakrem zastepujacym realnosc.
Ikonicznie utrwalony teatr improwizacji uklasycznionych typéw koniecz-
nych do odegrania komedii naktada si¢ tu na spotwornialy refleks dawnej
metafory teatru $wiata, ktéra przypomina o teatralnodci ludzkiego istnie-
nia. W $wiecie-putapce, ograniczajgcym dziatania ludzi-aktoréw do wyste-
pow ideologicznie umotywowanych prézno szuka¢ sladéw koncepgji teatru-
-Swiata stworzonego i ocenianego przez Boga, ale zdeformowaniu ulega tez
inne ze znaczen wspomnianego toposu, eksponujgce rzeczywisto$¢ gry, popi-
sow aktoréw-komediantéw. Zagubienie Pierre’a-Przemka ze szczegélng wy-
razistoscig potwierdza $cisle zwigzany z kryzysem sztuki kryzys tozsamosci
— uwiezienie w roli narzuconej i przyjetej pod wplywem okolicznosci. Czas

65 K. Braun, Road to Glory [Droga do stawy], adaptacja powiesci G. Greene’a The Power and the
Glory [Moc i chwala], rez. i uklad przestrzeni K. Braun, prem. 24 X 2012, Buffalo, New York,
USA, The Black Box Theatre, University at Buffalo. Zob. Horyzonty teatru III, poz. 1017, s. 244.
Zob. tez K. Braun, Piramida. Wspomnienia nie tylko teatralne, Warszawa 2022, s. 272n, 456.

66 K. Braun, Kwarantanna, s. 307.

67 Tamze, s. 308.
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pandemiczny w zaprezentowanej w sztuce Brauna perspektywie to czas in-
tensyfikacji kryzysu aksjologicznego, etycznego i antropologicznego, ktéry
przeklada si¢ na kryzys estetyczny i pojmowanie twoérczosci w kategoriach
pragmatycznych i komercyjnych. Maska — w lever de rideau stanowiaca ele-
ment kostiumu symbolizujacego typ w komedii dell’arte — w zaproponowa-
nym ujeciu staje sie juz tylko symbolem zanonimizowania, uprzedmiotowie-
nia i podporzadkowania czlowieka-aktora.

Wopisujaca si¢ w nurt twoérczosci pandemicznej® Kwarantanna Brauna
moéwi o trudnym czasie spofecznego dystansu wprost, odstaniajagc duchowa
pustke wspoélczesnego cztowieka i kryzys miedzyludzkich relacji. Nie przy-
nosi analizy przezy¢ jednostek zwigzanych z wymuszong izolacjg, koncentru-
jac sie na zjawiskach zwigzanych z globalizacjg i r6znymi formami inwigilacji
— zwlaszcza za posrednictwem mediéw — oraz degradujaca sie twoérczoscig
artystyczng. W porazonym absurdem $wiecie z dramatu Brauna urzeczywist-
niaja si¢ dystopijne leki przede wszystkim o podtozu politycznym, zwigzane
z tendencjami totalitarnymi, ktére eliminujg niezbywalne prawa jednostki.
»Zasadnicze przedstawienie” staje si¢ zatem przestrogg przed konkretyza-
cja dystopii uchwyconej w apokaliptyczno-katastroficznych obrazach literac-
kich i filmowych, a uwiarygodnianych aktorskimi kreacjami (jak ta, do ktorej
przez Pierre’a namawiana jest Sylvia). Nawigzania do komedii dell’arte, ale
takze wylaniajacy sie z dialogéw bohateréw obraz ich wspélnej artystycznej
przeszlosci przypominaja zarazem o Zrédlach teatralnosci i o roli i zada-
niach teatru, niezaleznych od zmieniajgcych si¢ okolicznosci. Fundamentem
widowisk dawnych i tych, o ktérych wspominaja bohaterowie, jest bezpo-
Srednie spotkanie zywych oséb — aktora i widza. Braun-teatrolog-rezyser-
-dramatopisarz, niegdy$ kronikarz drugiej reformy teatru, niezmiennie za$
krytyczny obserwator nie tylko teatralnych aspektéw rzeczywisto$ci, wraca
zatem do najlepszych tradycji teatru, by méwié¢ o tym, co dla teatru konsty-
tutywne, nawet w czasie okrutnych paradokséw, gdy kwestie oczywiste, jak
obecnoé¢ widza w teatrze i podstawowe, jak relacja aktor — widz, wydaty
sie¢ utopig. Analiza aspektoéw teatralnych w tekstach odstaniajacych wielo-
pietrowos¢ teatralnych przestrzeni, ktére dzieli trzysta lat, odstania zarazem
zamierzone przez Brauna zderzenie kulturowego obrazu konwencjonalnej
zabawy i teatralizacji zycia z czaséw Marivaux z dystopiami obnazajgcymi
rzeczywisto$¢ wielowymiarowego kryzysu, ktérego nie mozna juz ukry¢ pod
maska teatralnej dekoracyjnosci i zewnetrznej wesotosci.

% Zob. Pierwsza po$wiecong pandemii antologie dramatoéw: J. Jakubowski, M. Kochan,
A. Winch, Dramaty pandemiczne, Warszawa-Krakéw 2021.
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Lever de rideau and Action Proper:
Kazimierz Braun’s “Imaginary Journeys” or Metatheatricality

Abstract

This article deals with the metatheatrical aspects in selected dramas by
Kazimierz Braun — theatre practitioner and theorist. The point of departure
for the analysis, as indicated by Patrice Pavis, is the basic ways in which
metatheatricality reveals itself in a dramatic text: the unveiling of the
second communication system (scene — spectator), usually hidden behind
the text, the fabrication of theatrical situations, and the discursivisation
of theatrical themes. The subject of the analysis is the interconnected
dramas, Niewyznane zwierzenia [Unconfessed confidences] and Kwarantanna
[Quarantine], in which the author creatively refers to the tradition of
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commedia dell’arte. The first of the plays, in the style of comedy by
Pierre de Marivaux and described more precisely as a lever de rideau, is
a reference to the old theatrical practice of preceding the main performance
with another small stage form. The article discusses the piece as an overt
play with convention, an ‘imaginary journey’ into the ephemeral world
of improvised comedy, revealing the laws of theatre that govern it. The
second play, set during the pandemic, becomes a pretext for questions
about the future and the meaning of artistic creation. The analysis of both
texts reveals a clash between the cultural image of conventional play and
the theatricalisation of life in Marivaux’s time and the dystopian creation
of a dehumanised reality, in which the multidimensional crisis can no
longer be hidden under the mask of theatrical decoration and outward
playfulness.

Keywords: Kazimierz Braun, contemporary drama, Pierre de Marivaux,
commedia dell’arte, metatheatricality, pandemic drama



