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,«odkrytem» najwiekszego malarza religijnego
naszej epoki”. Rouault Herberta

Zbigniew Herbert poswiecit Georgesowi Rouaultowi dwa teksty: wcze-
sny wiersz Paysage légendaire (przestany Jerzemu Zawieyskiemu w 1949 roku
i nieopublikowany za Zycia poety)' oraz krétki szkic wydrukowany na ta-
mach , Twérczosci” po $mierci malarza w 1958 roku?. Z korespondencji po-
miedzy Zbigniewem Herbertem a Jerzym Turowiczem wiemy réwniez, ze
istniat jeszcze jeden esej o francuskim tworcy przeznaczony do druku w ,Ty-
godniku Powszechnym”. Artykut ten zostat jednak przez autora Napisu wy-
cofany i nie udato sie go odnalez¢ w zadnym z archiwéw?. Listy, ktére poeta
wymienial z Tadeuszem Chrzanowskim, pozwalaja w pewnym stopniu zre-
konstruowac¢ skomplikowang historie zaginionego szkicu.

3 lutego 1951 roku Chrzanowski dopytuje: ,Poza tym co u licha z tym
esejem o Rouaultcie [!], o ktérym odgrazat sie Pan w czasie pobytu w Kra-
kowie?”4. 17 lutego Herbert odpowiada z Torunia:

I Pierwodruk wiersza w: Z. Herbert, J. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, oprac. ]J. Ka-
dziela, Warszawa 2002, s. 155.

2 Tamze, s. 21; Z. Herbert, Georges Rouault, w: tegoz, , Wezel gordyjski” oraz inne pisma rozpro-
szone 1948-1998, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 242-243.

3 Z. Herbert, ]. Turowicz, Korespondencja, oprac. T. Fialkowski, Krakéw 2005, s. 29.

4 Z. Herbert, T. Chrzanowski, ,Mdj blizni, méj bracie”. Listy 1950-1998, oprac. Z. Baran, Kra-
kow 2016, s. 16.
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Artykut o Rouaultcie [!], ktéry Pan taskawie nazywa essejem, obiecalem A. Ro-
galskiemu do ,, Zycia i My$li” (taki 2-miesiecznik poznansko-katolicki z zewnatrz
przypominajgcy podrecznik wyrobu wina z eczi-peczi). Artykut sie gdzies za-
gubil, ale jak odnajde, przesle Panu po dlugiej walce wewnetrznej®.

Na przetomie kwietnia i maja 1951 roku poeta donosi przyjacielowi, ze
tekst ,nie udat sie zupelnie (kompletna prostracja)”, w zwigzku z czym zo-
stat wystany do ,,Zycia i My$li” — pisma, ktérego, jak twierdzi Herbert, ,nikt
nie czyta poza cenzurg”®. Nastepnie zirytowany najprawdopodobniej odrzu-
ceniem artykutu przez redakcje relacjonuje 13 maja: ,,«Zycie i Myél» bardzo
sie namy$la, czy pusci¢c mego Rouaulta, i ostatnio napisali mi, ze to bar-
dzo skomplikowana osobowosé. A bas...””. Jeszcze tego samego dnia Herbert
przedstawia sie w liScie do Turowicza jako autor ,kolubryn[y] o Rouault,
ktorej nikt nie chce drukowac”s.

Szkic mial ukaza¢ si¢ w korficu na tamach ,Tygodnika Powszech-
nego”, Herbert jednak nie byt z artykutu zadowolony. ,O Jerzym Rouault
przerabiam bez korica” — zwierzal si¢ Chrzanowskiemu 10 paZzdziernika
1951 roku?, po czym 29 listopada przyznat sie do porazki: , pisalem to réwno
trzy lata temu - i mysSle, ze trzeba to wyrzuci¢”. Ostatecznie zrezygno-
watl z mozliwosci opublikowania eseju. 15 lutego 1952 napisat do Jerzego
Turowicza:

prositbym o wycofanie artykulu o Rouault. Pisalem to 3 lata temu i dzisiaj
chcialbym to na nowo przerobié, zwlaszcza, ze myélalem nad tym i czytatem
troche; ostatnio wpadla mi w rece monografia Venturiego. Rouault ukazal mi
bardzo wiele spraw, jest to artysta bardzo mi drogi i dlatego tez nie chcialbym
sie zbtazni¢ artykulem plytkim i nudnym!.

Rekonstruujac Herbertowska recepcje tworczosci francuskiego malarza,
musimy zatem poprzesta¢ na zachowanych Zrédtach, to znaczy artykutach
opublikowanych w prasie w latach pie¢dziesigtych. Dowodzg one, ze Ro-
uault interesowat Herberta jako wybitny twérca poszukujacy nowych form
plastycznej ekspresji doswiadczenia religijnego, usitujacy wyrazi¢ duchowos¢
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swojego czasu i zarazem wywiera¢ na nig wplyw poprzez twoérczos¢ arty-
styczng. Tak interpretuje poeta dziatalno$¢ Rouaulta w szkicu zatytutowa-
nym Uwagi o sztuce religijnej, ktory ukazal si¢ w ,Przegladzie Powszech-
nym” w 1952 roku pod pseudonimem Bolestaw Hertyriski’?. Inspiracja tej
wypowiedzi Herberta byly katalogi Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Reli-
gijnej z okresu 1900-1950 oraz katalog sztuki misyjnej Mostra d’Arte Missio-
naria z 1950 roku. Poeta omawia liczne wyzwania, z jakimi zmaga¢ sie¢ musi
wspolczesnie sztuka podejmujgca tredci religijne. Sa to, wedtug Herberta:
laicyzacja sztuki bedaca efektem upadku koscielnego mecenatu oraz pro-
ceséw spoleczno-politycznych, przemiany w sztuce wspoélczesnej, takie jak
zanik malarstwa portretowego, odrzucenie tematu i figuracji, przewaga ele-
mentéw formalnych nad wyrazem przezy¢ psychicznych, zanik monumen-
talnosci, a takze brak indywidualnosci artystycznych stuzacych sztuce reli-
gijnej oraz dziatalno$¢ ,poboznych pacykarzy” . Jednoczednie autor Struny
$wiatta kwestionuje przekonanie, ze wzorce renesansowe i barokowe jako je-
dyne moga adekwatnie i na najwyzszym artystycznym poziomie wyraza¢
prawde religijng: ,Statyka, syta pewnos¢ i w gruncie rzeczy laicki charak-
ter sztuki renesansu nie pomiesci patosu, tragizmu i niepokoju naszych cza-
sow” 4. Jako wzo6r godny nasladowania Herbert wskazuje odrodzenie francu-
skie poczatku XX wieku: rozkwit architektury religijnej, odnowienie rzezby,
mozaiki, tkactwa, malarstwa oraz dewocjonaliéw. Spektakularnymi przykta-
dami mariazu wielkiej sztuki i kultu sg, wedlug poety, francuskie $wigty-
nie: kosciét w Assy bedacy zbiorowym dzietem wielu wspéiczesnych arty-
stow oraz kaplica w Vence, ktérej tworcg stal sie znakomity malarz Henri
Matisse. Georgesa Rouaulta nazywa Herbert najwiekszym malarzem religij-
nym pierwszej polowy dwudziestego wieku. Tworca Sedzidw to, zdaniem po-
ety, ,jeden z najwybitniejszych geniuszy artystycznych naszej epoki”, ktéry
,od przeszto 50 lat tworzy w skupieniu i samotnosci [...] swéj surowy, tar-
gajacy sumieniami obraz wspoétczesnosci” .

W szkicu opublikowanym po $mierci malarza Herbert omawia kon-
kretne dokonania Rouaulta, dzieki ktérym jego dzieto zastuguje na tak wy-
soka ocene. Oprécz skrétowego przypomnienia najwazniejszych doswiad-
czen twoérczej biografii artysty (m.in. terminowania w warsztacie naprawia-
nia witrazy, studiow u Gustava Moreau, wplywu pisarzy takich jak Bloy,
Suarez czy Maritain, udanych realizacji scenograficznych do Kréla Ubu oraz

Z. Herbert, Uwagi o sztuce religijnej, w: tegoz, , Wezet gordyjski”, s. 151-155; 738-739.
13 Tamze, s. 152.
4 Tamze, s. 153.
15 Tamze, s. 154.
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mniej udanych préb poetyckich), esej zawiera probe interpretacji znaczenia
tworczosci Rouaulta. Poeta nazywa francuskiego artyste ,,chrzescijarfiskim su-
mieniem epoki” i nastepujaco charakteryzuje jego malarstwo:

Ciemne, obwiedzione jak witraze czarnym konturem, grube jak ptasko-
rzezby — plétna Rouaulta wyrazajg mroczne sprawy cywilizacji wspoéiczesne;.
Niespiesznie, w ciggu sze$édziesieciu z gérg lat, powstajg jego symboliczne
i pelne ekspresji cykle — Prostytutek, Cyrkowcéw, Krélow, Sedziéw, Okropnosci
wojny. Nie sg to, jak u Toulouse-Lautreca, studia obyczajowe czy Daumierow-
skie pamflety polityczne, ale potezne akty oskarzenia, wyrzucane z gniewem
i bélem. ,Wymiotowat swojg epoke” — powie o nim stusznie Bloy.

Chociaz malowat imaginacyjne pejzaze Ziemi Swietej, interesuje go przede
wszystkim czlowiek: jego maska i wnetrze. Nie uciekat si¢ do taniego psycho-
logizowania, ale swoja ,komedie ludzka” wyrazit sSrodkami malarskimi: kontra-
stem, linig, walorem ©.

~Najwiekszym malarzem religijnym naszej epoki” czynig Rouaulta za-
tem wrazliwo$¢ moralna, ujmowanie tresci religijnych w kontekscie antro-
pologicznym oraz doskonato$¢ srodkéw malarskiego wyrazu. W ironicznej
poincie szkicu Herbert zwraca uwage na jeszcze jedng, niezwykle rzadka i za-
razem cenng wlasciwo$é postawy Rouaulta jako artysty. Przywotuje miano-
wicie znany epizod biograficzny — po wygranym procesie ze spadkobiercami
marchanda Vollarda artysta spalit cykl odzyskanych prac (wycenianych w la-
tach piecdziesigtych na milion dolaréw), poniewaz uznat je za niedojrzate.

Zupelnie nie mozna sobie wyobrazi¢ — komentuje 6w fakt autor Struny Swiatla
— ze w roku 1958 pojawia sie nowy Rouault, tak samo samotny, obcy wspoétcze-
snym modom, z podobng pasja, wiarg i gltebig. Malarz, ktéry — pomyslcie sami —
chce poprawi¢ ludzkoé¢ za pomocg obrazéw, czyli kolorowych plam na ptétnie.

Tak, tak. Gatunki sie oczyszczaja, specjalizacja postepuje dzielnie naprzéd,
artysci nie chcg zbawia¢ §wiata. Cieszmy siel”.

Herbert podziwia zatem bezinteresowno$¢ i bezkompromisowos¢ osa-
motnionego malarza — nie tylko dazacego do artystycznej doskonalosci, lecz
takze zatroskanego o wplyw wlasnego dzieta na rzeczywistos¢.

Podobny wizerunek francuskiego twoércy wykreowal poeta w swoim
wczesnym wierszu Paysage légendaire. 10 maja 1949 roku pisal z entuzja-
zmem do Zawieyskiego: , «odkrylem» najwiekszego malarza religijnego na-
szej epoki — Jerzego Rouaulta i o nim popetnilem wiersz dedykowany
Panu”8. W pazdzierniku poeta wystal Zawieyskiemu 6w tekst:

16 Z. Herbert, Georges Rouault, s. 242.
17 Tamze, s. 243.
18 7. Herbert, J. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, s. 19.
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Paysage légendaire

Dobry obtok naptywa — tyka swiatlo jak lampa
kiedy gasnie a ziemia jest pusta i skwarna
pod oddechem pustyni fioletowoniebieska
daremne ziarna

Tutaj tylko kietkuja geometryczne cyprysy
Cienie kolysza licie, opada szary okwiat...
Oto jest tw6j krajobraz na siatkéwce mych plécien
Zanim dotyk to sprawdzi nim oprawie go w otow.

Brzeg zarastajg smukli rybacy, nie rozumiejg przenoéni

Kroélestwo niebieskie raz znaczy ziarnko gorczycy a czasem znéw winnica
Niewodem towi sie ludzi, rzesza to znaczy tawica

Nabiega stonym przyborem Jezioro Galilejskie.

Krzakéw gorejacych nie byto, krzaki spalilo storice
Obloki nie mogly minaé¢ odretwiatego powietrza

To byly jedyne znaki, poza tym w trzcinach szelescit
Wiatr

W on czas spelnily sie stowa prorokéw ziemia
przekroczyta horyzont i wstepowata.
Wiecz6r juz zapadal. A on byt sam?®.

Utw6r nawigzuje do licznych pejzazy Ziemi Swietej malowanych przez
Rouaulta w dojrzatej fazie twérczodci. Istniejg piétna artysty o tytule Pay-
sage légendaire, lecz ich sceneria r6zni sie nieco od krajobrazu ukazanego
w utworze poetyckim (np. dzielo pochodzace z 1936 przedstawia ulice mia-
steczka, a nie brzeg jeziora Genezaret). Paysages légendaires to réwniez tytut
zbioru wierszy Rouaulta wydanych w 1929 roku w Paryzu, ilustrowanego
litografiami i reprodukcjami rysunkéw . W albumie ,, Apostol w podrézy stuz-
bowej”. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta pod redakcjg Jozefa Ru-
szara obok tekstu Herberta zamieszczono reprodukcje jednego z Krajobra-
zéw biblijnych — Paysage biblique z lat 1953-19562'. Chociaz opisane w wier-
szu elementy malarskiego przedstawienia, takie jak sforice, obtok, pusty-
nia, cyprysy, postacie na brzegu jeziora czy samotna figura ludzka mozna
odnalez¢ na wielu ptétnach artysty, ten wlasnie obraz wydaje sie najbliz-
szy opisowi Herberta. Celem poety nie byla jednak ekfraza konkretnego

19 Wiersz cytuje za: Z. Herbert, Wiersze rozproszone (rekonesans), oprac. R. Krynicki, Krakéw
2010, s. 16; pierwodruk w: Z. Herbert, J. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, s. 155.
20 7. Herbert, Wiersze rozproszone (rekonesans), s. 349.

2L Apostol w podrézy stuzbowej”. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, red. J. Ruszar,
Lublin 2006, s. 236-237.
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dzieta, lecz rekonstrukcja idei przekazywanych przez Rouaulta w jego ma-
larstwie. Czynigc punktem wyjscia plastyczne znaki charakterystyczne dla
krajobrazéw Ziemi Swietej malowanych przez francuskiego artyste, Her-
bert stworzyl swoj wlasny poetycki pejzaz bedacy interpretacja przestania
sztuki Rouaulta.

Scenerig opisywang w wierszu jest Jezioro Galilejskie — miejsce cudéw
i uzdrowient oraz powotania apostotéw. To tutaj Jezus chodzit po wodzie,
uciszal burze, tu wygtosit Kazanie na Gérze. Na pozoér poeta ukazuje brzegi
Jeziora Genezaret jako ziemie nieprzynoszacg plonu, pozbawiong znakéw
Bozej Obecnosci. Widzimy pustynie, na ktorej zniszczeniu ulegajg wszel-
kie przejawy zycia. Powietrze jest ,odretwiate”, ziarna nie kietkujg i pozo-
staja ,daremne”, rosliny wiedng (,,opada szary okwiat”), krzewy (u Herberta
~krzaki”) — zamiast ptong¢ ogniem Boskiej epifanii — zostajg spalone przez
storice. Zyciodajne jezioro zmienia si¢ w ,nabiegaljacy] stonym przyborem”
martwy akwen. O schytku i $émierci kaza réwniez mysle¢ funeralne drzewa
— cyprysy i opisywana pora dnia — zapadajacy wieczér. Aluzje biblijne suge-
rujg, ze 6w apokaliptyczny pejzaz jest zarazem charakterystyka pewnej rze-
czywistosci duchowej. Obecni na brzegu Genezaret rybacy ,nie rozumiejg
przenosni”, nie pojmuja Stowa Bozego. Jezus pozostaje niezrozumiany i osa-
motniony (,,A on byl sam”?) — jak na piétnach Rouaulta — skonfrontowany
z grupa (niepojmujacych Go) uczniow.

W utworze Herberta pojawiajq si¢ jednak elementy kwestionujace te na-
rzucajaca sie przy pierwszym odczytaniu wiersza, negatywng wizje. Opisy-
wanym zjawiskom przyrody i roslinom tradycja biblijna przypisuje bowiem
sprzeczne, zaréwno negatywne, jak i pozytywne znaczenia. I tak ,,obtok” to,
wedtug Biblii, nie tylko zwiastun Dnia Sadu i Bozego Gniewu, symbol prze-
mijania i nietrwalosci, lecz takze obraz chwaly Panskiej, ,emblemat Opatrz-
nosci, taskawosci, madrosci, Swietosci, obrony przed palgcymi promieniami
Slorica”?. Podobnie jak na obrazie Paysage biblique (1953-56) Herbertowski
,Dobry” obtok rzuca ciefi na spalong storicem ziemie, ktéra staje sie dzieki
temu fioletowoniebieska. Rézne odcienie biekitu symbolizuja w twdérczosci
Herberta boskos¢ i (czesto nieludzka) doskonato$é?:. Tradycyjna symbolika
barw w wielu kulturach réwniez przypisuje niebieskiemu i fioletowi zna-
czenia metafizyczne, 1aczac te kolory m.in. z nieskoriczonoscig czy ducho-

2w wersji opublikowanej w korespondencji z Zawieyskim stowo ,On” pisane jest wielkg
litera.

23 W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 39.

24 Por. E. Badyda, Swiat barw — $wiat znacze w jezyku poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk 2008.
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wym oéwieceniem?. W wierszu Paysage légendaire fioletowoniebieski odcien,
jaki przybiera ziemia za sprawg rzucajacego cieri obtoku, symbolizowaé wiec
moze duchowg przemiane $wiata — dokonujaca si¢ powoli i w ograniczonym
zakresie.

Na obrazie Paysage biblique (1953-1956) obloki rzucajy cien i zara-
zem ,$wiecg” réwnie mocno, co storice. ,Dobry” obtok chroni przed bez-
litosnym S$wiatlem stonecznym i jednoczesnie o$wietla pustynie niczym
»lampa”, umozliwiajgc tym samym orientacje w nieprzyjaznej i niebezpiecz-
nej przestrzeni. Wedtug Biblii ,lampga” rozjasniajaca ludzkie drogi jest Sto-
wo Boze?.

Podobnie dwuwarto$ciowym, pozytywno-negatywnym symbolem jest
ukazywana przez malarza i poete pustynia. Dzieki obecnosci innych wyobra-
zen symbolicznych, pozwalajacych si¢ interpretowac jako znaki Bozej Obec-
nosci, nie jest ona tylko wroga zyciu, infernalng pustka, lecz staje si¢ réowniez
miejscem Boskiej epifanii i wewnetrznej przemiany czlowieka?”. W tym kon-
tekscie nawet palgce Storice i susza ujawniajg swéj pozytywny aspekt — ,,08le-
piajace, niebiariskie promieniowanie” niszczy przejawy ziemskiego zepsucia
i zbawia dusze ,,swa czystg, ascetyczng duchowoscig”?.

Kolejnym epifanicznym symbolem przywolanym przez poete jest
,Wiatr”. ,Szeleszczacy” w trzcinach oznacza¢ moze nie tylko znikomo$¢
ludzkiej egzystencji®, lecz takze zyciodajne tchnienie Boskie umozliwiajace
odrodzenie, powtérne narodzenie z Ducha®. ,,Wiatr” w Herbertowskim wier-
szu delikatnie porusza przybrzezne trzciny — owych ,smuktych”, ,zarastaja-
cych brzeg”, nierozumnych rybakéw-uczniéw. Jego ,,szelest” nie przypomina
wichru towarzyszacego Zestaniu Ducha Swigtego®!, zaswiadcza jednak o ist-
nieniu Transcendencji oddziatujacej na Zycie cztowieka.

W podobny sposéb wykorzystuje Herbert dwuznacznosé symboliki ro-
slinnej. Trzcina, do ktdrej zostali poréwnani ,zarastajacy brzeg smukli ry-
bacy” — apostotowie powotani przez Jezusa nad jeziorem Genezaret — z pew-
noscig symbolizuje grzesznika, dusze rozpaczajacy, ,trzcing nadtamang”?®,

% W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 9-12. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury,
Warszawa 2006, s. 87-88.

26 W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 185.

¥ Tamze, s. 349-350.

28 Tamze, s. 349.

29 Tamze, s. 460.

30 Tamze, s. 459

31 Tamze, s. 459.

32 Tamze, s. 437.
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czlowieka chwiejnego, stabego wraz z jego hipokryzja, pychg, cielesnoscig
i wewnetrzng pustka. Obrazowac¢ moze jednak réwniez taske nauki o tajem-
nicy Wcielenia, jakiej dostgpili niepojetni uczniowie dzigki Duchowi Swie-
temu, przychodzacemu w powiewie wiatru®.

Réwnie zlozonym symbolem sg przywolane przez Herberta cyprysy —
rosliny taczone, zwlaszcza w starozytnym Rzymie, z zatobg i utratg, a jedno-
cze$nie drzewa uwazane za $wiete, w wielu kulturach symbolizujgce trwa-
toé¢, wiernosé i nieSmiertelno$é:. W tradycji chrzescijaniskiej cyprys posiadat
szczegoblnie bogata symbolike. Z drzewa cyprysowego miat by¢ wykonany
stup krzyza Chrystusa, drewno cyprysowe wykorzystywano do tworzenia
szkatul na relikwie, drzwi koscioléw, obrazéw i pastoratéw. Cyprys sym-
bolizowal piekno Matki Bozej, dobra stawe, cnoty: czystos¢, skromnos¢, po-
stuszenistwo, pokore, mito$¢ i milosierdzie, nawrécenie, wytrwatos¢, a takze
raj oraz nadzieje na nowe zycie w Chrystusie®. Cyprysy w wierszu Her-
berta , kietkujg”, powoli si¢ rozwijaja, by ukaza¢ swoja pelng, dojrzaly postac
dopiero w przysztosci. Przeciwstawione , daremnym ziarnom” (wedlug sym-
boliki biblijnej oznaczajacym ludzi, w ktérych Stowo nie wzrasta i ktérych
nie przemienia) pozwalaja si¢ interpretowac jako pozytywne zapowiedzi no-
wej, rodzacej sie wlasnie rzeczywistosci duchowe;j.

Podobnie sprzeczne znaczenia implikuje sformutowanie: ,Nabiega sto-
nym przyborem Jezioro Galilejskie”. SOl pojawiajaca sie¢ w jeziorze, przez
ktére przeptywa rzeka Jordan, bedaca Zrédlem wody pitnej dla Izraela, moze
by¢ synonimem trucizny oraz nieczystosci zagrazajacych zyciu bagdZ symbo-
lem jatowosci, trosk i potepienia®. Przecza takiej interpretacji pozytywne ko-
notacje soli jako substancji oczyszczajacej i zabezpieczajgcej przed zepsuciem,
atrybutu Boskiej madrosci (Hagia Sophia), doskonato$ci uczniow Chrystusa
(,6l ziemi”), czy tez symbolu roztopienia sie¢ osobowosci w absolucie (s6l
rozpuszczona w morzu)%.

Dwuznacznie brzmi réwniez zakoniczenie wiersza: ,W on czas spetnity
sie stowa prorokéw ziemia / przekroczyta horyzont i wstepowata”. Nie wia-
domo, czy mamy do czynienia z czasem spelniajacej sie Apokalipsy, czy
wieczér, o ktérym mowa, to zapowiadany w Biblii koniec $wiata, czy tez
zmierzch nalezy rozumie¢ jako duchowy upadek. Sformutowanie méwiace

33 Na temat chrzescijariskiej symboliki roslinnej por.: S. Kobielus, Florarium christianum. Sym-
bolika chrzedcijatiskiej starozytnosci i Sredniowiecza, Tyniec-Krakéw 2006.

3 W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 45-46.

35 S, Kobielus, Florarium christianum, s. 49.

36 W. Kopaliriski, Stownik symboli, s. 232, 401-402.
37 Tamze, s. 401, 402, 501.
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o wstepowaniu ziemi, o przekroczeniu horyzontu, oprécz skojarzenia z za-
powiadang w Apokalipsie kosmiczng katastrofg zawiera réwniez pozytywne
konotacje. Stowo ,wstepowata” implikuje mianowicie ruch ,w goére”, przy-
wodzi na mysl wniebowstgpienie, przebdstwienie $wiata. Moze nie chodzi
wiec o Dzien Gniewu, a o dokonujacg sie niezauwazalnie metamorfoze?
Przemiane, ktérej jednak nikt nie dostrzega i nie rozumie, dlatego tez ma-
larz (,,on”) podobnie jak Bég (,,On”) pozostaje sam? By¢ moze ostatnie stowa
wiersza: ,,A on byl sam” odnosza sie nie tylko do postaci Chrystusa, przed-
stawianego czesto przez Rouaulta jako cierpigcego, odrzuconego, wzgardzo-
nego, lecz takze do samego malarza, ktéry zaréwno w swoim zdecydowa-
nym sprzeciwie wobec moralnej obojetnosci, jak i w dazeniu do nowego
piekna i duchowej odnowy pozostawatl niezrozumiany nawet w gronie za-
przyjaznionych twoércéw? Intuicje te potwierdza kreacja podmiotu lirycz-
nego w utworze. W tekécie Herberta to najprawdopodobniej Rouault méwi
do Boga: ,,Oto jest tw6j krajobraz na siatkéwce mych plécien / Zanim do-
tyk to sprawdzi nim oprawie go w oléw”. Oprécz oczywistych aluzji do
tworczej biografii malarza (pracy przy naprawie witrazy) oraz elementéw
jego techniki i stylu artystycznego (mocnych, ciemnych konturéw na ob-
razach, przypominajacych witrazowe oprawy, struktur ptécien przywodza-
cych na mysl ptaskorzezbe) w wypowiedzi tej mowa réwniez o propozycji
artystycznej, bedacej wyrazem zindywidualizowanego ,sposobu widzenia”
idei religijnych, ich interpretacji dokonywanej przez malarza w jego dzietach
plastycznych.

Czemu jednak stuzy zastosowanie w wierszu Paysage légendaire strategii
poetyckiej, polegajacej na wyzyskaniu sprzecznej symboliki charakterystycz-
nych elementéw Rouaultowskich pejzazy? Dlaczego brzeg jeziora Geneza-
ret to w ujeciu poety niszczaca wszelkie przejawy Zzycia pustynia i zarazem
przestrzeni naznaczona $ladami Bozej Obecnosci? Dlaczego autor Pana Cogito,
interpretujac twoérczoé¢ malarza, tworzy dwa antynomiczne, nakladajace sie
na siebie obrazy duchowosci?

Wydaje sie, ze 6w zabieg postuzyt Herbertowi do zilustrowania pod-
stawowej cechy malarstwa Rouaulta, zauwazonej i opisanej réwniez przez
Jacques’a Maritaine’a oraz innych komentatoréw twoérczosci artysty. Fran-
cuski filozof twierdzil, ze cho¢ w dzietach malarza dokonalo si¢ przejscie
od ekspresjonistycznej brzydoty do surowego piekna, to wcigz koncentrowat
sie on na ukazywaniu napiecia pomiedzy ludzkim zlem i budzgca wspodt-

3 J. Maritain, Georges Rouault, New York 1952, s. 3-4, 14; W. Dyrness, Seeing Through the
Darkness: Georges Rouault’s Vision of Christ, ,Image (Art Faith Mystery)”, Issue 67, https:/
imagejournal.org/article/seeing-through-the-darkness/ [dostep 28.06.2024].


https://imagejournal.org/article/seeing-through-the-darkness/
https://imagejournal.org/article/seeing-through-the-darkness/

220 Joanna Adamowska

czucie utomnodcig, a pragnieniem dobra i $wietosci®. Cykle malarskie Ro-
uaulta, obnazajgce moralny upadek prostytutek czy hipokryzje i okrucien-
stwo sedziéw nie tylko potepialy zepsucie, lecz takze byly swiadectwem em-
patycznego wgladu w ludzkie, zawsze bliskie Chrystusowemu, cierpienie.
Z kolei pejzaze Ziemi Swietej, $wietliste i pogodne za sprawga jasniejszych,
zywszych barw, ukazywaly réwniez martwote pustynnego krajobrazu oraz
samotno$¢ pojedynczej postaci przeciwstawionej grupie zagubionych, nie-
pewnych stuchaczy.

Kolejne pytanie, jakie nasuwa lektura Herbertowskich tekstéw poswigco-
nych Rouaultowi, dotyczy wplywu tej sztuki na poezje autora Napisu. Rouault
nie pojawia sie¢ w utworach poety po roku 1958 — jego nazwisko wymieniane
jest jedynie okazjonalnie w esejach Herberta poswieconych sztuce wspot-
czesnej. Francuski malarz nie stal si¢ bohaterem ani kolejnych wierszy, ani
Herbertowskiej eseistyki artystycznej, zebranej w tomach Barbarzyrica w ogro-
dzie, Martwa natura z wedzidlem, Labirynt nad morzem. Z pewnoscig jednak
wartosci bliskie Rouaultowi, takie jak skazujaca wspoélczesnego artyste na od-
rzucenie afirmacja szeroko pojetej, autentycznej religijnosci, wiara w dobro
i piekno ,pomimo” zta i brzydoty $wiata, marzenie o sztuce oddzialujacej
etycznie na rzeczywisto$¢ oraz postawa wspoétczucia wobec Boskiego i ludz-
kiego cierpienia stanowily dla miodego Herberta inspiracje i jako niejawne
dziedzictwo malarza wplynely na ksztalt dojrzalej twoérczosci poety.
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“«I discovered» the greatest religious painter of our time”:
Herbert’s Rouault

Abstract

The essay describes Zbigniew Herbert’s fascination with the biography
and creative work of Georges Rouault. The author discusses the essayist
texts on the French painter previously published by the poet in the press
in the 1950s, as well as an early poem titled “Paysage légendaire” written
in 1949, not published during the poet’s lifetime. The ekphrastic description
of the elements characteristic for Rouault’s landscape painting presented
in the Herbert’s poem is analyzed in the context of biblical symbolism.
The author discovers the poet’s strategy of using the ambiguity of biblical
symbols to build a poetic interpretation of Rouault’s oeuvre. The essay
demonstrates the poet’s transposition of a painter’s sign onto a word, and
it offers an insight into Herbert’s vision of the French artist in the changing
context of contemporary religious art.

Keywords: Zbigniew Herbert, Georges Rouault, religious art, biblical
symbolism, ekphrasis



