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Miedzy wzniostoscig a niesamowitoscia.
Krajobraz w sekwencjach tytulowych
wspolczesnych seriali kryminalnych

W strumieniu tradycyjnej telewizji emisja czotéwki serialu czy innego
programu stanowila czesto moment, ktéry telewidz — jesli planowat da-
lej uczestniczy¢ w oferowanej przez raméwke rozrywce — wykorzystywat,
by wykona¢ pilng lub rutynowg czynnos¢. Innymi stowy, napisy otwierajace
stanowily czes¢ telewizyjnego spektaklu, ktérg bez poczucia straty mozna
bylo omingé. W dobie telewizji sieciowej w serialach prawie zawsze sekwen-
gje tytulowe miaty nie tylko charakter konwencjonalny, ale i w swej formule
byly skonwencjonalizowane.

Owa powtarzalna schematycznoé¢ dotyczyta zas wielu, jesli nie niemal
wszystkich aspektow sekwencji tytulowych, poczynajgc od kroju czcionki
a na muzyce niediegetycznej koriczagc. W podobny sposéb dtugo traktowano
elementy mise-en-scéne, w tym bedacy skladowa scenograficznego tta kraj-
obraz. Przedstawiajagce go ujecia w narracji funkcjonowaly jako rodzaj wi-
zualnego znaku interpunkcyjnego, ktérego rola najczesciej sprowadzata sie
do ustanawiania miejsca akcji. W czotéwkach ujecia przedstawiajace pejzaz,
zwlaszcza krajobrazy przyrodnicze, posiadaly przede wszystkim walor pic-
turesque.

Pojawienie si¢ epoki telewizji postsieciowej!, wydaje si¢ zmienia¢ ten
stan rzeczy, co jest rezultatem innego kontekstu produkcyjnego, dystrybucyj-

1 W ujeciu Amandy Lotz historie telewizji mozna podzieli¢ na trzy okresy. Network era to czas
od lat poczatku lat pie¢dziesigtych do lat osiemdziesigtych, kiedy mamy do czynienia z telewi-
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nego i odbiorczego, w jakim powstaja seriale. Ich sekwengje tytulowe coraz
czesciej stanowiq istotny element promocyjny i brandingowy, za$ znaczenie
i rola nie s3 juz bagatelizowane. Wrecz przeciwnie, sg to formy audiowizu-
alne czesto funkcjonujace autonomicznie, produkowane przez zewnetrzne,
wyspecjalizowane studia. Ponadto niejednokrotnie czotéwki stanowia obiekt
réznorakich praktyk fanowskich, a takze staja sie przedmiotem zaintereso-
wania badaczy kultury audiowizualnej?.

Celem artykulu jest wskazanie, jakg funkcje w sekwencjach tytutowych
seriali nowej generacji pelni krajobraz. Podjeta zostanie réwniez préba od-
powiedzi na pytanie, jak jest on w ich ramach pokazywany i konstruowany.
Wreszcie przedmiotem refleksji bedzie krajobraz jako wazny element generu-
jacy ,jakos¢”? serialu, element, na ktérym niejednokrotnie opiera si¢ koncep-
cja kompozycyjno-estetyczna catej czotéwki. W konsekwencji pejzaze beda
rozpatrywane jako katalizatory nie tylko znaczen, ale i emocji czy afektéw,
atraktory uwagi, czesto wspomagajace proces binge-watchingu*.

Rola i sposéb konstruowania krajobrazéw w sekwencjach tytutowych
sg interesujgce, gdyz posrednio prowokuja do postawienie pytania o to,
czy i jak czesto odbiorcy wykorzystujag mozliwo$¢ pominiecia czotéwki? Dla-

zjg kontrolowang w pelni przez duzych nadawcéw publicznych, wykorzystujacg zestandaryzo-
wany spos6b produkgji. Jej zawartos¢ bazowata na programach operujgcych rozpoznawalnymi
konwencjami gatunkowymi. Dwie ostatnie dekady XX wieku uznaje ona za okres wielokanato-
wej rozrywki [ang. multi-channel transition] za sprawg rozpowszechniania sie telewizji kablowej
i zwigkszenia liczby kanaléw oraz dostepnoséci pilotéw czy odtwarzaczy VHS. Od 2005 roku
mamy z kolei do czynienia z tzw. post-network era, czyli telewizjg doby streamingu, kiedy widz
ma dostep do duzo wiekszej ilosci tresci, ale takze posiada wiekszg kontrole nad tym, gdzie,
kiedy i jak oglada seriale. A.D. Lotz, The Television Will Be Revolutionized, New York-London
2015, s. 5-8.

2 Zob. V. Re, From Saul Bass to participatory culture: Opening title sequences in contemporary
television series, ,European Journal of Media Studies” 2016, nr 5(1); K. Fahlenbrach, B. Flueckiger,
Immersive Entryways into Televisual Worlds Affective and Aesthetic Functions of Title Sequences in
Quality Series, ,Projections” 2014, nr 8 (1); A. Davision, The show starts here: viewers” interactions
with recent television serials’ main title sequences, ,,SoundEffects” 2013, nr 3 (1+2).

3 Przedmiotem refleksji beda przede wszystkim tak zwane seriale jakosciowe, czgsto na-
zywane takze serialami premium, neo-serialami czy serialami nowej generacji. Samo pojecie
jakosciowosci, takze w odniesieniu do telewizji, nastrecza wiele watpliwosci i jest szeroko dys-
kutowane w literaturze przedmiotu. Patrz. A. Borowiecki, Neoserial, serial premium czy post soap
opera? W poszukiwaniu wyznacznikéw dla seriali nowej generacji, ,Images” 2019, vol. XXV, nr 34,
s. 163-171; S. Cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest dobra? Réznice gatunkowe, oceny oraz kiopo-
tliwa kwestia krytycznego osgdu, w: Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak,
M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2001, s. 129-150.

4 Szerzej problematykg i badaniami binge-watchingu zajmuja sie badacze z Uniwersytetu
Warszawskiego. Por. M. Kisilowska-Szurminiska, A. Jupowicz-Ginalska, L. Szurminski, Binge-
-watching jako interdyscyplinarne pole badawcze, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna”
2023, nr 19.
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czego — pomimo tego ze ogladali ja wielokrotnie — z takiej mozliwosci nie
rezygnuja? Niniejszy artykut z calg pewnoscig nie przyniesie jednoznacznej
oraz wyczerpujacej odpowiedzi na tak sformulowane problemy. Ich uzyska-
nie wymagaloby przeprowadzenia badann widowni serialowej i jej praktyk.
Odniesie si¢ jednak doni posrednio, poszukujac zZrédet zjawiska na poziomie
tekstualnym.

Ujmujac rzecz z innej perspektywy, sekwencje tytulowe wspétczesnych
seriali zdajg si¢ potwierdza¢, ze zyjemy w czasach dominacji obrazéw, ktére
nie stanowig jedynie mimetycznej kopii rzeczywistosci, lecz posiadaja moc
udostepniania $wiata i ksztaltowania percepcji, bo — jak stwierdza Mitchell
— s3 aktywne i wywierajg presje na rzeczywisto$¢, wchodza w relacje z od-
biorca®. Ich twoércy stawiajg na obrazy zdolne utrzymac uwage widza, hipno-
tyzujace, mogace urosna¢ do rangi grawitury pamieci. Co wiecej, ,nie s one
bynajmniej tylko znakami, odbiciami badz ilustracjami, dysponuja catkowicie
wlasng sila oddzialywania, ktéra, jak si¢ wydaje, nie daje mowie do siebie
dostepu”e.

Refleksji poddane zostang sekwencje tytulowe trzech seriali, ktére ope-
ruja obrazami przestawiajacymi krajobrazy, a jednoczednie — co znaczace — nie
pokazuja ludzkich aktantéw w nich dzialajagcych lub jedynie sugerujg ich
obecnoé¢. Znalazly sie wérdéd nich dzieta pochodzace z roznych kregéw kul-
turowych — najwieksza produkcja islandzkiej telewizji w rezyserii wybitnego
tworcy kina tego kraju Baltasara Kormakura W pufapce (Trapped, 2015-2021),
brytyjski serial Fortitude (Fortitude, 2015-2018), niemiecko-finlandzka opo-
wiesd¢ Zio jest zarazliwe (Arctic Circle, 2018-2023). Ponadto analizowane seriale
cechuje zréznicowane podejécie do sposobu konstruowania sekwencji tytu-
fowych i pokazywania krajobrazu, mozna w tym wzgledzie méwi¢ o duzej
oryginalnosci oraz braku konwencjonalizacji. Mimo réznorodnosci posiadaja
one jednak cechy wspoélne, legitymujace ich przynaleznos¢ do korpusu ba-
dawczego stworzonego na potrzeby tego tekstu. Po pierwsze, reprezentujg
popularny wspélczes$nie gatunek, czyli crime story. Ten zas w duzej mierze
bazuje na powikianej, wielowatkowej intrydze, jest wiec plot-driven. Mimo
tego serialowe sekwengcje tytutowe eksponuja krajobraz, nie za$ kryminalng
historie czy jej bohateréw. To obrazy pejzazy wprowadzajg widzéw w Swiat
przedstawiony, budujg nastréj opowiesci, ale — przede wszystkim — anonsujg
afektywny ton historii. Po drugie, wszystkie wskazane seriale wpisuja sie

5 WJ.T. Michell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawiei, zycie i mitos¢ obrazéw, przet. L. Za-
reba, Warszawa 2013.

6 D. Bachmann-Medick, Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, Warszawa 2012,
s. 391.
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w poetyke kina noir. Ikonograficznym znakiem rozpoznawczym tej odmiany
kryminatéw i waznym elementem samej opowieéci, stuzagcym ewokowaniu
egzystencjalnych lekéw, byt krajobraz miejski, nie przyrodniczy. Ten drugi
mozna uzna¢ za emblematyczny dla — i tu po trzecie — okreélonej podod-
miany filmu czarnego, znanej jako Nordic noir lub cold noir’. Powstata ona
w Skandynawii i z czasem wplyneta na kryminaty powstajace poza tym kre-
giem kulturowym?. Jednego ze Zrédet jej , krajobrazocentrycznosci” mozna
poszukiwa¢ w historii kina skandynawskiego, ktére juz w latach dwudzie-
stych ubieglego wieku wykorzystywato pejzaz jako element budowania dra-
maturgii czy konstruowania narodowej tozsamosci, czego dowodem twoér-
czo$¢ Victora Sjostroma lub Mauritza Stillera®. Warto odnotowaé takze fakt,
ze to wlasnie w tej czeéci Europy narodzifo sie i rozwijato malarstwo pejza-
zowe. Po czwarte, omawiane seriale rozgrywajq si¢ w determinujgcym prze-
bieg wydarzeni krajobrazie zimowym (noir blanc), nietypowym dla klasycz-
nego filmu czarnego, lecz obecnym chocby w takich neo-noirowych dzietach
jak Fargo braci Coen (Fargo, 1995)1.

Kluczowe z punktu widzenia niniejszych rozwazan beda dwie katego-
rie estetyczne: wzniosto$¢ i niesamowito$¢é. Obie manifestujg sie za sprawg
sktadajacych sie na serialowe sekwencje tytulowe mocnych obrazéw przedsta-
wiajacych zimowy krajobraz i z nim pozostajg zwigzane. Cho¢ ich zestawie-
nie moze budzi¢ watpliwosci, oparte jest jednak na istotnych przestankach.
Oba pojecia zwigzane sg z emocjami negatywnymi, takimi jak groza, lek
czy niepokdj. Te same afektywne odczucia sg kluczowe w procesie odbioru
seriali kryminalnych. Niesamowitoé¢ [niem. das Unheimliche] wystepujaca
w ,0sobach i rzeczach, wrazeniach zmystowych, przezyciach i sytuacjach”
juz Zygmunt Freud faczyl z przerazeniem'. W jego ujeciu niesamowite jest

7 Zob. K.T. Hansen, A. M. Waade, Locating Nordic Noir. From Beck to The Bridge, Palgrave Mac-
millan, 2017; W. Lesser, Scandinavian Noir. In the Pursuit of a Mystery, New York 2020; P. Wiodek,
Cold-noir, Czarny kryminat i Skandynawia, ,Panoptikum” 2017, nr 17.

8 Por. Nordic Noir, Adaptation, Appropriation, L. Badley, A. Nestingen, ]J. Seppila (red.), b.m.w.
2020.

9 A. Bachmann, Nordic Landscape Discourse in Scandinavian Silent Cinema: “Morenen”, Na-
ture, and National Characters, https: / www.kosmorama.org/en/kosmorama/artikler /nordic-
landscape-discourse-scandinavian-silent-cinema-moraenen-nature-and [dostep 20.07.2024].

10 Klasyczne kino noir to nurt w historii kina, ktérego ramy czasowe wyznacza powstanie
w 1941 r. Sokola maltariskiego (The Maltese Falcon) Johna Hustona oraz Dotknigcia zta (Touch
of Evil) Orsona Wellesa w 1958 r. Po tym okresie nurt przezywat kryzys, by odrodzi¢ sie¢ w la-
tach siedemdziesigtych (okres modernistyczny), miedzy innymi za sprawq Chinatown (China-
town, 1974) Romana Polariskiego, a nastepnie rozkwitna¢é w kolejnej dekadzie (okres post-
modernistyczny). Zob. A. Spicer, Film Noir, London 2002.

1S, Freud, Niesamowite, w: tegoz, Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 235.
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wszystko to, co powinno pozostawa¢ w tajemnicy, lecz wyszto na jaw oraz
odkrylo swg mroczng nature. Dlatego niesamowite wigza¢ nalezy z powto-
rzeniem, a takze powrotem wypartego. Nie jest ono tym, co nowe czy obce,
ale tym co utajone oraz pierwotne w swej naturze, czesto fantazmatyczne,
wyobrazone®2. Ponadto kategoria niesamowitosci wiele zawdziecza swojej
etymologii, ktéra Iaczy je z czyms nieswojskim (ang. uncanny, unhomely), sy-
tuuje si¢ wiec na przecieciu tego, co znajome i nieznajome, znane i nieznane,
naturalne i nadprzyrodzone lub nienaturalne. Z kolei wzniosto$¢ — potocznie
kojarzona z tym, co majestatyczne, patetyczne i podnioste — tak naprawde juz
w mysli Immanuela Kanta czy Edmunda Burke’a kojarzona byta z uczuciem
grozy . Filozof z Krélewca — jak wskazuje Natalia Juchniewicz — w Krytyce
wladzy sgdzenia wigze wzniosto$¢ raczej z monstrualnoécia, niz doniostoscia,
bowiem w umysle odbiorcy wyobrazajacego sobie wzniosto$¢ w przyrodzie
rodzi si¢ poruszenie, ktére mozna poréwnaé ze wstrzagsem. Ten za$ oparty
jest na dialektyce jednoczesnego przyciagania i odtracania'.

Ponadto obie te kategorie w dyskursie naukowym czesto pojawiajg sie
w odniesieniu do krajobrazu i w jego wiasnie kontekscie. Wzniosto$¢ byta
czesto postrzegana jako efekt obcowania z naturg. Takie konotacje obecne
sa nie tylko w rozwazaniach Kanta, ale takze tak do$wiadczali oraz przed-
stawiali przyrode tworcy pétnocnoeuropejskiego malarstwa romantycznego,
czego dowodem chocby obrazy Caspara Davida Friedricha®> czy pozostaja-
cego pod wplywem Niemca, norweskiego malarza Johna Christiana Dahla.
Ogrom natury uznawany byt za Zrédto transcendentnych uniesieni i stanowit
forme kontaktu z tym, co metafizyczne'e. Jednak juz u Fryderyka Schillera
wzniosty krajobraz wywoluje lek egzystencjalny’, blizszy emocjom krymi-
natéw spod znaku noir. O niesamowitoéci z kolei w kontekscie krajobrazu
i srodowiska naturalnego pisza Jon P. Mitchell oraz Karis Jade Petty. Przyj-
mujg oni, ze niesamowite nie jest zarezerwowane tylko dla ludzkiego ,ja”
i jego $wiadomosci/nieswiadomosci. Dlatego — jak deklaruja — ,badaja, co
doswiadczenia «niesamowitego», poprzez réznorodne konteksty, moze od-

12 Tamze.

13 Zob. J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakéw 2000.

4 N. Juchniewicz, Od estetyki, przez technike, do sztuki awangardowej — Kantowska wzniostosé
a panowanie czlowieka nad przyrodg wedtug Georga W. F. Hegla i Karola Marksa, , Estetyka i Krytyka.
The Polish Journal of Esthetic” 2017, nr 46(3), s. 28.

15 K. Demkowicz-Dobrzatiska, Kategoria wznioslosci w malarstwie Caspara Davida Friedricha,
,Colloquium” 2013, nr 3.

16 B. Frydryczak, Od estetyki picturesque od doswiadczenia topograficznego, Poznari 2013, s. 173.

17 Patrz. 1. KoSciesza, Sublime (w) historii. Wzniostos¢ jako narzedzie i przedmiot badan, ,Pamieé
i Sprawiedliwo$¢” 2012, nr 2.
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kry¢ o tej «rzeczy» lub «tworze» (beingness), ktéry okreslilismy mianem «kra-
jobrazu», «érodowiska» i «wiecej-niz-ludzkiego $wiata»” 1. Krajobraz w ich
ujeciu nie jest jedynie danym czlowiekowi podmiotem do ogladu, ale rzecza
sama w sobie, generujaca wilasne afekty.

Przede wszystkim jednak relacje miedzy wzniostym i niesamowitym
analizuje Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk, przypominajgc, ze dla ame-
rykanskiego krytyka Harolda Blooma stynny esej Freuda o niesamowitym
nie byt niczym innym jak ,elementem Freudowskiej «teorii wzniosto$ci»”".
W jego opinii ,Zdefiniowane psychoanalitycznie niesamowite wkracza na
scene na skutek wyparcia wzniostego. Skazona pewng uzurpacja wzgledem
tradycji sublimicystycznej geneza niesamowitego sprawia, ze co jaki$ czas po-
wraca pytanie o — nieoczywiste juz od zarania — wzajemne relacje obu ka-
tegorii, ktére [...] bywaja niekiedy «niemozliwe do odréznienia»”?, za$ jak
konkluduje Drabarczyk ,ich spotkanie poszerza pole interpretacyjne sztuk
audiowizualnych”?'. Innymi stowy, zdaniem badacza wspoélczesnie mamy
do czynienia z utajonym zyciem wzniostego w kostiumie niesamowitego?2.
Stwierdzenie to mozna takze odwrdéci¢ i rozwazy¢ kwestie tego, jak niesamo-
wite skrywa si¢ w tym/ujawnia przez to, co wznioste. W obu wypadkach
pasem transmisyjnym staje si¢ krajobraz. To on wtasnie umozliwia wspot-
istnienie wzniosltego i niesamowitego oraz warunkuje uchwycenie ich wza-
jemnej dialektyki, co udowodni analiza sekwencji tytutowych wybranych kry-
minalnych seriali noir.

Warto jeszcze wroéci¢ do kwestii mocnych obrazéw-uje¢, ktérymi operuja
czotéwki seriali jakoSciowych. Obrazy te opierajg si¢ — o czym byta mowa
- na dialektyce wzniostego i niesamowitego. W kontekscie teorii biegunowo-
Sci Aby Warburga zas:

Kazdy obraz/symbol stanowi dialektyczne napiecie miedzy biegunem
,Jogiczno-dysocjacyjnym” z jednej strony a ,, mimetyczno-asocjacyjnym” z dru-
giej. Stanowi zaréwno narzedzie dystansowania sig, jak i czynnik identyfika-
Gi: odgradza od pierwotnych sil, bedac zarazem ich przekaznikiem
[podkr. — K.Z.]%.

18 1P. Mitchell, KJ. Petty, The Uncanny Landscape: Introduction, ,Material Religion” 2020,
Vol. 16, no. 4, s. 404.

19 P. Drabarczyk vel Grabarczyk, Oscylacje w mroku. Migdzy niesamowitym a wzniostym, ,Teksty
Drugie” 2019, nr 4, s. 200.
Tamze.
Tamze.
22 Tamze, 201.
2 R. Pawlik, Symbol: od estetyki do socjologii, ,Stan Rzeczy” 2015, nr 1 (8), s. 11.
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Za$ cele takich obrazéw nie sg stricte estetyczne, nie majag one wywo-
tywaé¢ zachwytu, skupiaé na sobie uwagi pieknem, ale uruchamia¢ reakcje
afektywne. Krajobraz nie jest wigc tu juz tylko picturesque, ale i jest krajobra-
zem dos$wiadczanym przez czlowieka i go doswiadczajacym, a wiec wply-
wajgcym na jego zycie.

Drabarczyk zestawiajgc wznioste i niesamowite wskazuje na kilka istot-
nych dlanii ,momentéw krytycznych” o potencjale dialektycznym, takich jak
relacje przestrzenne, niepoliczalno$¢, stosunek wobec transcendencji, audio-
wizualno$é. To one ,sklaniajg niektérych do zadekretowania ich nierozréz-
nialnosci, mogg jednak da¢ pewien wglad w ich wykazujace odrebnosci funk-
cjonowanie”?. Artykut nie ma na celu opowiedzenia sie po jednej ze stron
tego sporu. Jego celem jest préba uchwycenia wspétobecnosci, wspétistnienia
lub wynikania, w jakie wchodza w serialowych sekwencjach tytulowych
mocne obrazy-ujecia, ktére — jak Warburgianskie obrazy/symbole — sg
i wznioste, i niesamowite. Wyréznione ,,momenty krytyczne” pozwalaja jed-
nak na skonstruowanie par binarnych poje¢ napedzajacych ich dialektyke.
Napiecie i relacje miedzy wzniosto$cig a niesamowitosciag w analizowanych
czotéwkach seriali zwigzane sg z takimi kategoriami jak dystans—bliskos¢,
statyka—dynamika, otwarcie-zamkniecie, mimesis—kreacja. Ich konstrukcja
oscyluje miedzy pokazywaniem obrazéw zewnetrznych, przyrody i natury,
oraz obrazéw wewnetrznych — ciata, cielesnosci, organizmu lub tego, co nie-
dostrzegalne ludzkim nieuzbrojonym okiem, wyobrazone, fantazmatyczne.
W kazdej z omawianych czotéwek mamy za$ do czynienia z innego typu
kierunkiem przemian czy tez odmienng dynamikg oraz wektorami ewolucji,
dlatego zostang one potraktowane jako osobne case studies.

Zto jest zaraZliwe, czyli progresja niesamowitego

Finsko-niemiecka produkcja Yellew Film&Tv oraz Bavaria Film wyre-
zyserowana przez Jarkko Hentule? zatytutlowana Ivalo? nakrecona zostala
w Laponii. Angielski tytul serialu Arctic Circle wyraznie konotuje miejsce
akcji, a tym samym awizuje role i charakter krajobrazu, w ktérym przed-
stawione wydarzenia rozgrywaja sie. Jego polskie ttumaczenie Zfo jest za-
razliwe, cho¢ nie dostowne, odsylta raczej do opowiesci, trop , krajobrazowy”

24 P. Drabarczyk, Oscylacje w mroku, s. 201.

% Yellew Film&Tv jest wiodgcg w niezalezng firmg producencka w krajach nordyckich. Na
czele jej oddziatu filméw fabularnych stoi Jarkko Hentula, doswiadczony producent i rezyser.

26 Tvalo to nazwa miasteczka, w ktérym dochodzi do zbrodni.
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ignorujgc. Historie rozpoczyna odnalezienie ciafa rosyjskiej prostytutki, a ak-
cja dzieje sie na pograniczu firisko-rosyjskim. Kobieta okazuje si¢ nosicielka
dziwnego, pochodzacego z dalekiego Jemenu wirusa, zagrazajacego nie tylko
mieszkaficom miasteczka, ale catej Europie, a moze i $wiatu. Sledztwo pro-
wadzi lokalna policjantka, partneruje jej niemiecki wirusolog.

Sekwencja tytulowa zostata stworzona przez Samiego Haartemo, arty-
ste sztuk wizualnych i grafika, ktéry odpowiedzialny byt zaréwno za prace
projektowe, montaz, jak i efekty wizualne (VFX). Czotéwka stanowi wiec
rezultat zintegrowania efektow cyfrowych z istniejagcym juz materiatem fil-
mowym, w wyniku czego powstaly scenerie bardzo realistyczne, a jednocze-
$nie obrazy je przedstawiajgce przyciggaja uwage widzow swym dopraco-
waniem. To, co zostaje pokazane, enigmatycznie odnosi si¢ do intrygi, za$
aluzje doni czynione widz jest w stanie rozszyfrowaé¢ dopiero po obejrzeniu
calego pierwszego sezonu. Nader oczywiste i zapadajace w pamie¢ s za to
obrazy miejsca akgji i okolicy.

Sekwencje tytulowa rozpoczynajg plany szerokie, przede wszystkim to-
talne i ogdlne. Ewokuja one — jak si¢ wydaje — wznioslg, metafizyczng groze
arktycznej przyrody w duchu kantowskim, gdyz wprowadzaja element dy-
stansu, sytuujac widza ,na zewnatrz”. Dystans za$ — jak pisze Paul Crow-
ther — ,na chwile nadaje przedmiotowi charakter reprezentacji raczej niz
realnej, fizycznej egzystencji”?. Ogrom i nieskoriczono$¢ pokrytej jednolitg
warstwa biatego éniegu przestrzeni s tu niepoliczalne, monumentalne, ale
i monstrualne w swej nieskoriczonosci. Cho¢ majg charakter mimetyczny,
a to co przedstawione moze by¢ tatwo rozpoznane, to jednak sposéb po-
kazywania krajobrazu, percypowanego z oddali, sprawia, ze wydaje si¢ on
odrealniony. Ponadto nastepujace po sobie ujecia nie sg polgczone zwigz-
kami przyczynowo-skutkowego wynikania, dlatego posiadaja walor raczej
ikoniczny. W planach szerokich — peinych i ogélnych — ukazywane sg przede
wszystkim zimowe pejzaze z pojedynczymi drzewami, lasami badZ zacho-
dzacym za horyzont storicem. Najpierw krajobraz dalekiej péinocy pozba-
wiony jest obecnosci cztowieka, z czasem jednak naznaczony zostaje sladami
jego bytnosci. Wéréd bezkresnej bieli pdl i wzgérz pojawiajg sie zdegrado-
wane zabudowania, widoczne sg porzucone i opuszczone samochody, szopy,
domy. Jednak krajobraz kulturowy wydaje sie zdominowany przez krajobraz
naturalny, ktéry objawia swg wzniosta omnipotencje, gdyz wszystko pokryte
jest szadzig, szronem i stanowi czeé¢ otoczenia. Poczatek sekwengji tytutowej
to hold ztozony kantowskiej ,wzniostosci dynamicznej”, ktorej filozof po-

27 P. Crowther, Critical Esthetic and Postmodernism, Oxford 1996, s. 123; cyt. za: J. Pluciennik,
Retoryka wzniostosci w dziele literackim, s. 84.
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szukiwal w przyrodzie posiadajacej moc i wtadze nad przeszkodami. Obiekt
dynamicznie wzniosly jest sam w sobie straszny, ale nie budzi leku, o ile
zachowujemy w stosunku do niego dystans?.

Stopniowo plany szerokie ustepuja jednak miejsca planom blizszym,
zwiastujgcym i zwigzanym z pojawieniem si¢ wypartego niesamowitego.
W warstwie fabularnej opowiesci fantazmatyczne niesamowite to po prostu
pierwotny wirus zagrazajacy dziewiczej prowingji. W czotéwce za$ freudow-
skie das Unheimliche takze zyskuje swa wizualng reprezentacje, gdyz domy,
szopy, zurawie nie tylko stopniowo sa anektowane przez krajobraz natu-
ralny, ale z dachow, Zelaznych konstrukcji, wyrastaja niepokojace kigczowe
galezie. Sciany budynkéw pelnia role trzonéw dziwnych roslinnych tworéw.
Z kazdym kolejnym kadrem mimetyczno$¢ i referencyjno$¢ obrazu maleja,
staje sie¢ on bardziej abstrakcyjny, graficzny, nieprzedstawiajacy, awizualny.
Elementy krajobrazu naturalnego nadal ewokuja groze, lecz juz nie meta-
fizyczng, zachwycajaca pieknem i ogromem, lecz bardziej libidalng, chto-
niczng, stanowigcg $wiadectwo powrotu tego co, obce, lecz kiedys$ obecne.
Ostatecznie quasi-roslinne narosla zaczynajg przypomina¢ wioskowate naczy-
nia krwionoéne, odcinajace sie od bialego tta za sprawa wykorzystania czer-
wieni jako akcentu barwnego poszczeg6lnych kadréw. Z czasem cale ujecia
stajg sie monochromatyczne, jednolicie czerwone. Wraz z tg progresja obrazy
przedstawiajg juz nie mistyczny krajobraz kregu polarnego, lecz podskérny,
ukryty dotad pod lodem i $niegiem, wzbudzajacy uczucie niesamowitosci,
uktad krwionosény. To on w ostatnim ujeciu czotéwki stanowi 0$ kompozycji
kadru. Stopniowo dochodzi wiec do wykluczenia planéw szerokich, ktére
zostajg zastapione poétzblizeniami, zblizeniami. Pojawiajg si¢ réwniez prze-
bitki w makrodetalu prezentujace ptywajace w osoczu komérki wirusa czy
inne drobnoustroje. Co wiecej, frontalne ustawienia kamery ustepuja miejsca
udziwniajacej obraz perspektywie ptasiej.

Ponadto, miedzy innymi za sprawg wykorzystania zdje¢ poklatkowych,
w sekwengji tytutowej serialu krajobraz wydaje si¢ zy¢ wiasnym zyciem.
Z czasem staje si¢ organizmem, zyskuje wymiar biologiczny. Poczatkowa
wzgledna statyczno$¢ kadrow, w ramach ktérych jedynie storice wedruje po
horyzoncie, zostaje zastapiona dynamika przedstawianego pejzazu. Peten do-
stojnosci bezruch laséw ustepuje miejsca agresywnie rozrastajagcym sie gate-
ziom, co na poziomie §rodkéw stylistycznych dodatkowo wzmacniajg drobne
przekadrowania, ruch wewnatrzkadrowy i zwiekszajgca si¢ dynamika rytmu
montazowego. W efekcie widz ma wrazenie jakby krajobraz ,mial drgawki”.

28 7. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, s. 98.
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Wzniosto$¢ z majestatycznej staje si¢ coraz bardziej niepokojaca, aby ostatecz-
nie podda¢ si¢ dyktatowi tego, co niepokoi, ale i intryguje, przycigga oraz
odpycha jednoczesnie. Wzniosly pejzaz zostaje wiec symbolicznie ,zainfeko-
wany” przez to, co niesamowite, tym samym idea powrotu zrepresjonowa-
nego zyskuje swoj wizualny ekwiwalent.

W Zlo jest zarazliwe wyraznie mamy do czynienia sytuacjg, w ktérej , wy-
wrotowe niesamowite dehermetyzuje granice i odpowiada za kontrabande
rozmaitych widm, jaka dokonuje si¢ miedzy zaswiatami a «naszym $wia-
tem»”?. Sekwencja tytulowa umieszczona po scenie prezentujgcej odnalezie-
nie pierwszej ofiary, tych bedzie zreszta wiecej, anonsuje wyparte niesamo-
wite, ktére — jak chce Freud - Zzyje w powtdrzeniu.

W putapce, czyli wspélistnienie

Islandzki serial W putapce, wyrezyserowany przez jednego z bardziej
znanych rezyseréw tego kraju Baltasara Kormékura, to kryminalna opo-
wies¢ klaustrofobiczna. Jej bohaterowie sg odcieci od $wiata, izolacja za$ sta-
nowi efekt szalejacej Snieznej burzy, gérzystego uksztattowania terenu oraz
wszechobecnosci zatok, ktére skute lodem blokuja dostep do wyspy. Geogra-
ficzne potozenie niewielkiego portowego miasteczka, w ktérym rozgrywa sie
akcja, sprawia wiec, ze jest ono niemal zupelnie odciete od Swiata zewnetrz-
nego, w rezultacie staje sie¢ wiezieniem. Zwloki zostajag wylowione z fiord6w,
a zabodjca najprawdopodobniej kryje sie na uwiezionym w porcie promie.
Wszystko wydaje sie tu tkwi¢ w bezruchu, a , wszystkie wydarzenia zdajg
sie ze sobg laczy¢, wzajemnie na siebie wpltywaé i przykrywac¢ kolejnymi
warstwami prawde o tym, co si¢ wydarzylo” .

Idee tkwienia w martwym punkcie, bezruchu, stagnacji odzwierciedla
takze kompozycyjna strategia sekwencji tytutowej. Jej autorem jest Borkur
Sigpérsson — operator serialu, fotograf oraz twérca wideoklipéw, reklam, fil-
moéw krétkometrazowych?. Jak sam przyznaje w wywiadzie, jego pomyst ba-
zowal na wykorzystaniu technik, ktére wypracowat wczesniej robigc zdjecia,
przedstawiajace sylwetki ludzkie na rozmytym, jednolitym tle, duze zbli-
zenia réznych czesci ludzkiego ciata, czesto bardzo naturalistyczne, puste

2 P. Drabarczyk, Oscylacje w mroku, s. 206.

30 O. Szmidt, Dlaczego obejrzatam wszystkie odcinki islandzkiego serialu ,W putapce”, ,Czas Kul-
tury”, 06.12.2017, https: / czaskultury.pl/czytanki/dlaczego-obejrzalam-wszystkie-odcinki-
islandzkiego-serialu-w-pulapce/ [dostep 21.07.2024].

31 Borkur Sigporsson wyrezyserowat takze dwa odcinki serialu W putapce.
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— a raczej pozbawione obecnosci cztowieka — krajobrazy®. Wizualng kon-
cepcje czoléwki wspiera warstwa audialna. Muzyka skomponowana przez
Jéhanna Jéhannsona i Hildur Gudnadottir to partytura impresjonistyczna.
Skladaja si¢ nan uroczyste, podnioste Zeriskie glosy, niepokojaca smyczkowa
melodia oraz monotonny szum morza, co w zakoficzeniu kontrapunktowane
jest krzykami mew.

Sigpdrsson w nastepujacy sposéb opisywat przy$wiecajace mu zaloze-
nia: ,,Chcialem, zeby to byt hymn. Mial wywolywaé poczucie opuszczenia
i izolacji, a takze by¢é w réwnym stopniu ztowieszczy i uroczysty — co jest
bardzo typowe dla w islandzkiego krajobrazu”®. Jego wypowiedZ wyraz-
nie sugeruje intencje nadania czotéwce wzniostego charakteru, cho¢by przez
odniesienie si¢ do gatunku muzycznego, o czesto religijnym przeznaczeniu
i apostroficznej funkcji. Zawiera ona jednak takze insynuacje, ze nie chodzi
jedynie o wzniosto$¢ metafizyczna.

Sekwencja otwierajaca jest ascetyczna kompozycyjnie, zredukowana
wrecz do jednego, powtarzanego chwytu. Zestawia ona ze soba ujecia
w planach totalnych, przedstawiajgce surowy pejzaz Islandii kadrowany
z perspektywy ptasiej z makroskopowymi kadrami ukazujacymi ludzkie
cialo. W czotéwce ujecie pasma gorskiego pokrytego $niegiem przechodzi
w makrodetaliczny obraz spekanej, pomarszczonej skéry z dobrze uwidocz-
nionymi liniami papilarnymi. Kolejne przypomina malarski obraz badz ro-
dzaj mapy czy zdjecia satelitarnego Ziemi. Nastepujacy po nim kadr wypet-
nia za$ alabastrowa, pétprzezroczysta skoéra, tym razem z wyeksponowanymi
naczyniami krwiono$nymi tworzgcymi uktad linii ksztattem przywodzacy na
mys$l dorzecze rzeki. W dalszej kolejnoéci zblizenie na pache i ramie tudzgco
imituje widok gorskiej kordyliery, a fragment klatki piersiowej pokrytej po-
faldowangq skora zestawiony zostaje z obrazem trudnych do jednoznacznego
zdefiniowania formacji geologicznych. Sekwencje koriczy widok wybrzeza
i fal dobijajacych do plazy i dopiero w ostatnim ujeciu niediegetyczng mu-
zyke zastepuja wspomniane odglosy mew. Tym samym nastepuje plynne
wprowadzenie widza do §wiata przedstawionego serialu.

W rezultacie w sekwengji tytutowej trudno jest odrézni¢ zimowy maje-
statyczny pejzaz wyspy od ludzkiego ciata. To, co widzimy moze by¢ i jed-
nym, i drugim. Obrazy sg przedstawiajace i nieprzedstawiajace jednoczesnie.
To, co widziane z daleka i z bardzo bliska, zostaje zestawione w montazu [na
zasadzie match cutéw] tak, ze stanowi jednos¢. Akcentowane sa podobieristwa

32 Trapped. A discussion with Director and Photographer Bérkur Sigpérsson, https: // www.artofthe
title.com/title/trapped/ [dostep 23.07.2024].
3 Tamze.
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faktury, ksztaltéw, koloréw. W ten sposéb czlowiek staje sie czeScig natury,
a poniewaz przestawione ciala sa martwe, maja przede wszystkim biolo-
giczny wymiar. Tym samym budza niepokdj, lek, a wzniostos¢ natury wspot-
istnieje z pierwotng niesamowito$cig nieuniknionej Smierci, zespalajgcej ludzi
na powr6t z materig nieozywiong. ,Polaczenie krajobrazéw i cial podkresli-
foby podobieristwa miedzy ludzkim cialem a Ziemig i stuzyloby — jak suge-
ruje Borkur Sigpérsson — jako subtelne przypomnienie, gdzie wszyscy skon-
czymy. Niezaleznie od tego, czy zginiemy z ragk obtgkanego mordercy czy
w innych okoliczno$ciach...” 3. Kompozycyjnie trudno tez powiedzie¢, kiedy
kadry sa otwarte i przestrzenne, a kiedy zamkniete i klaustrofobiczne.

Nie ma tu ruchu, innego niz ten wynikajacy z miarowego, powolnego
montazowego rytmu oraz niekiedy ruchu wewnatrzkadrowego, na przykfad
wody rozbijajacej sie o skatly. Dla Sigb6rssona byto to szczegdlnie wazne. Tak
opisywal on prace nad zdjeciami:

Poniewaz producenci nie byli w stanie dostarczy¢ mi Swiezej partii zwlok do
sfotografowania, o co poczatkowo prosilem, ostatecznie obsadziliémy zywe
osoby w roli nieboszczykéw. Jednak w przypadku zblizen, na ktérych mi za-
lezalo, niemozliwe jest, by zywa osoba nie wykonywata ruchu. Zywe ciato jest
pelne napiecia, wibragji i drobnych mimowolnych ruchéw. Szybko zdalem so-
bie sprawe, ze bede musiat uzy¢ nieruchomych kadréw i stworzy¢ ruch kamery
w postprodukcji®.

Zamierzony efekt zostal osiggniety, ale napiecie wynikajgce z braku ru-
chu jest elementem budujgcym niesamowitos¢.

Sekwencja tytutowa — zacierajac granice miedzy tym co, zewnetrzne i we-
wnetrzne, tym, co ludzkie i nieludzkie, co ozywione i nieozywione — zréw-
nuje wzniosto$¢ z niesamowitoécig. Wypartym, ktére powraca, jest zapo-
minany w procesie cywilizacyjnego rozwoju biologiczny charakter ludzkiej
egzystendji i jej pierwotne wpisanie w porzadek natury. Jednocze$nie czo-
téwka W putapce sktada sie z mocnych obrazéw, ktére w ujeciu Gottfrieda
Boehma

prowadza wymiane materii z rzeczywistoécig. Nie odwzorowuja jej, ale réw-
niez sie jej nie przeciwstawiajg. Doprowadzajg natomiast do powstania zwartej
nieodréznialnej jednosci. To wlasnie owo nakladanie si¢ przedstawienia i przed-
stawionego, jako kategorialne przeformulowanie obrazu, umozliwia mu bycie
ogladanym w jego nieokrojonej potedze. Poprzez to niezréznicowanie mamy
udzial w obu: zar6wno w estetycznym spelnieniu, jak i treSciowej oczywistosci.

34 Tamze.
35 Tamze.
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Takie obrazy sa mocne, poniewaz uwidaczniajg nam w rzeczywistosci to, czego
bysmy sie bez nich nie dowiedzieli. Obraz wskazuje na samego siebie (akcen-
tuje siebie, zamiast si¢ znosi¢), wskazujac tym samym na to, co przedstawione.
Nieodzowne jest zatem podkreélenie wzmozonej prawdy [gesteigerte Wahrheit],
ktéra wynosi obraz daleko ponad zwykla dostepnosé [Vorhandenheit], oferowang
przez odwzorowanie*.

W islandzkim serialu czotéwka stanowi wrecz modelowsq realizacje opisa-
nego przez niemieckiego mysliciela i historyka zjawiska. Obrazy pejzazy na-
turalnych i pejzazy ludzkich cial wznioste i niesamowite jednocze$nie, wta-
$nie dzieki tej réwnoczesnosci stajg sie mocne i odkrywajg przed widzem
wiecej niz przedstawiaja.

Fortitude, czyli regres niesamowitego

Fortitude, stworzona i napisana przez Simona Donalda opowie$¢ o fik-
cyjnym podbiegunowym miasteczku na wyspie Spitsbergen, terenie zalez-
nym od Norwegii, taczy ze sobg gatunkowo opowies$¢ kryminalng z elemen-
tami horroru. Mamy tu do czynienia, miedzy innymi, z dwoma zbrodniami,
niedZwiedziami polarnymi, ktére zjadaja ludzi, kanibalizmem, tajemnicq
z przeszioéci, dzie¢mi odkopujacymi szczatki mamuta, widmem epidemii,
a takze kryzysem gospodarczym i zagrozeniem globalizacjg (budowa lodo-
wego hotelu, ktéry przyciggnie turystow). Sceny plenerowe wyprodukowa-
nego przez stacje telewizyjng Sky Atlantic brytyjskiego serialu byty krecone
w Reyodarfjorour we wschodniej Islandii.

Za projekt oraz rezyserie czoléwki odpowiadal Nic Benns, a przy jej
powstawaniu pracowato kilku roznych animatoréw 3D. Podstawowg tech-
nika, jakg wykorzystano, byta animacja i zdjecia poklatkowe [ang. timelapse].
Te drugie polegaja na rejestrowaniu serii zdjeé, a nastepnie taczeniu ich tak,
aby stworzy¢ obraz sugerujacy ruch i zmiane w czasie. Jednoczeénie uzy-
skany zostaje efekt udziwnienia, przez co sugerowana jest niesamowito$¢
tego, co pokazane.

Czotéwka zapowiada wszystkie potencjalne zagrozenia, jakie moga
zniszczy¢ pocztéwkowe miasteczko i jego transnarodowa mikrospotecznosé,
wierzacg, ze zyje w raju na ziemi, raju nieskalanym zbrodnia, przemoca czy
wystepkiem. Jednoczesnie nie odsyla ona bezposrednio do zadnego z wat-

3% Fragment z tekstu G. Boehma Zuwachs an Sein, cyt. za: G. Werner, Nie kazdy zwrot ku ob-
razowemu oznacza to samo, https: // wszystkoconajwazniejsze.pl/gabriele-werner-obrazcialo/,
06.03.2014 [dostep 29.07.2024].
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kéw fabularnych i nie wykorzystuje zwigzanych z nimi motywéw wizual-
nych. Jest za to wariacja, cho¢ nie reprezentacjg, na temat miejsca akcji, ktére
stracito swa dziewicza czystos¢ na skutek proceséw globalizacyjnych. Skute
lodem tytulowe Fortitude skrywa wiele tajemnic, takze tych z przeszlosci.
To, co wylania sie spod topniejacej énieznej pokrywy, a w czotéwce obecne
jedynie jako mozliwe do wyinterpretowania, powoduje np. rozprzestrzenia-
nie si¢ dziwnej goraczki, na ktérg zapada dwoéch chtopcéw po odnalezieniu
mamuta, symbolu pierwotnych, magicznych mocy tej ziemi.

Sky Atlantic w tym duchu opisuje koncepcje sekwengji tytulowe;:
,Otwarcie tego tajemniczego thrillera eksploruje dwoisto$¢ krysztatkéw lodu
— platki $niegu moga by¢ piekne i przerazajace, rosngc jak ztosliwe komorki,
przyttaczajac srodowisko” . Graficzne, animowane $niezynki stanowig wizu-
alny substytut krajobrazu. Obraz delikatnych ptatkéw $niegu na bialym tle
redukuje pejzaz do jednego wizualnego elementu, co dobrze oddaje najpierw
jego basniowy charakter, z czasem jednak wznioslg, a ostatecznie niesamo-
witg nature. Czotéwka serialu wykracza poza wzniosto$¢ ewokujaca groze
w duchu Kanta i Burke’a. Jest ona tu blizsza wzniosto$ci w ujeciu post-
modernistéw, ktérzy Iaczyli ja z bélem, smutkiem i lekiem przed zagtada.

Efekt ten poglebia specyficzne wykorzystanie ruchu lub wrazenia ru-
chu. W kalejdoskopowej manierze ptatki $niegu w sekwencji tytutowej zmie-
niajg ksztatty. Maniera ta za$ stanowi motor napedowy calej czotéwki i jej
podstawowq strategie organizacyjng. Animowane $niezynki zastagpione zo-
stajg obrazami w przyblizeniu ukazujacymi lodowe formy podlegajace cig-
glej transformacji. To krajobraz, nie takim, jakim go widzimy, daleki takze
od przedstawienn krajobrazowego malarstwa. Widz oglada fantastyczny, od-
realniony pejzaz, bliski wyobrazeniom przestrzeni kosmicznych. Ponadto
odbiorca do$wiadcza go, czy ma wrazenie przemieszczania sie wen za
sprawg kamery penetrujgcej lodowy labirynt, a jednoczeénie ozywianego cig-
gla fluktuacjg wodnych form, co podkresla wykorzystana w czotéwce pio-
senka Wildbirds&Peacedrums pod tytutem Peeling Off the Layers [pol. Od-
krywajgc warstwy]. W jej refrenie niczym mantra powraca fraza Water will keep
running / And rivers will turn, ztowieszczo anonsujaca nieuchronnoéc¢ losu.

Rozw¢j tych struktur z czasem sprawia, ze powstaje wrazenie obcowa-
nia z/przemieszczania sie¢ wéréd zimowego krajobrazu zmrozonych $nie-
giem gor lub lasu. Wraz z pojawianiem si¢ kolejnych uje¢ plany mikro prze-

87 https: /www.behance.net/gallery /23811233 /FORTITUDE-titles [dostep 25.07.2024].

38 M. Wilczynski, Postmodernistyczna wzniostosé: Derrida i Lyotard, w: Inspiracje postmodernistycz-
ne w humanistyce. Poznariskie Studia z Filozofii Nauki 13, red. A. Jamroziakowa, Warszawa-Poznan,
s. 167-187.


https://www.behance.net/gallery/23811233/FORTITUDE-titles

Miedzy wzniostoscig a niesamowito$cig. Krajobraz w sekwencjach tytutowych wspétczesnych... 91

chodza w obraz w skali makro. Nie dochodzi jednak do progresji planéw,
cho¢ w sensie warsztatowym sekwencja tytulowa operuje przede wszystkim
makrodetalami. Mamy do czynienia z krajobrazem wytwarzanym jedynie
subiektywnie w procesie odbioru, co odsyla nas do niesamowitego, taczo-
nego ze $wiatem psychicznym, z wywrotowym przekraczaniem granic oraz
»przeczuciem” istnienia nadnaturalnego®. Ponadto metamorfoza abstrakcyj-
nych form sprawia wrazenie powstawania architektonicznej infrastruktury,
igly tacza sie i rozwijaja jak drogi czy mosty. W ostatnim kadrze zmierzajq
ze wszystkich stron kadru w kierunku centralnie umieszczonego na planszy
tytutu serialu i jednoczesnie nazwy jego miejsca akcji.

Tym samym jednoczednie obrazy budujg wrazenie wzniostosci i niesa-
mowito$ci Swiata przedstawionego, s przedstawiajace i abstrakcyjne, stano-
wig pejzaz zewnetrzny i wewnetrzny, a ich forma jest na tyle intrygujaca, ze
widz przy kazdym kolejnym ogladzie odkrywa jej nowe aspekty. Estetyczna
koncepcja sekwengji posiada sw6j odmienny od tego, z jakim mieliémy do
czynienia w Zlo jest zarazliwe, kierunek. O ile tam stopniowo czotéwka od-
krywata tkwigce w krajobrazie elementy niesamowite, o tyle w tym wy-
padku zwigzane z przyroda, jej mocg, ale i niepoznang naturg niesamowite
oscyluje w kierunku wzniostego. Piekno ulotnych ptatkéw $niegu ustepuje
miejsca grozie i mozliwoéci ekspansji tego, co pierwotne i nieokielznane oraz
— za sprawg ikonograficznego uproszczenia — tylko pozornie oswojone. W du-
chu Lyotarda do$wiadczamy ,negatywnego przedstawienia”%, a wiec sytu-
acji, kiedy odczuwalna jest bezsilno§¢ wyobrazni w probie przedstawienia
tego, co nieprzedstawialne.

Zakoniczenie

Czemu stuza obrazy w sekwencjach tytulowych seriali kryminalnych
noir? Czy stanowig jedynie element strategii brandingowych? Czy w sposéb
typowy dla tej formy audiowizualnej wprowadzaja widza w swiat przedsta-
wiony, stanowigc tagodny sposob przejscia miedzy rzeczywistoscig a $wiatem
fikcji? Odpowiedz na te pytanie mozna znalez¢, wracajac do teorii Warburga,
zdaniem ktérego:

39 Niesamowite jest upiorne. Wigze si¢ z tym, co dziwne, dziwaczne, tajemnicze, a takze
z mglistym przeczuciem (ale nie przekonaniem) o istnieniu nadnaturalnego” [N. Royle, Nie-
samowite, przel. M. Choptiany, ,autoportret” 2014, nr 4(47), s. 17].

40 TF. Lyotard, Lessons on the Analytic Sublime, Stanford 1994, s. 152.
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Tworzenie wizerunkéw /symboli okazuje sie jedng z fundamentalnych strategii
obiektywizacji lekowych reakcji na bodzce plynace ze $wiata. Przedstawiane na
obrazach pozy i gesty — owe formuly patosu, czesto pelne gwaltownosci i grozy,
to pamieciowe $lady pierwotnych ludzkich przezy¢, ktére poprzez eksteriory-
zacje w obrazie (tj. poprzez symbolizacje) poddawano racjonalizacji. W tym
znaczeniu owe formuly patosu przechowujg pamieé o naznaczonych przemoca
i cierpieniem krwawych poczatkach kultury*.

To wlasnie w ten sposéb funkcjonuja w analizowanych sekwencjach tytu-
fowych obrazy/symbole krajobrazu, oscylujagce miedzy wzniostoscig i nie-
samowitoscig. Sg to obrazy mocne, ktére zwracajag uwage same na siebie,
pozostajac stuzebnymi nie tylko i nie przede wszystkim wzgledem procesu
semiotyzacji i reprezentacji. Swojq afektywna site zawdzieczajg za$ nie tyle
zawartosci, co filmowym $rodkom stylistycznym wykorzystanym w procesie
ich konstruowania. Referencyjnos¢, jak i podporzadkowanie celom narracyj-
nym, odgrywa role drugoplanowsg. Kluczowe wydaje sie w ich wypadku
nakierowanie na odczuwanie przestrzeni mozliwe dzieki wykorzystaniu po-
tencjatu obrazéw krajobrazéw zimowych, wynikajacych z ich kulturowego
osadzenia. Jakoé¢ buduje si¢ tu za sprawag eksponowania napiecia tworza-
cego sie miedzy wzniostym a niesamowitym i przebiegajacego w réznych
kierunkach. Widz obcujacy z mocnymi obrazami opartymi na eksponowa-
niu krajobrazu zatraca si¢ i w czasowosci, i przestrzennosci, dzieki czemu
pozostaje zaangazowany.
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Between the Sublime and the Uncanny:
Landscape in the Title Sequences
of Contemporary Crime Series

Abstract

The article reflects on the title sequences of three noir series set in
a winter setting (Trapped, Fortitude and Arctic Circles). In contemporary
series, these sequences often function as a trademark and are regarded
as separate works of visual art. Interestingly, crime series, especially film
noir, turn the landscape, rather than the protagonist or selected plots, into
the key component of their opening credits. This element can evoke the
landscape’s uniqueness, and its qualities go beyond the parameters of
the picturesque. It is therefore the natural landscape with its exposure
of nature that is the source of meaning, rather than the urban landscape,
which is iconic for classical film noir. In the philosophical works (Kant,
Burke, Freud) as well as in the painting tradition (especially Romantic),
such a landscape is associated with the sublime and uncanny [German:
unheimlich]. The neo-Romantic analysis applied by the author serves to
demonstrate how the above-mentioned aesthetic categories attributed
to natural landscapes are construed by means of cinematic stylistic devices.

Keywords: quality series, film noir, opening credits, landscape, sublime,
uncanny
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