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Podréz bez korica.
O doswiadczeniu krajobrazu Marka Zagariczyka

Krajobraz konstytuuje sie¢ wiec jako obecnos¢ nieskoriczonosci
w skoriczonosci, a nie jako jej przedstawienie. Krajobraz jako prze-
strze jest ograniczony samoograniczaniem sie skoriczonosci,
zarazem jednak jest on otwieraniem si¢ skoficzonodci [...] 1.

Georg Simmel w swoim eseju Filozofia krajobrazu zauwaza, ze sama na-
tura nie jest jeszcze krajobrazem. Widok pdl, gk, chmur na niebie musi
tworzy¢ jednolita, uswiadomiong calo$¢ nadrzedng wobec poszczegélnych
elementéw. Staja sie one krajobrazem ,dopiero w wyniku pewnego procesu
duchowego” 2. Czynnikiem konstytuujacym krajobraz jest nastrdj, ktéry ujed-
nolica poszczegodlne tresci psychiki doswiadczajacego. Jednak —jak pisze Ma-
teusz Salwa — w ujeciu Simmla nastrdj nie poprzedza krajobrazu, a wylania
sie razem z nim w momencie, gdy konstytuuje go ludzka psychika®. Zda-
niem autora Mostu i drzwi krajobraz nie istnieje w $wiecie zewnetrznym, lecz
jest konstruktem duchowym 1aczacym to, co dane i to, co pozostaje ludzka
kreacja*. W takim ujeciu krajobraz jest wiec tworem duchowym, bowiem ist-

L R. Assunto, Metaprzestrzennosé krajobrazu, w: tegoz, Filozofia ogrodu, wybral, przetozyl i opra-
cowal M. Salwa, L.6dz 2015, s. 225.

2 G. Simmel, Filozofia krajobrazu, w: tegoz, Most i drzwi. Wybér esejéw, przel. M. Lukasiewicz,
Warszawa, 2006, s. 292.

3 Zob. M. Salwa, Krajobraz. Fenomen estetyczny, £6dz 2020, s. 81.

* Zob. G. Simmel, Filozofia krajobrazu, s. 303.
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nieje wylacznie dzieki ludzkiej jednostce. Jest jednoczesnie konstruktem wi-
zualnym, gdyz — jak pisze Simmel — uobecnia si¢ w spojrzeniu obserwatora
przezywajacego go i odczuwajgcego w sposéb estetyczny. Filozof akcentuje
role spojrzenia w konstruowaniu krajobrazu, gdy pisze, ze wlasnie spojrze-
nie moze grupowac elementy krajobrazu w co rusz to innych konfiguracjach,
przesuwaé akcenty i granice. Konstytuowanie krajobrazu jest zatem zamy-
kaniem tych elementéw w granicach, ktére faktycznie nie istniejg. Krajobraz
jest tym, czym jest wylacznie dzieki ludzkiej aktywnosci i zaangazowaniu.

Analogiczny trop podejmuje miedzy innymi Thomas Stearns Eliot, gdy
pisze, ze natura jest krajobrazem o tyle, o ile uobecnia si¢ w spojrzeniu prze-
zywajacego i odczuwajacego ja w sposob estetyczny obserwatora’. Zatem
znowu mowa tu nie tylko o sprawczej roli wzroku, ale tez o doznaniach
psychicznych czy wrecz psychosomatycznych. Krajobraz jako widok jest sta-
tyczny, ale jako doswiadczenie topograficzne otwiera si¢ na znacznie szer-
sze doswiadczenie, ktorego istote stanowi droga. Bycie w drodze oznacza
tez sposéb odczuwania okolicy, przypisywania jej senséw i znaczen, nazna-
czenia wilasng obecnoscig i doswiadczeniem. Droga wigze si¢ z porzuce-
niem punktu widokowego i wejéciem w krajobraz, ktéry wéwczas zmienia
swoja ,lokalizacje”. Nie jest tam, pozostaje tutaj. W takim ujeciu krajobraz
staje sie¢ dynamiczny, a doswiadczajacy go podmiot aktywnie go wspéttworzy
i ksztattuje na trzech obszarach: percepdji i doznania jako przezycia, dziatania
i swiadomosci®.

Takze w ujeciu Williama J. T. Mitchella krajobrazy sa nie tylko obiektem
kontemplacji, podziwu, zachwytu, no$nikiem senséw, lecz takze swoistym
procesem, ktéry kreuje doznania obserwatora. Prowokujg wiec, by pytaé nie
o to, czym krajobrazy sa, lecz raczej o to, jak dzialajg jako pewna kultu-
rowa praktyka’. Cztowiek czuje sie czeScig krajobrazu, gdy umiejscawia sie
w jego Srodku. Wéwczas tez przestaje by¢ zwyklym widzem?, a gleboko go
przezywa, angazuje si¢ wen, co za Rosario Assunto mozna okreéli¢ formuta
aktywnej kontemplagji. Streszcza si¢ w niej wtasnie bycie w konkretnym kraj-
obrazie, przezywanie go wszystkimi zmystami, ale tez gtebokie przezywanie
siebie jako doswiadczajacego owego krajobrazu. Assunto pisze:

5 T. S. Eliot, The Dry Salvages, cyt. za: J. Ritter, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym
spoleczeristwie, w: Krajobrazy. Antologia tekstow, red. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznar 2014,
s. 45.

6 Zob. B. Frydryczak, D. Angutek, Od krajobrazu naturalnego do krajobrazu kulturowego. Wpro-
wadzenie, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, s. 15-16.

7 W..T. Mitchel, Introduction, w: Landscape and Power, Chicago, London 2002, s. 1-2.

8 Zob. R. Assunto, Natura jako krajobraz i wolnosé czlowieka, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw,
s. 214.



Podréz bez korica. O doswiadczeniu krajobrazu Marka Zaganczyka 175

Nie tylko wzrok, ale takze stuch — pomyslmy o szumie fal [...], pomyslmy o od-
glosie kasztanéw spadajacych jesienig na dywan suchych lisci... Wzrok i stuch.
Ale takze wszystkie pozostale zmysly, takze czysto fizyczne: wech (kazdy kraj-
obraz ma swéj wlasny zapach, ktéry zmienia sie zaleznie od pory roku); wech
i dotyk, ktéry nie ogranicza sie do dotyku rgk, bo dotykanie to takze poru-
szanie sie, odczuwanie wokdt siebie lekkosci wiejskiego powietrza albo ciezaru
miejskiej atmosfery; [...] Wech, dotyk, a takze — czemuz by nie? — to odwieczne
odnajdywanie dziecifistwa, jakim jest smakowanie jezyny prosto z krzaka, ja-
gody, poziomki — albo, po prostu smak soli i jodu w ustach, gdy wdycha sie
nadmorskie powietrze’.

Réwniez Arnold Berleant podkresla wage bycia w krajobrazie i do-
$wiadczania go calym soba. Twierdzi, Zze ,krajobraz to srodowisko przezy-
wane”, gdyz §wiadome ciafo nie tylko obserwuje czy kontempluje, ale przede
wszystkim w pelni angazuje sie w proces do$wiadczenia®. W tym kontekscie
warto takze zwrdci¢ uwage na interesujgcg kwestie, ktérg stawia Robert B. Ri-
ley, piszac o ,krajobrazie tubylca” i ,krajobrazie przybysza”. Wskazujg one
bowiem na odmienne rodzaje jego do$wiadczania. Ten pierwszy doswiad-
czany jest zupelnie inaczej, znamy go, wiec tez go przezywamy, angazujemy
sie weri, natomiast ten drugi jest niemal catkowicie wizualny (przynajmniej
do czasu, nim go w jakim$ stopniu rozpoznamy i oswoimy). W przypadku
»krajobrazu tubylca”, rzeczywisty krajobraz, ten obserwowany, wiedzie do
krajobrazu przezywanego wewnetrznie, niezwykle osobistego, wiasnego .

W podobnym duchu wypowiada si¢ Ewa Bierikowska, piszac o prze-
strzeniach Wenecji. Autorka podkresla, Ze kazde miasto ma swoja niepowta-
rzalng, jedyna w swoim rodzaju przestrzen. Przybysz wyczuwa te wyjat-
kowos¢, ale potrzebuje czasu, by ja pojaé i wyrazi¢ w stowach. Pierwszych
odkry¢ miasta dokonuje wszystkimi zmysfami: wzrokiem, wechem, stuchem.
Skéra natomiast odczuwa temperature, wilgotnos¢ badz sucho$é powietrza,
czasem tez nieznang stodycz aury 2.

Nie bedzie wobec powyzszego naduzyciem stwierdzenie, ze w istocie
krajobraz powstaje w przezyciach, doznaniach, nastrojach, jednostkowych
odczuciach. Takie rozumienie krajobrazu pozwala méwié¢ o jego percep-
¢ji juz nie tylko w wymiarze wizualnym, ale wielosensorycznym, psycho-
somatycznym. O doswiadczeniu, ktére uruchamia rozmaite zmysly, ale

9 R. Assunto, Paesaggio e natura nell’esperienza estetica, w: tegoz, Il paesaggio e I'estetica, Palermo
2005, s. 119 [cyt. za: M. Salwa, Krajobraz. Fenomen estetyczny, s. 88].

10 A. Berleant, Estetyka i srodowisko, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, s. 66.

11 R. B. Riley, Pytania o wzrok, krajobraz i doSwiadczenie, w: Krajobrazy. Antologia tekstow,
s. 228-229.

12 Zob. E. Bierikowska, Co méwig kamienie Wenecji, Gdarisk 2002, s. 96.
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tez pamieé, wyobraZnie, rozmaite skojarzenia, prowokuje do przywotywa-
nia réznorodnych kontekstéw biograficznych, literackich i wilasnych mi-
nionych dos$wiadczeri, a wiec w istocie o szeroko pojetym do$wiadczeniu
estetycznym.

I wlasnie tego rodzaju doznania w swych relacjach z podrézy prébuje
pochwyci¢ Marek Zaganiczyk. Doswiadczenie krajobrazu, ktére mozna zre-
konstruowac¢ na podstawie szkicow pisarza, jawi si¢ jako kreowanie wcigz
na nowo tozsamoéci odwiedzanych miejsc, wystawianie na prébe wlasnej
zmystowosci stale rozpietej pomiedzy rozmaitymi stanami emocji i wresz-
cie takze jako dramat egzystencji, zawieszenia na granicy pomiedzy byciem
w podrézy i jej wspomnieniem albo marzeniem o niej. W podrézy —jak przy-
znaje autor — czas plynie szybciej niz zwykle i trzeba wraca¢ nim zdota si¢
wszystko zobaczy¢ . Podréz zawsze sytuuje podmiot w nowej, czesto niezna-
nej przestrzeni badZ znanej jedynie posrednio. Daje si¢ widzie¢ jako obszar
réznorodnych do$wiadczen, szczegolnie sprzyjajacy weryfikacji posiadanej
wiedzy, wszelkich wyobrazen i oczekiwan, ktére konfrontowane z rzeczy-
wisto$cig przynosza zupelnie nowy oglad rzeczy badZz po prostu ulegajg
rozpadowi. Podré6z bowiem, jak pisal Claudio Magris,

oznacza demontaz, ponowne porzadkowanie, nowa kombinacje. Podrézuje sie
w rzeczywistosci jak w teatrze, przesuwajac dekoracje, otwierajac nowe przej-
Scia, gubigc sie¢ w Slepych zautkach i zatrzymujac przed falszywymi drzwiami
narysowanymi na $cianie 4.

W szkicach autora Drogi do Sieny odczucia zmystowe, refleksje i emocje
towarzyszgce odwiedzanym miejscom, podziwianym dzietom sztuki, przy-
wolywanym dzielom literackim taczg sie w jedno polisensoryczne doswiad-
czenie. Jak zauwaza Dorota Siwor — zapiski te sg nieS§pieszne, skoncentrowane
na detalach. Narrator z ciekawoscig i wyczulonymi zmystami obserwuje za-
réwno miejsca powszechnie znane, dzieta sztuki, jak i codziennos¢ i zwy-
ktos¢. Podréze Zaganiczyka sa odkrywaniem odwiedzanych miejsc dla siebie,
w sposéb bardzo indywidualny i osobisty, zalezny nie od hierarchii jakich-
kolwiek norm, a jedynie od wlasnych decyzji i wyboréw .

,W stanie pierwotnej natury formy nie istniejg, gdyz to dopiero nasze
spojrzenie je tworzy, kadrujac cale bogactwo danych wizualnych”'® — pi-
sze Nicolas Bourriaud. Wzrok na swdj niepowtarzalny sposéb powotuje

Zob. M. Zagariczyk, Nicolas Bouvier, w: tegoz, Droga do Sieny, Warszawa 2005, s. 81.
Tamze, s. 15.

15 Zob. D. Siwor, Wioskie wedréwki literackie, , Konteksty Kultury” 2011, nr 7, s. 217.

N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. L. Biatkowski, Krakéw 2012, s. 50.
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do istnienia obrazy. Patrzenie ma zatem performatywng moc ustanawiania
sceny. Samo ma wiec wymiar dramatyczny ', ktéry wigze sie z aktywnoscig
unaoczniajgcg procesualno$¢ i zmiennosé stwarzanych obrazéw. Ale drama-
tyczno$¢ widzenia taczy¢ trzeba takze z wpisanym wen nierozerwalnym splo-
tem tego, co widzialne i niewidzialne. Zdaniem Gottfrida Boehma rzeczy-
wisto$é, ktérg postrzegamy wzrokiem, zawsze odslania sie¢ tylko pozornie.
W istocie ujawnia jedynie pewien optyczny potencjal. Temu, co widzialne,
zawsze towarzyszy to, co pozostato niedostrzezone.

Tak jak linia horyzontu stale wedruje, w miare, jak sie przesuwa spojrzenie,
kazde spojrzenie wpisane jest w horyzont niewidzialnosci. Ten horyzont, to wta-
$nie podstawa produktywnosci widzenia, jego zdolnosci do konkretyzacji'®.

Kadrujac rzeczywistosé¢, wzrok odstania coraz to inne elementy konstytuowa-
nych obrazéw. Za kazdym razem wiec ten sam kadr moze jawi¢ sie inaczej,
odstaniajac wcigz nowe swe oblicza.

Co istotne, samo widzenie, prowokowane przez aktywne oddzialywanie
ogladanych widokéw, projektuje w decydujacym stopniu swoistg dramatur-
gie krajobrazéw. Warunkuje jg bez watpienia sposéb, w jaki patrzymy czy
nawet swoisty rytm widzenia (na pewnych elementach skupiamy spojrzenie
dtuzej, poddajemy je drobiazgowej analizie, na inne patrzymy tylko powierz-
chownie, przelotnie), lecz takze sama dynamika obserwowanych widokéw
— gra $wiatla i cienia, lustrzanych odbi¢ w morskiej toni, ruch chmur na nie-
bie. Niewatpliwie wiec dramaturgia krajobrazu i dramatyczno$¢ widzenia
nierozerwalnie si¢ ze sobg taczg, gdyz widzenie i to, co widziane wzajemnie
od siebie zalezg. Widzenie jest dzialaniem, kreacja, ma swoja dynamike, ktéra
w decydujacym stopniu okreéla takze charakter tego, co widziane. W spoj-
rzeniu krajobrazy skfadajg sie w calo$¢ badz rozpadaja, zyskuja wyrazistosé
badz ulegaja zatarciu, pozostajg utrwalone na dtuzej badz szybko umykaja.
Zasada Iaczacg widzenie z tym, co widziane jest zatem ruch. Dynamika
krajobrazu warunkowana jest przez dynamike widzenia, ale wrazenie ruchu
uobecnia sie¢ tez w uksztaltowaniu krajobrazu, w urwiskach, przepasciach,
gorach, przeteczach, rwacych potokach czy wzburzonej morskiej toni®.

17 Na temat relacji performatywnosci i dramatycznosci zob. A. Krajewska, Dyskurs performa-
tywny w literaturoznawstwie, w: tejze, Dramatyczna teoria literatury, Poznan 2009, s. 122-147.

18 Zob. G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, red. D. Kotacka, przel. M. Lukasie-
wicz, A. Pieczyniska-Sulik, Krakéw 2014, s. 251.

19 Na temat dramatycznoéci widzenia i dramaturgii krajobrazu zob. 1. Gérska, Podréz jako
doswiadczenie dramatyczne. Grecja Herberta — Grecja Jastruna, w: Dramaturg w teatrze, literaturze,
sztuce. Dramaturgia — nowe horyzonty, red. W. Baluch, A. Krajewska, Poznan 2019, s. 163-184.
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Jednak dynamika krajobrazu wigze sie¢ przede wszystkim z byciem
w drodze, z wedrowaniem, ktére angazuje cale ludzkie sensorium. Akty-
wizujg sie¢ woéwczas

zmysly geograficzne, ktére daja orientacje w przestrzeni i Swiadomoé¢ relacji
przestrzennych oraz pozwalajg rozpoznaé cechy poszczegélnych miejsc. To caly
system haptyczny, od dotyku po $wiadomosé i czucie poruszajacego sie ciala
w fizycznym $wiecie, ktéry posiada swoja materie, fakture, zapach i dzwieki?.

Bycie w drodze eksponujgc dynamike krajobrazu, oznacza jednoczeénie
najdostowniej cielesne jego odczuwanie. Wéwczas cialo wedrowca dotyka
Swiata, ale i przez 6w $wiat jest dotykane.

W trakcie przemieszczania si¢ w krajobrazie co$ nieustannie umyka,
a jednocze$nie czego$ przybywa w $wiecie wrazen, znakéw, widokéw, za-
pachéw i doznan fizycznych. Aby naprawde poznaé krajobraz, trzeba go
poczu¢” — zauwaza Christopher Tilley?!. I wlasnie wage psychofizycznego
odczuwania krajobrazu wielokrotnie eksponuje Zaganiczyk, co znamienne,
nawet jesli dotyczy to podrézowania samochodem, a nie wylacznie bez-
posredniego ,bycia w krajobrazie”. I tak na przyklad w relacji z podrézy
do Orvieto w szkicu Sen cypryséw, wskazuje, jak istotny jest sposéb wcho-
dzenia w dany krajobraz, zblizania si¢ do miasta, kierunku, z ktérego sie do
niego wjezdza, gdyz to ma ogromne znaczenie, jak to miasto w pierwszym
momencie ukaze si¢ patrzacemu. Pisze:

Pewnego dnia wyruszylem do Orvieto. Zmienialy sie widoki, zrobito sie troche
chtodniej i bardziej zielono. Droga diugo prowadzila pod gére. Nic nie rozpra-
szalo mojej uwagi skupionej i przygotowanej na chwile, ktéra miata nadejsé.
Raz jeszcze zrozumialem, ile znaczy sposéb, w jaki zblizamy sie do wybranego
miejsca, strona, z ktérej przybywamy 2.

Niewatpliwie wazng role odgrywa w tej sytuacji wzajemne splecenie dyna-
miki ogladanych krajobrazéw z aktywnoscig wzroku, ze swoistym wzroko-
wym rezyserowaniem napotkanych widokéw, ale tez z psychosomatycznymi
doznaniami zjawiajagcymi si¢ podczas zblizania si¢ do miasta: fizyczne od-
czuwanie przestrzeni, napiecie, skupienie uwagi, niepokéj w oczekiwaniu na

20 B. Frydryczak, Topografia tego, co estetyczne, czyli o zmystowym wymiarze doswiadczenia krajo-
brazu, w: Myslenie estetyczne, red. T. Pekala, R. Kubicki, Lublin 2023, s. 150.

2L Ch. Tilley, Praktykowanie krajobrazu (fragment z Fenomenologii krajobrazu), w: Krajobrazy. An-
tologia tekstow, s. 419.

2 M. Zaganczyk, Sen cypryséw, w: Droga do Sieny, s. 14.



Podréz bez korica. O doswiadczeniu krajobrazu Marka Zaganczyka 179

pierwszy obraz Orvieto, i wreszcie zaskoczenie, gdyZz miasto zjawia si¢ na-
gle i od razu w catosci. Podobne spostrzezenia pojawiaja si¢ w odniesieniu
do goérskich miasteczek Toskanii, na widok ktérych przygotowuje oczy kreta
droga biegnaca dnem wawozu. Ogranicza ona bowiem pole widzenia jedy-
nie do waskiego toru szosy i gestego debowego lasu, co w efekcie przynosi
wrazenie, ze miasta te zjawiajg sie niespodziewanie, z zaskoczenia?®.

Zatem mamy tu do czynienia ze specyficznym do$wiadczeniem kra-
jobrazu, ktéry jest doznawany posrednio, wylacznie w postaci widokéw
ogladanych przez szybe samochodu, co niewatpliwie zmienia jego percep-
¢je. Mozna go zobaczy¢, ale nie mozna w nim uczestniczy¢. Pozostaje on
wowczas na wyciggniecie reki i jednoczednie poza jej zasiegiem. Staje sie
w tej sytuacji obrazem czy raczej dynamiczng sekwencja szybko zmieniajg-
cych sie obrazéw do ogladania, niemniej takze — jak dowodzi autor — moze
uruchamia¢ calg skale psychosomatycznych doznati i emocji. Ow motyw ob-
serwagcji krajobrazu zza szyby samochodu pojawia si¢ takze w szkicu Aniof
z Gargano. Jadac autostrada, narrator rejestruje zapierajace dech w piersiach
widoki. Eksponuje spostrzezone detale. Podziwia wzgérza pokryte debo-
wym lasem, ich barwy i kolor nieba, wibrujagce w upale powietrze i wresz-
cie zjawiajacy sie przed oczyma cel podrézy — masyw Gargano. Ukazu-
jace sie nagle wzgorza jawia sie jakby byly Sciete nozem. I cho¢ zapewne
w przypadku podrézy samochodem szybko$¢ przemieszczania sie i odizo-
lowanie podmiotu od wielu zmystowych aspektéw krajobrazu sa nie bez
znaczenia i nalezy je poczytywac za pewien wazny niedostatek doswiad-
czenia, to jak konkluduje autor, migajace za szyba krajobrazy i tak budza
zachwyt. Jednak w istocie dopiero widok podziwiany juz na miejscu, z pen-
sjonatu, opisze Zaganczyk jako niezréwnany i odnotuje mnéstwo jego szcze-
gotéw: gaje oliwne, kamienistg plaze, biate 16dki, jasne plamy usytuowa-
nego nad zatokq miasta. Docenia takze walory tegoz pejzazu podziwianego
noca. Pisze o nim tak: ,Nie odda tego zadna fotografia, bo wazne jest,
by tu jaki$ czas pomieszkaé. I cieszy¢ sie, ze widok co rano powraca”?.
Raz jeszcze potwierdza wiec, ze to wtasnie nie tylko doswiadczenie wizual-
ne (powracajacy widok), a przezycie krajobrazu (zamieszkanie), zanurzenie
sie w nim pozwala prawdziwie gleboko go doswiadczy¢. Warto tutaj pod-
kresli¢, ze wizualny wymiar do$wiadczenia nie wyklucza innych jego wy-
miaréw, wrecz przeciwnie, najczesciej na nie otwiera, jest tylko wstepem,
punktem wyijscia.

23 Zob. M. Zagariczyk, Jesienne widoki, w: Droga do Sieny, s. 60.
2 M. Zaganczyk, Aniol z Gargano, w: tegoz, Cyprysy i topole, Warszawa 2012, s. 74.
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Interesujgco na ten temat pisze przywolywany juz Robert B. Riley. Ba-
dacz wyréznia wzrok jako Zrédto informacji zmystowych i mentalnych, jako
zrédio przyjemnosci, ktérej dostarcza sam krajobraz i wzrok jako swoisty su-
rowiec, z ktérego sg konstruowane wewnetrzne narracje o krajobrazie. Pierw-
sze ujecie pozwala chociazby pytaé, na ile wiarygodne sa widzialne aspekty
krajobrazu, w drugim wzrokowy impuls, wykraczajgc poza percepcje i po-
znanie, prowadzi ku afektom, ocenom i znaczeniom, w trzecim natomiast
obserwacja rzeczywistego krajobrazu prowadzi do powstania osobistych kraj-
obrazéw wewnetrznych®. Z kolei Denis E. Cosgrove podkres$la jeszcze inny
aspekt relacji wzroku i krajobrazu. Zauwaza, ze widzenie czy spogladanie
nie oznaczajg jedynie prostej zmystowej reakcji na bierny, neutralny obraz po-
wstajagcy w wyniku padajacego na siatkéwke Swiatta?. Widzenie, patrzenie,
obserwacja sa zawsze intencjonalne i uwarunkowane kulturowo. Zazwyczaj
widzimy po prostu to, co chcemy zobaczy¢. Pewne cechy postrzeganego kra-
jobrazu pozostajg niedostrzezone, zawsze w ukryciu, a che¢ ogladania wcigz
nowych krajobrazéw ma takze wymiar poznawczy.

Oczywiscie kulturowo uwarunkowane jest nie tylko doswiadczenie wi-
dzenia, lecz cate spektrum rodzacych sie w do$wiadczeniu odczué, emocji
i wrazen percepcyjnych. W kazde do$wiadczenie — jak przekonuje Berleant
— czlowiek zawsze wnosi osobiste i kulturowe skojarzenia, ktére dookreslaja
i dopetniajg catosci jednostkowego doznania?. Oznacza to, ze rozmaite fil-
try percepcyjne (prywatne wyobrazenia, wspomnienia) ,nakladaja sie, jak
powidoki, na postrzegane pejzaze”?. Krajobrazy czasem wiec zaskakujg, bo
ujawniajg swa oryginalnosc¢ i niepowtarzalnosé, a czasem wydajg sie znajome
i budza po prostu skojarzenia z czyms, co juz znane z innych do$wiadczen,
a jeszcze innym razem przyciagaja uwage ze wzgledu na swéj dekoracyjny,
teatralny badz filmowy charakter, czasem tez rozczarowuja.

I wladnie rozczarowanie i zawiedzione oczekiwania towarzysza wizycie
w San Gimigiano, ktérg ocenia autor jako nieudang. Bo cho¢ samo miasto
wydato mu si¢ piekne, to nie odnalazt tu atmosfery, ktérej sie spodziewat.
Wyznaje: ,nie moglem jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze oglagdam teatralng
dekoracje, ze poruszam sie¢ wsréd makiety wybudowanej do historycznego

%5 Zob. R.B. Riley, Pytania o wzrok, krajobraz i doswiadczenie, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw,
s. 223-229.

2 D.E. Cosgrove, Krajobraz i europejski zmyst wzroku — przyglgdanie si¢ naturze, w: Krajobrazy.
Antologia tekstéw, s. 81.

¥ Zob. A. Berleant, Estetyka i Srodowisko, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, s. 42.

28 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzei i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 259.
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filmu o zmaganiach gwelféw z gibelinami”?. Filmowe skojarzenia wywotuje
tez Asolo, w ktérym autor zatrzymuje sie¢, opuszczajac Italie. Tym razem
jednak z zachwytem przyglada si¢ wzgérzom, a z muréw zamku podzi-
wia panorame poétnocnych Wioch i wielo§¢ roztaczajacych sie przed nim
krajobrazéw — od pietrzacych sie gér po réwnine Veneto. Jego wzrok za-
trzymuja okalajagce miasto wysokie cyprysy, a takze korona twierdzy usy-
tuowanej na sgsiednim wzgdérzu. Rozmaito$¢ ogladanych w Asolo widokéw
przypomina film, ktéry tylko tam mozna obejrze¢, bedac w tym krajobrazie®.
Z kolei widok katedry w Spoleto odsyta nie tylko do skojarzen teatralnych,
ale tez fotograficznych. Odwotanie do teatru wynika z nietypowego usytu-
owania katedry, do ktorej trzeba zejé¢ stopniami w dét, a plac, na ktérym stoi
wraz z otaczajacymi jg zabudowaniami, tworzy wtasnie rodzaj kamiennego
teatru. Katedra

odstania si¢ nagle, w przeswicie miedzy domami. Pozwala podziwiaé sie
w calosci, jej widok przypomina doskonaly kadr dobrze ustawionej fotografii.
Wszystko miesci si¢ w ramach jednego spojrzenia. Wzrok moze bez przeszkéd
przesuwac sie wzdluz wiezy ku zielonym wzgoérzom, jakby celowo umieszczo-
nym w tle dla wyrazistosci obrazu®!.

Jeszcze innego rodzaju kulturowe uwarunkowania doswiadczenia,
szczegOlnie osobiste, eksponuje Zagariczyk piszac chociazby o Montemerano,
ktére najczesciej wybiera na miejsce wypoczynku. Tutaj koncentruje sie
przede wszystkim na odczuciach zwyczajnej psychosomatycznej przyjemno-
Sci czerpanej z otoczenia, z momentéw bezczynnosci, z mozliwosci skrycia
sie przed palagcym storicem w cieniu spowitych winorosla doméw. W kon-
tekScie wedréwek po toskarskich goérskich miasteczkach autor Drogi do Sieny
przyznaje, ze lubi kluczy¢ bez celu ich waskimi uliczkami pod rozwieszong
nad glowa plataning sznuréw do bielizny i w prze$witach muréw starac sie
dojrze¢ okoliczne wzgdérza i niebo. Szczegdélne doznania szczescia i odpre-
zenia przynosza tez nadmorskie widoki toskariskiego wybrzeza, diugie spa-
cery i mozliwo$é wygrzewania sie w storicu. Ow stan umystu i radoé¢, ktérg
niesie nadmorski krajobraz, budzi u autora przede wszystkim skojarzenie
z radosnym czasem wakacji. Podobnie relacjonujac swa wizyte w Ferrarze,
pisarz podkresla panujaca tu w letnie dni cisze, swoisty umiar, poniewaz nic
tutaj go nie przytlacza i zwraca uwage na fakt, ze to dobre miejsce dla za-
dumy, gdyz ferraryjskie ogrody zachecajg, by marzy¢ i $ni¢. Eksponuje takze

2 M. Zaganczyk, Sen cypryséw, s. 16
30 Zob. M. Zagariczyk, Asolo, w: Cyprysy i topole, s. 7-11.
31 M. Zaganczyk, Dzien szczgsliwy, w: Droga do Sieny, s. 52.
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doswiadczenie cielesne, ruch, krazenie posréd starych doméw niczym w la-
biryncie, akcentuje odczucie pewnej tajemniczosci miasta, ktére nie przestaje
go dziwi¢. Wiasnie w Ferrarze autor moze odetchna¢ i — jak to ujmuje — by¢
po prostu sam ze soba.

Miejscem, ktére budzi szczeg6lne doznania, jest dla pisarza Dolina Orcii.
Uwage przyciggaja piekne widoki, pola zalane sloricem, cienie cypryséw,
wzlatujgce z glosnym furkotem ptaki, a wszystko to daje poczucie szczescia.
Autor kategorycznie stwierdza:

Nie ma piekniejszego miejsca od doliny, zaden obraz, zadne muzeum nie jest
na jego miare. Wlasciwie nalezatoby patrze¢ od $witu do zmierzchu. Ustawié
fotel na wzniesieniu i przyglada¢ sie grze chmur na niebie, zmieniajagcym sie
kolorom na polach [...]. Nie sposéb uwierzy¢, Ze to miejsce istnieje naprawde,
ze nie jest dzielem spragnionej piekna wyobrazni®.

Wyraznie widac¢ zatem, Ze eksponowane tutaj widzenie, patrzenie, oglagdanie
rodzi znowu takze inne doznania; zachwyt, poczucie szczeéliwosci i niedo-
wierzanie. Podziwiany krajobraz przynosi spokdj i ukojenie. Podobnie o la-
sach umbryjskich autor napisze, ze pozwalajg zebra¢ mysli, jawia sie niczym
krotki acz gleboki sen przynoszacy wytchnienie. Wigze sie to zapewne mie-
dzy innymi z faktem, ze w poréwnaniu z Toskanig, w ktérej trudno skry¢
sie przed sloficem, Umbria jawi si¢ jako kraina cienia, jako ,najlepsze miej-
sce, aby przystangé, zrobi¢ przerwe w podrézy i ostudzi¢ rozpalone ston-
cem widoki”®.

Zatem krajobraz ogarnia cialo i umyst, pochfania cala uwage. Jego
wplyw na samopoczucie, stan umystu potwierdza réwniez passus otwie-
rajacy esej Droga do Sieny:

Wiosng w dolinie dobrze wyjé¢ rano przed dom, gdy mgta spowija wzgérza
a slorice, zapowiadajgce piekny dzien, tka mleczng zastone. Zieleni traw i psze-
nicy jest wéwczas najpelniejsza, omyta rosg, wolna od kurzu piaskowych drég.
Niewielkie czerwone plamy makéw rozrzucone w nietadzie przyciagaja wzrok.
Ostre figury cypryséw coraz wyrazniej znaczg swojg obecnos¢, cho¢ ciggle wi-
da¢ zaledwie ich zarys. Niebawem wszystko okryje prazacy blask, ale teraz,
w tej chwili przesilenia, gdy przyroda zdaje si¢ wahad, ksztalty sa jeszcze roz-
myte [...]. Jest cicho i nawet ptaki dopiero budzg si¢ do lotu. To s rzadkie
momenty skupienia, gdy my$l wolna od zaje¢ krazy swobodnie. Swiat wydaje
sie piekny, doskonaly w kazdym szczegoéle, stworzony dla nas34.

32 M. Zaganczyk, Spacery nad Arno, w: Cyprysy i topole, s. 45.
3 M. Zaganiczyk, Todi, w: Droga do Sieny, s. 56.
3 M. Zaganczyk, Droga do Sieny, s. 31.
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Wytaniajacy sie z mgly krajobraz zjawia sie nieSpiesznie, poczatkowo jest
rozmyty, stopniowo ukazuje obserwatorowi swe kontury. Ow niewyrazny
jeszcze widok sprzyja skoncentrowaniu uwagi, wyciszeniu, ale tez swobod-
nemu przeptywowi my$li. Oddzialuje na samopoczucie, na stan umystu, po-
zwala na moment w swoisty sposéb zawlaszczy¢ Swiat, przezywac go tak, jak
gdyby istniat tylko na chwile, tu i teraz, i jakby tylko nam chcial objawi¢ swa
doskonatosé. W kontekscie tego glebokiego psychosomatycznego przezycia
krajobrazu warunkowanego przede wszystkim pora roku (wiosna), pora dnia
(Swit) i stanem pogody (mgta) warto zauwazy¢, ze na przykfad aura moze tez
mie¢ po prostu wymiar praktyczny dla doswiadczenia krajobrazu. Trop ten
podejmuje Zaganczyk chociazby w szkicu Jesienne widoki. Zwraca tu uwage
na fakt, ze jesienny deszcz, cho¢ niweczy ogladane pejzaze, to jednoczesénie
— jak przyznaje autor — ma te zalete, Ze zniecheca do wedréwek innych tury-
stéw, a tym samym miejsca zazwyczaj zatloczone pozwala podziwia¢ w sa-
motnos$ci. Zatem ostatecznie 6w wymiar praktyczny stuzy takze zbudowaniu
okredlonego stanu ducha. Samotnos$¢ bowiem sprzyja skupieniu, wyciesze-
niu i glebokiemu przezyciu tego, czego wiasnie doswiadczamy. W zmie-
niajgcych sie stanach aury dostrzega tez pisarz element wspotksztattujacy
krajobrazy. I tak na przyktad zauwaza, ze chociazby opadajgca mgta nad to-
skariskimi polami moze dodawa¢ uroku ruinom klasztoréw. Z kolei o jednym
z opactw napisze:

Pamietam grozng sylwete San Galgano, bez dachu z wylupionymi rozetami,
z gliniasta podlogg, zalang woda. W wielkich katluzach, zastepujacych kamienng
posadzke odbijato sie niebo z jego otowiang szaroscig. Sciany opactwa zmywat
deszcz. Mialem wrazenie jakbym patrzyt na romantyczny pejzaz, gdzie natura
zdaje sie $wieci¢ tryumf nad dzietem czlowieka®.

Niewatpliwie toskarski krajobraz jest dla autora synonimem stonecznej
krainy, bowiem w jednym ze szkicéw wyznaje, Ze zimg i jesienig nosi go
w pamieci niczym talizman®, a gdzie indziej dodaje, ze w chwilach, gdy
ogarnia go tesknota za toskaniskim krajobrazem, rekonstruuje go w mysélach
i w myslach do$wiadcza, przemierzajgc Sciezki wéréd wzgoérz, odtwarza-
jac smukte ksztalty cypryséw. Szuka obrazéw swojej doliny w ksigzkach,
muzeach, rozmowach, fotografiach z wakacji, a nawet w smaku potraw. Jej
namiastke stanowi cieplo majowego storica, rosa czy szemrzacy strumien?.
W tym kontekscie istotny wydaje si¢ takze fakt, iz sama mysl o tej stonecz-

% M. Zaganczyk, Jesienne widoki, s. 67.
3 M. Zaganiczyk, Monte Amiata, w: Cyprysy i topole, s. 19.
37 Zob. M. Zagariczyk, Wedréwki z vetturinem, w: Droga do Sieny, s. 43.
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nej zazwyczaj krainie pokrytej zimg $niegiem jest wiasciwie nie do przyjecia,
a wyobrazenie $nieznej Toskanii przypomina narratorowi fotografie gabinetu
osobliwosci.

W tym miejscu warto przywolta¢ takze pojecie geografii wizualnych,
ktére odnoszg sie nie tylko do doswiadczenia wzrokowego, ale takze do
rozmaitych wizualnych narzedzi: map, fotografii, diagraméw. Geografie te
jawia sie jako sposoby nadawania znaczen widzialnemu $wiatu, totez krajo-
brazy w literackich ujeciach czesto ukazywane sg jako sceny, widowiska czy
spektakle®. Wizualne reprezentacje niewatpliwie wplywaja na nasze poczu-
cie tozsamosci, zwigzane z konkretnymi miejscami, ksztaltuja nasze wyobra-
zenia o konkretnych przestrzeniach. Kulturowa rame percepcji wzrokowej
konstytuowa¢ moga nie tylko filtry percepcyjne o prywatnym charakterze,
kiedy to osobiste przezycia i wspomnienia naktadajg si¢ na postrzegane pej-
zaze, lecz takze chociazby fotografie, mapy, filmy, powiesci, legendy®. I jedne,
i drugie sktadajg si¢ na tre$¢ poszczegdlnych miejsc. Typ wyobrazni budowa-
nej na nich mozna okresli¢ jako wyobraznie turystyczng . W tym kontekscie
trafne wydaje sie takze przywolanie za Johnem B. Thompsonem rozréznienia
na dwa rodzaje do$wiadczen: doswiadczenie przezyte (live expirience) i do-
Swiadczenie zaposredniczone (mediated experience). Pierwsze obejmuje bez-
posrednie interakcje z przedmiotem do$wiadczenia i uzyskiwane jest w r6z-
nych codziennych sytuacjach, drugie natomiast i czasowo, i przestrzennie jest
odleglte od rozmaitych obszaréw codziennosci i udostepniane jest podmio-
towi wlasnie za pomocg rozmaitych mediéw*. Zagariczyk niejednokrotnie
taczy w swych opisach te dwa typy doswiadczen. Relacjonuje bowiem wta-
sne doznania chwytane ,na gorgco” w bezposrednim kontakcie z konkret-
nymi miejscami, ale czesto tez wlasne do$wiadczenia konfrontuje z wiedza
wyniesiong z rozmaitych lektur, niejako filtruje przez relacje innych oséb,
ktére uprzednio te same miejsca odwiedzaly. Tym samym krajobrazy stajg
sie nie tylko przedmiotem przezycia estetycznego glteboko osobistego, wrecz
intymnego, ale prowadza takze do refleksji kulturowych zwigzanych miedzy
innymi z historig czy sztuka.

38 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzei i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
s. 257-258.

% Tamze, s. 259.

40 Zob. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2012,
s. 169 i n.

41 7. B. Thompson, Media and Modernity. A Social Theory of the Media, Cambridge-Oxford,
1995, s. 82-87 i 228-232. John Urry méwi natomiast o spojrzeniu zaposredniczonym, majac
na uwadze ,spojrzenie zbiorowe polegajace na ogladaniu réznych miejsc znanych z mediéw”
[J. Urry, Spojrzenie turysty, przel. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 239].
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Christopher Tilley zauwaza, ze krajobrazy tworzg przestrzenie i miejsca
oraz ich wzajemne relacje, iz skladaja sie nan rozmaite lokalnosci potaczone
Sciezkami, ruchem, ale tez narracjami®. I wlasnie obok wlasnych narracji
o miejscach, ktére odwiedza, przywotuje autor Snu cypryséw takze opowiesci
innych. Stad miedzy innymi liczne odniesienia do dziet tych, ktérzy w odwie-
dzanych przez autora miejscach juz byli i o nich pisali. Przy okazji swych rela-
cji odwotluje sie¢ miedzy innymi do twoérczosci Zbigniewa Herberta, Wojciecha
Karpiriskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza, Zygmunta Krasifiskiego, Zygmunta
Kubiaka, Jerzego Stempowskiego, Stendhala, Baudelaire’a czy Alberta Ca-
musa. Przywoluje fragmenty ich dziet, komentuje je, niektére czyta po prostu
dla przyjemnosci, innych uzywa, by wyrazi¢ swoje wlasne odczucia i emocje
zwigzane z doSwiadczeniem poszczegdlnych miejsc. I tak na przyktad Siena
kojarzy sie Zagariczykowi z Albertem Camusem i jego notatkami poswieco-
nymi pobytowi w Toskanii. Majg one dla autora ogromng moc. Sg Zrédlem
wiedzy o Toskanii i samym Camusie. Szczegdlnie wazny jest taki oto frag-
ment, o ktérym autor rozmysla na wzgoérzach pod Sieng wéréd niezmiennych
od wiekéw widokéw:

Miliony oczu podziwialy ten pejzaz, a jest on dla mnie jak pierwszy usmiech
$wiata [...]. Swiat jest piekny i tylko tyle. Jego wielka prawda, ktérej uczy cierpli-
wie, jest w stwierdzeniu, ze umyst jest niczym i serce nawet. I Ze kamien, ktéry
ogrzewa storice, albo cyprys, ktéry ogromnieje na tle nieba bez chmur, wyzna-
czajg granice jedynego $wiata, gdzie ,mie¢ racje” nabiera sensu: przyroda bez
ludzi. Ten $wiat mnie przekresla. Prowadzi do korica. Neguje bez gniewu®.

W jednym ze szkicéw Zaganiczyk wyznaje, ze szczegélne znaczenie ma
dla niego pisarstwo Zygmunta Kubiaka, a niemal wszystkie jego ksigzki
stanowig dla niego zapis podrézy. Wywotuja podziw, rozbudzaja wyobraz-
ni¢, przenosza w inny $wiat i inny czas. Pozwalaja zdystansowa¢ sie wo-
bec rzeczywistoéci. Jednak szczegélnie cenne w twoérczosci autora Przestrzeni
dziel wiecznych nie sg dla Zaganiczyka, jak by sie moglo wydawag, rozwazania
na temat rozmaitych ksigzek, lecz te, ktore:

Sa zapisem chwili, wschodu i zachodu storica, barwy drzew, zapachu kwia-
tow. Dopiero potem pojawia sie literatura. Pomaga uchwyci¢ moment ol$nienia,
zamknag¢ go w sfowach. Zachwyt nad pejzazem i uwielbienie dla linijki wier-
sza wzajemnie sie¢ uzupelniaja. Stanowig o sile eseistyki Kubiaka. Nic nie jest
wymySslone. Wszystko zostalo przezyte, uznane za wlasne#.

42 Zob. Ch. Tilley, Praktykowanie krajobrazu (fragment z Fenomenologii krajobrazu), w: Krajobrazy.
Antologia tekstow, s. 411-422.

3 M. Zaganczyk, Pierwszy usmiech $wiata, w: Droga do Sieny, s. 41-42.

44 M. Zaganiczyk, Medytacje Srédziemnomorskie, w: tegoz, Krajobrazy i portrety, Gdansk 1999,
s. 76.
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Niewatpliwie, wazny dla autora Drogi do Sieny jest takze wielokrotnie
przywolywany Herbert. Idgc za jego rada, Zaganiczyk przyznaje, ze zawsze
stara sie znajdowaé jak najszersza — jak to ujal autor Barbarzyricy w ogro-
dzie — ,ptasig” perspektywe ogladu rzeczywistosci. Herberta okres$la mianem
niedos$ciglego mistrza, ktéry krajobrazy wyczarowuje tak, jak potrafig to zro-
bi¢ tylko niektérzy malarze. Ceni w tych opisach nade wszystko obecnos¢
natury, ktéra jawi sie niczym zwierciadto dla dziet sztuki. Spoéréd Her-
bertowskich zapiskéw uwage Zaganczyka przyciagaja takze te, w ktoérych
rozwazaniom o rozmaitych dzietach sztuki towarzyszg informacje dotyczace
codziennego funkcjonowania, chociazby na temat smaku potraw czy barwy
i zapachu wina. Dopiero wiasnie we Wloszech Zagarniczyk zrozumial — jak
przyznaje — ze nie stuzg one jedynie jakiemus$ formalnemu rozluznieniu, lecz
stanowig istotne elementy w procesie wchodzenia w nowa kulture, jej pozna-
wania i przezywania.

Korsyke z kolei oglada przede wszystkim oczami Konstantego Jeleri-
skiego. Wtasne refleksje zderza z uwagami zawartymi w jego korespondengji.
Opis wyspy stworzony w listach Jeleriskiego do Vincenza i Mitosza konfron-
tuje z wlasnym realnym doswiadczeniem jej krajobrazu podczas podrézy
do Nonzy, ktére tak opisuje:

Krajobraz zmieniat sie jak w kalejdoskopie. Najpierw prosta i gladka jak st6t
droga do Bastii, p6zniej Cap Corse i wreszcie géry przecinajgce wyspe z péinocy
na potudnie. Minatem ukryte wsréd wzgoérz miasteczko, bajecznie polozone
niczym San Gimigiano. Stamtad ruszylem jeszcze wyzej i nagle na szczycie
ol$nienie: skaly i morze, spokojne, majestatyczne, zlewajgce sie z niebem*.

Znamienne, ze to do$wiadczenie budzi skojarzenie z podobnym zaskaku-
jacym doznaniem z wyprawy do Doliny Pieciu Stawow, ktéra takze u celu
zaskoczyta autora przepieknym widokiem gor i lazurowych jezior. U kresu
wyprawy do Nonzy podrézujacemu ukazuja si¢ poszarpane kontury matych
zatoczek, morze rozlegte i gtadkie niczym aksamit oraz 16dz zaglowa na ho-
ryzoncie, ktére przywodzg na mys$l migawke filmu o Indochinach. Autor
odnosi wéwczas wrazenie — jak przyznaje — Ze to najpiekniejsze miejsce
na ziemi. Nonza jest dla autora niczym obraz Arkadii, jednoczesnie piekna
i niedostepna. Pisarz wprost stwierdza, ze potrzebowal tego widoku, aby
zrozumie¢, jak z podziwianego miejsca wydoby¢ szczedcie*. Przekonuje tym
samym nie pierwszy juz raz, ze krajobraz moze by¢ nie tylko pieknym wido-
kiem budzacym zachwyt, wywolywac rozmaite stany emocjonalne, ale nawet
wplywaé na odczucie intensywno$ci wlasnej egzystencji.

4 M. Zagariczyk, Korsyka, w: Cyprysy i topole, s. 62.
46 7Zob. tamze, s. 64.
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W szkicu Majorka natomiast wyruszeniu w droge do Valdemosy towa-
rzyszy jednoczeénie wywolywanie z pamieci fragmentéw biografii i listow
Chopina, ktory kiedy$ na wyspie przebywat, a w kontekscie podrézy do Flo-
rencji autor wyraza pragnienie, by patrze¢ na nig oczyma pisarzy i przyjaciot,
ktérzy to miasto Swietnie znali. Opiséw Florencji szuka wiec w literaturze;
w wierszach, powiesciach, esejach, ktére pomagaja mu zmierzy¢ sie z tym
miastem. I miedzy innymi w kontek$cie podrézy do Florengji, ale tez innych
wloskich miast, miasteczek i podziwianych krajobrazéw przywotuje Zagan-
czyk twoérczod¢ Iwaszkiewicza, cytuje wiersze, w ktérych pisarz te wloskie
krajobrazy prébowat pochwycic.

Warto podkresli¢, ze w ujeciu Zagariczyka krajobrazy stanowia z jednej
strony inspiracje do literackich czy malarskich odniesiery, ale z drugiej, same
okazuja si¢ tez niezbednym dopelnieniem istotnym dla odbioru sztuki. Zna-
czaca jest w tym zakresie relacja z pierwszej wizyty w Toskanii. Autor przy-
znaje, ze odwiedzit jg przede wszystkim w celu ogladania obrazéw. To one
przede wszystkim mialy by¢ zrédtem wrazen. I cho¢ niektére z nich znat
z opiséw i reprodukcji, to uwaza, ze ,trzeba widzie¢ je wraz z krajobrazem,
oprawi¢ w ramy codziennego zycia. Oglada¢ niespiesznie. Patrze¢ na nie
oczami otwartymi na inne, zwyczajne widoki”#. Nie dziwi wiec, Ze autor
wladnie takie widoki rejestruje: obserwuje wzgoérza o tagodnych zboczach,
rosliny, grudy ziemi przypominajace ciezkie glazy i 1Snigce ponad nimi nie-
wyrazne ksztalty zabudowan. Podziwia charakterystyczne dla toskanskiego
krajobrazu barwy ziemi, ktérych nie znat dotychczas: od brazu poprzez de-
likatne beze az po czarne niemal plamy. I przyznaje, Zze obraz Toskanii, jaki
ujrzal, r6znit sie od jego wyobrazer o tej krainie. Niemniej jednak jej uroda
zachwyca i $miato moze konkurowac z dzielami sztuki. I tak na przyklad,
zdaniem autora Snu cypryséw w podréz do Monte Oliveto Maggiore warto
wybra¢ sie nie tylko w celu ogladania freskéw Sodomy, ale tez wiasnie dla
niezwyklych widokéw. Jesien jest tu catkowicie pozbawiona zieleni, domi-
nuja z6lcie, brazy i szarosci, a pejzaz wyglada jakby wiasnie zostal stworzony,
jawi sie jak na obrazach sienefiskich mistrzéw: prosty, surowy, ale zyczliwy .
Z kolei widoki Sieny sktaniajg pisarza do poréwnania jej do zywego obrazu:

Gaje oliwne zdajg sie podchodzi¢ niemal do bram miasta. Na innym planie tego
zywego obrazu dominuje platanina krzew6w o zielonych i brunatnych lisciach.
Z boku droga zwirowa, pusta o zmierzchu. Wieze katedry i Palazzo Pubblico
wyrastajg ponad dachy i sq busola w napowietrznym spacerze przez miasto®.

47 M. Zaganiczyk, Sen cypryséw, s. 13.
48 Zob. M. Zagaticzyk, Pierwszy u$miech swiata, w: Droga do Sieny, s. 41.
4 M. Zaganczyk, Droga do Sieny, s. 35.
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Krajobrazy z jednej strony niewatpliwie wspoétksztattuja odbiér sztuki,
ale z drugiej same niejednokrotnie jawia sie niczym dziela malarskie. Autor
wyznaje, ze podczas wedréowek po gérach zatrzymuje sig, by tak jak freskom,
przyglada¢ sie gérskim szczytom i obserwowaé obloki na niebie. Pragnie
przede wszystkim cieszy¢ sie¢ pieknem pejzazu, zobaczy¢ nieznane dotad
oblicze Toskanii. W innym szkicu Zagariczyk napisze:

Wszystko, co stanowi o sile krajobrazu toskanskiego, miesci sie w jednym spoj-
rzeniu: waz cyprysow, srebrne plamy gajéow oliwnych, kremowoszare mury za-
budowan, zieleri winnic. I niebo dopelniajgce obrazu’.

Widoczny w tle tego krajobrazu szczyt Monte Amiata przycigga wzrok po-
drézujacego szczegdlnie o zmierzchu, gdy rozpoczyna sie swoista gra storica
i cienia uwypuklajgca kontur géry. Uwage autora zwracaja takze trudno do-
stepne, zawieszone wéréd gor miasta. Ich walory wizualne prowadza do od-
czucia po prostu czystej radosci wedrowania, z nich rodzi sie pragnienie
nasycenia si¢ pieknem pejzazu. Zatem mozna powiedzie¢, ze doswiadcze-
nie bycia w okredlanym krajobrazie i doswiadczenie sztuki wzajemnie si¢
wspotkonstytuuja. Zanurzenie w lokalnym krajobrazie stwarza szanse na
zupelnie inny rodzaj artystycznych doznan, ktére nie bytyby mozliwe poza
bezposrednim z nim kontaktem. Zagariczyk uwaza, ze zaréwno w doswiad-
czanych krajobrazach, jak i w dzietach malarskich, w gaszczu szczegdlow
trzeba odnalez¢ droge. Dostrzec i utrwali¢ w pamieci to, co najistotniejsze.
Réwniez w krajobrazie trzeba nauczy¢ sie odnajdywania znakéw tylko dla
siebie, tworzy¢ wlasng niepowtarzalng mape ulubionych miejsc.

Na uwage zasluguje takze konfrontowanie krajobrazéw uwiecznionych
na obrazach z rzeczywistymi obserwowanymi widokami. Znamienna jest
w tym zakresie refleksja dotyczaca malarstwa Corota, ktéry jak nikt , potra-
fit odda¢ skwar letniego popotudnia, namalowa¢ powietrze wibrujace dro-
binami kurzu, kontury domostw spowite srebrng mgty, jakby topniejace
w storicu”’l. Zaganiczyk wyznaje, ze uwiecznione na plétnach tego mala-
rza widoki sg bardziej wymowne i piekniejsze od tego, co sam byt w sta-
nie zobaczy¢. Z kolei na ptétnach Piera della Francesca odnajduje narrator
Slady wspotczesnych toskanskich krajobrazéw. Znajduje , te same drzewa, ten
sam zarys pol i niebo o wyjatkowym biekicie”>? I cho¢ ocenia, Ze wladciwie
nie jest tych elementéw zbyt duzo, to jednoczesnie odnotowuje, ze najpiek-

50 M. Zaganczyk, Krucha piecze¢ Arcidosso, w: Droga do Sieny, s. 19.
51 M. Zaganiczyk, Wedréwki z vetturinem, s. 46.
52 M. Zaganiczyk, Monte Amiata, s. 21.
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niejsze pejzaze méwig na ogot niewiele, nie przytlaczajg. Ukazuja tylko tyle,
ile odbiorca jest zdolny przyja¢ w pierwszej chwili olénienia.

Z odmienng sytuacjag w zakresie relacji krajobrazéw z ich malarskimi
ujeciami mamy do czynienia w szkicu Castiglione Olona. Do tego malego
lombardzkiego miasteczka udal sie¢ Zaganiczyk w celu obejrzenia freskow
Masolina. Na jednym z nich oglada wegierskie miasto Veszprém, ktére dos¢
paradoksalnie staje si¢ punktem odniesienia dla refleksji o krajobrazie Lom-
bardii. Uwage przykuwa pustka i bezruch. Pejzaz zostaje sprowadzony zale-
dwie do kilku szczegétéw. Z trudem dajg sie rozpoznaé ksztalty wiez, baszt
muréw obronnych i drogi wiodacej do miasta. Obraz wypelniaja w istocie
dwa $cierajace sie kolory — braz goér i szaros¢ nieba. Nie ma tu Zzadnego
drzewa czy rzeki, nie ma ludzi; Zadnego ruchu. Pejzaz jest bardzo surowy.
Autor konkluduje, ze w Lombardii nic nie przypomina takich krajobrazéw,
gdyz duzo w niej storica, zieleni, zycia. Jednak samo Castiglione Olona lezy
na uboczu, ukryte przed zgietkiem. Przypomina autorowi fragment Toskanii,
tyle Ze przeniesiony na péinoc i wcisniety pomiedzy okoliczne wzgérza. Czas
spedzony w tym miasteczku okres$la on jako wyrézniony, podarowany. Odpo-
czynek na murze w pelnym storicu, spacer wyludnionymi uliczkami, zapach
pokrzyw na lace — wszystko to sprawia, Zze autor na moment traci pewnos¢,
gdzie wlasciwie jest i pyta samego siebie, czy to miasto naprawde istnieje.
Przyktad ten przekonujaco dowodzi, jak do$wiadczenie sztuki Scisle faczy
sie z doSwiadczeniem krajobrazu, odwiedzanego miejsca i jak intensyfikuje
psychosomatyczne doznania pisarza.

Niewatpliwie wiec doS§wiadczenie krajobrazu jest dla Zaganczyka jedno-
cze$nie doSwiadczeniem literatury, sztuki, niejednokrotnie gtebokim emocjo-
nalnym spotkaniem z odwiedzanymi miejscami. W szkicu Podréze i drzewa
napisze:

Czyta¢ pejzaz to przede wszystkim dociera¢ do ludzi, ktérzy przed wiekami
nadali mu ksztatt. Kultura bowiem jest moze jedyng, cho¢ ulomng forma nie-
$miertelnosci. Dlatego tak wazne jest umie¢ sie¢ w niej odnalezé. Trzeba by¢
niespiesznym przechodniem wsréd innych ludzi, widzie¢ Swiat w jego rézno-
rodnosci, ceni¢ szczegot™.

Rozwazania autora Cyprysow i topoli wyraznie dowodzg, Ze trzeba tu mé-
wié¢ o ,byciu w krajobrazie”*, gdyz nieustannie angazuje on uwage tworcy,

5 M. Zaganczyk, Castiglione Olona, w: Cyprysy i topole, s. 14.

5 M. Zaganiczyk, Podroze i drzewa, w: Cyprysy i topole, s. 88.

55 Zob. B. Frydryczak, O doswiadczeniu bycia w krajobrazie, w: Migdzy integracjg i rozprosze-
niem. Doswiadczenie estetyczne w kontekstach nowoczesnodci, red. I. Lorenc, M. Rychter, M. Salwa,
Warszawa 2018, s. 146.
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budzi rozmaite refleksje i skojarzenia, uruchamia wspomnienia, wyobraznie,
prowokuje do marzen. Jak wielokrotnie przekonuje Zagariczyk, doswiadcze-
nie krajobrazu jest pelne i prawdziwie glebokie, gdy nie jest tylko jedno-
razowym doznaniem, lecz wielokrotnie powtarzanym przezyciem. Krajobraz
trzeba rozpoznaé¢, oswoi¢ go, przez jego pryzmat doswiadczaé rzeczywisto-
Sci wokét. Za Davidem Loventhalem moéglby twérca Drogi do Sieny powto-
rzy¢, iz krajobraz jest ,,wszechobecny, wszechogarniajgcy i nieunikniony” %.
Nie da sie poza nim funkcjonowaé. Ogarnia on catego czlowieka, urucha-
mia rozmaite zmysly i emocje, ksztaltuje nastroje, budzi wrazliwos¢. I cho¢
Zaganczyk wielokrotnie eksponuje wizualny wymiar krajobrazu, to prze-
ciez jednoczeénie wyraza glteboka swiadomos¢ jego wielowymiarowego cha-
rakteru i ztozonej natury jego doSwiadczenia. ,Krajobraz jest jak partytura.
Dla niewprawnego oka pozostaje gesta siecia znakow, czasami pieknych,
ale niepokojaco niemych. Widzie¢ pejzaz to umie¢ go $piewaé. Wydoby¢
z niego muzyke zakleta w drzewach, w tafli jeziora, w delikatnej grze
chmur na niebie” .
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A Journey Without End:
On the Experience of Landscape by Marek Zagariczyk

Abstract

The considerations undertaken are aimed at reconstructing the ex-
perience of landscape on the basis of selected travel sketches by Marek
Zagariczyk. This experience manifests itself as a constant establishment of
the identity of the visited places and as well as a test of the traveler’s
own sensuality, constantly stretched between different emotional states.
Zaganiczyk’s notes show that the landscape is born in experiences, sensa-
tions and individual feelings, and that experiencing it is simultaneously
a deep immersion in oneself. In this perspective, the visual aspect of the
landscape, which the author often emphasizes, is merely an introduction
to multisensory and psychosomatic experiences, activating all the senses,
memory, imagination and various associations, which, in turn, open up
new artistic, biographical and personal contexts. As a result, the landscape
becomes for Zagariczyk a source not only of broadly understood aesthetic
experience, but also of existential one.

Keywords: journey, landscape, sensuality, aesthetic experience, existential
experience



