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Lucian Blaga:
rumunskie horyzonty przestrzenne

Lucian Blaga (1895-1961), nalezacy do najwazniejszych filozoféw ru-
muniskich I potowy XX wieku, w Polsce jest stabo znany!. Jego najbardziej
cenionymi dzietami filozoficznymi sg tak zwane trylogie z lat czterdziestych:
Trilogia cunoasterii [Trylogia poznania] (1943), Trilogia culturii [Trylogia kul-
tury] (1944) oraz Trilogia valorilor [Trylogia wartosci] (1946). Problematyka
przestrzeni zajmuje wazne w miejsce w filozofii kultury Blagi, wyloZonej
najpetniej w drugiej z wymienionych tu trylogii, i jest jej integralng czescia.
Zanim wiec przejde do spraw bezposrednio zwigzanych z problematyka tego
artykulu, musze, oczywiscie w najwiekszym skrécie i o tyle, o ile jest to
w tym miejscu niezbedne, przedstawi¢ zalozenia tej filozofii.

Kategorie nieSwiadomosci, matryce stylistyczne i nisus formativus:
Gléwne zalozenia teorii kultury Luciana Blagi

Fundamentalne dla koncepcji Blagi jest zalozenie o podstawowej roli
nieSwiadomodci jako Zrédta wszelkiej twérczosci kulturowej. W swej kon-
cepcji nieSwiadomosci Blaga nawigzuje nie do Freudowskiego rozumienia

1 W jezyku polskim ukazal si¢ wybor wierszy Blagi Poematy swiatla i inne utwory, wyb.,
przetl. i postowie L. Szuperski, Krakéw 1978.
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tego pojecia, lecz do tradycji wezedniejszej, czyli romantycznej filozofii natury,
ktéra jednak traktuje jedynie jako zapowiedz, zbiér intuicji do opracowania
i rozwiniecia?. Jak sie¢ wydaje, Zrédet koncepcji Blagi nalezy zatem szukac
w dziewietnastowiecznej, idealistycznej filozofii niemieckiej, ktéra od Kanta,
przez Fichtego oraz Schellinga az do Eduarda von Hartmanna upatrywata,
w mniejszym czy wiekszym stopniu, Zrédel twoérczosci wlasnie w sferze tego,
co nieSwiadome?.

Nieswiadomos¢, czy raczej to, co nieSwiadome, inconstientul, to nieSwia-
domy duch, czy tez noos [TC, s. 80], rozlegta, aktywna i dynamiczna rzeczy-
wisto§¢ duchowa. Nieswiadome jest catkowicie niezalezne od $wiadomosci
i wobec niej heterogeniczne, jest ,inng dziedzing” (celdlalt tdrim), stanowi
zatem autonomiczny, odrebny, jak tez glebszy ontycznie poziom, a w konse-
kwencji ma wobec §wiadomosci pozycje uprzywilejowang. Blaga okresla go
tez jako nieSwiadomy rnoos*.

Nieswiadome jest uporzadkowane, ma — to moze najbardziej interesu-
jacy i oryginalny wkiad rumurskiego mysliciela w filozofie nieSwiadomo-
Sci — strukture kategorialng, analogiczng do tej, w ktoérg jest wyposazona

2 L. Blaga, Trilogia culturii w: Opere, vol. 9, Bucuresti 1985, s. 92 (dalej jako TC z podaniem
numeru strony).

3 By przywota¢ kilka tylko dobitnych sformutowan: ,tworca, ktéry dzieto zawdziecza swej
genialnosci, nie wie, skad biorg sie u niego idee do tego dziela [...]” [I. Kant Krytyka wia-
dzy sgdzenia, przel. ]J. Galecki, Warszawa 1986, s. 232]. Schelling w Filozofii sztuki stwierdza,
ze ,Wiadomo juz od dawna, ze w sztuce nie wszystko osigga sie $wiadomie, ze ze Swiadoma
czynnoscig musi taczy¢ sie nieSwiadoma moc i ze doskonala jednosé i wzajemne przenikanie
sie¢ obydwu tworzy to, co w sztuce najwyzsze” [F. Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krze-
mien, Warszawa 2015, s. 483], a w Systemie idealizmu transcendentalnego powiada: , Dzielo sztuki
ukazuje nam tozsamo$¢ aktywnosci $wiadomej i nieSwiadomej” [F. Schelling, System ideali-
zmu transcendentalnego, przet. K. Krzemienr, Warszawa 1979, s. 357]. Fichte traktowal geniu-
sza jako amoralnego, arbitralnego i nieSwiadomego [zob. L. Pareyson, Estetica dell’idealismo
tedesco, Milano 2014, t. 2: Fichte e Novalis, s. 78]. Eduard von Hartmann traktuje Swiadomos¢
i nieSwiadomo$¢ jako dwie postaci aktywnosci ludzkiego ducha: ,W $wietle naszych wczeéniej-
szych badan alternatywa, czy $wiadome wsp6tuczestniczy, czy nie, w powstawaniu wszystkich
i kazdego $wiadomego procesu duchowego nie jest zbyt trudng do rozstrzygniecia. Juz istotowa
réwnosé [Wesengleichheit] swiadomej i nieSwiadomej dziatalnosci duchowej nie pozwala na
stwierdzenie ich zasadniczej odmiennosci ich zrédel” [E. von Hartmann, Filozofia nieswiadomego.
Wybor tekstow, przet. B. Markiewicz, Warszawa 1982, s. 41]. W swej estetyce niemiecki filozof
wyrdznia tak zwane przez niego nieSwiadome piekno formy, lub przyjemnosé zmystows, jako
pierwszy stopient konkretyzacji piekna, jak tez zaktada, ze ,piekno formy jest czynnikiem ra-
cjonalnym, a sytuujac si¢ w sferze podswiadomosci (przy swiadomosci wylacznie zmystowej)
pozostaje ono racjonalnoscig nieodkryta” [D. Pakalski, Estetyka Eduarda von Hartmanna, Toruri
2013, s. 133]. O Schellingu i von Hartmannie Blaga wspomina zresztg bezposrednio w swej
pracy [zob. TC, s. 84].

4 Tym prymatem nieSwiadomego noosu nad $wiadomym logosem Blaga dystansuje sie
od idealizmu i panlogizmu Hegla [TC, s. 455-456].
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Kantowska §wiadomo$¢ transcendentalna’®. Kategorie tej Swiadomosci — sub-
stancja, przyczynowos¢, jednosé i inne — porzadkujg, jak wiadomo, doswiad-
czenie bezpo$rednie, zmystowe, okreslaja $wiat dany jako przedmiot moz-
liwego poznania [TC, s. 409], sg ,formalno-konstytutywnymi momentami
inteligencji” [TC, s. 402]. Blaga okre$la je jako kategorie receptywnosci. Kate-
gorie nieSwiadomosci natomiast sa okreslone jako kategorie spontanicznosci,
gdyz jako ,efektywne, realne moce obecne w nieswiadomosci” [TC, s. 439]
determinujg i ksztaltuja podstawy duchowej twoérczosci czlowieka, ktéry
nie jest Swiadomy ich wplywu; jako kategorie abisalne, by podkresli¢ ich
~glebinowy”, nieswiadomy charakter, czy tez funkcje swoistego a priori
[TC, s. 413]; jako kategorie stylistyczne, przy rozumieniu stylu jako $rodka
stuzacego przekraczaniu i ksztattowaniu przez cztowieka sfery bezposrednio-
Sci, ktore jest warunkiem wszelkiej twérczosci kulturowej [TC, s. 450-452]¢.
W przeciwienstwie do kategorii receptywnosci, kategorie spontanicznosci
cechuja sig, oprécz swego charakteru nieSwiadomego, takze tym, ze nie za-
chowuja strukturalnej trwatosci i jednolitosci, lecz sa, by tak rzec, , gietkie”,
moga wchodzi¢ ze sobg w relacje, wypiera¢ jedne drugie w ramach tego
samego gatunku, interferowaé miedzy sobg, przeksztalca¢ sie, ulegac ,re-
strukturyzacji”, a takze wyczerpywaé. Dalej, nie maja charakteru uniwer-
salnego, lecz ,lokalny”, w réznych obszarach geograficznych, historycznych
okresach czy u réznych ludéw mozna odnalez¢ rézne kategorie spontanicz-
nodci. Wreszcie, kategorie spontanicznosci wyrazniej tez Swiadczg o twor-
czym charakterze ludzkiego ducha niz kategorie receptywnosci, a , przeja-
wiajg sie w planie $wiadomym w formie zrealizowanej w réznych wytworach
kultury” [TC, s. 99; 418].

Tak scharakteryzowane, abisalne, nieSwiadome, stylistyczne katego-
rie spontanicznodci tworza tak zwang matryce stylistyczng. Jest ona ,nie-
Swiadomym zespolem”, ,,moze by¢ trwalym substratem wszystkich dziet zy-
cia jakie$ jednostki; matryca stylistyczna moze by¢, przynajmniej jesli chodzi
o czynniki zasadnicze, podobna, az to réwnowaznosci, u wiekszej liczby
jednostek, u catego ludu, a nawet u czesci ludzkosci w tej samej epoce”
[TC, s. 177]. Blaga definiuje ja takze jako ,wigzke kategorii, ktére z nie-
$wiadomosci odciskajg sie na wszystkich wytworach ludzkiej reki, a nawet
zycia, o tyle, o ile moze ono by¢ ksztattowane przez ducha” i dodaje: ,W tym

5 Pomijam tu, jako zbyt techniczng, szczeg6towa dyskusje problematyki kategorii w filozofii
pokantowskiej, ktérg przeprowadza Blaga [zob. TC 402-407].

6 Podobnie, pomijam tu konkretne rozwazania Blagi dotyczace problematyki stylu w kontek-
Scie filozoficznym, historycznym, jednostkowym, zbiorowym pokoleniowym itd. [TC, s. 69-80;
439-441].
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kontekscie musimy odnotowad, Ze nasz «$wiat» nie jest ksztaltowany tylko
przez kategorie Swiadomosci, ale tez przez wigzke innych kategorii, ktérych
siedzibg jest nieswiadomos¢” [TC, s. 179-200]".

Kategorie nieSwiadomosci s3 zatem wyrazem dazenia ducha do ksztal-
towania rzeczywistosci, ktére Blaga okreéla zaréwno rumuriskim terminem
nazuintd formativd, jak i lacinskim nisus formativus®. Matryca stylistyczna,
w swej funkcji kategorialnej, odciska sig, ze skutkami ksztaltujgcymi, na dzie-
tach sztuki, koncepcjach metafizycznych, koncepcjach etycznych i spotecz-
nych, a takze, co interesujace, na wizjach i doktrynach naukowych. Blaga dos¢
jasno sugeruje (cho¢ tej mysli blizej nie rozwija), Ze matryca ta ,generuje” nie
tylko formy kulturowe, lecz takze naukowe opisy $wiata, ktére sklonni by-
libySmy uznac za przejrzyste, neutralne i nieuwarunkowane kulturowo, czy
tez ,stylistycznie”. Jako przyklad filozof podaje przestrzeni tréjwymiarowsq
(zapewne chodzi tu o tak zwang przestrzeni euklidesowq):

Gdy na przyklad kosmologia wyobraza sobie przestrzefi nieskoriczong tréj-
wymiarows, to ta konstrukcja teoretyczna nie ma podstaw w przestrzennosci
zmystowej, niezdeterminowanej, ani tez nie w niej nalezy szukac jej kryteriéw,
lecz raczej w pewnej kategorii nieSwiadomej, abisalnej, o naturze stylistycz-
nej. Naukowiec, wyposazony w jaka$ matryce stylistyczng, uzna za ,prawdo-
podobne” tylko te hipotetyczne twory i konstrukcje, ktére poza argumentami
logicznymi i intuicyjnymi odzwierciedlaja sie przez swa strukture i kategorie
abisalne [TC, s. 417].

Jak sie zdaje, matryce stylistyczng i skladajgce si¢ na nig kategorie mozna
wiec uzna¢ za jaka$ odmiane kulturowego a priori, najblizszg chyba koncepcji
epistem Foucaulta, a poglady Blagi za bliskie jakiej$§ odmianie kulturowego
konstruktywizmu, czy tez stanowisku, ktére zaklada, Ze takze nauka jest
swego rodzaju kulturowg praktyka, uwarunkowang przez czynniki wobec
niej zewnetrzne, a nie wiedza ,czysta” i w pelni obiektywna.

7 W innym miejscu [TC, s. 455] Blaga utozsamia matryce stylistyczng ze wspomnianym
wyzej ,nieSwiadomym noosem”. Inne przyklady przejawéw kategorii abisalnych w réznych
kulturach zob. TC, s. 393-399.

8 Jak sie wydaje, koncepcja Blagi jest tu nieodlegla od teorii form symbolicznych Ernsta
Cassirera, pojmowanych jako podstawowe energie duchowe. U Cassirera jednak te formy maja
charakter §wiadomy [zob. E. Cassirer, Logika nauk o kulturze, przel. P. Paszutowicz, Kety 2011,
s. 52].
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Horyzont przestrzenny a pejzaz: Blagi koncepcja przestrzeni

Blaga wyréznia pie¢ grup kategorii: przestrzenne, czasowe, forma-
cyjne, ,atmosfery globalnej” (ktére okresla, bardziej szczegétowo, jako ,nie-
Swiadomie aksjologiczne”) oraz orientacji [TC, s. 410]. Skupie sie oczywiScie
na tych pierwszych, dopelniajgc ich charakterystyke o pewne istotne aspekty
kategorii aksjologicznych i orientacyjnych, na tyle, na ile przestrzenne kate-
gorie wchodzg z nimi w zwigzki. Wéréd kategorii, sktadajacych sie na ma-
tryce stylistyczng, horyzonty przestrzenne, zreszta podobnie jak i czasowe,
maja znaczenie podstawowe. Nie sg one formami naocznosci (jak u Kanta),
czy tez kategoriami intelektu. Blagi nie interesuje przestrzen rozumiana tak,
jak ujmuje ja fizyka czy matematyka, zwlaszcza nowozytne, lecz przestrzen
jako ,tworczy czynnik duchowy”? i jej kulturowe oddziatywanie. Horyzonty
przestrzenne sg elementarnymi strukturami i funkcjami najgtebszych warstw
duchowosci cztowieka, ,integralng czescig bytu i substancji naszego zycia”,
za$ ,powstajq i strukturyzujq sie pod naciskiem pewnego pierwotnego daze-
nia ducha do ksztattu [cadru]” [TC, s. 119]. Ich funkcja nie jest zatem bierne
przyjmowanie i ,opracowywanie” jakiego$ materialu pochodzacego z do-
Swiadczenia zewnetrznego, lecz aktywne tworzenie i organizowanie ludz-
kiej rzeczywisto$ci. Mogg one cato$ciowo ksztaltowacé stylistyczng strukture
jakie$ kultury, jak réwniez cechujace ja zbiorowe odczucie bytu i istnienia.

Rumunski filozof wyraznie oddziela nieSwiadome horyzonty prze-
strzenne od pejzazu, czy tez krajobrazu''. Pejzaz to zbiér wyobrazen spa-
cjalnych tworzonych §wiadomie, zmystowych, danych bezposrednio, ,mate-
rialnych”, mnogich i réznorodnych, zmiennych i naznaczonych uczuciowo;
mozna tez do nich odnie$¢ pojecie malowniczosci. Horyzonty przestrzenne,
jak wszystkie kategorie nieSwiadomosci, majg natomiast charakter latentny,
jednorodny i organiczny. Blaga, by podkresli¢ ich charakter swoiscie katego-
rialny, niezalezny i glebszy od tego, co dane sensualnie, wprost i powierzch-
niowo, opisuje je za pomoca takich okresleni, jak: matryca przestrzenna,
schemat, struktura, koSciec, przestrzefi sumaryczna, niezmienna rama. Krajo—
braz jest wiec zjawiskiem powierzchniowym, a horyzont przestrzenny forma
czy strukturg gleboka, ktéra zachowuje swa tozsamos¢ niezaleznie od prze-
mian krajobrazu, co wiecej — determinuje konkretne i réznorodne formy
pejzazu. Relacja czlowieka z pejzazem ma charakter §wiadomy, a z hory-
zontem przestrzennym — nie§wiadomy. Miedzy glebokim horyzontem a po-

9 Zob. L. Blaga, Przestrzeri pasterska, przet. I. Kania, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 9, s. 89.
10 Tamze, s. 91.
1 Blaga odréznia te pojecia, cho¢, zdaje sie, nie zawsze jasno i konsekwentnie.
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wierzchniowym krajobrazem moze zachodzi¢ zgodnos¢, ale tez, co interesu-
jace, sprzecznos¢:

jaki$ duch, indywidualny badz zbiorowy, moze nie $wiadomie zy¢ w okreslo-
nym horyzoncie przestrzennym nawet wtedy, gdy rzeczywisty krajobraz jego
codziennego zycia na kazdym kroku wchodzi w sprzecznosé ze struktura prze-
strzeni nieSwiadomej [TC, s. 118].

Te sprzecznos¢ Blaga pokazuje doktadnie przy charakterystyce przestrzeni
rumunskiej, do czego jeszcze powrdce.

Horyzonty przestrzenne jako kategorie nie sg ,,czystymi”, zamknietymi
w sobie strukturami, lecz wchodzg w relacje z innymi kategoriami, zwlaszcza
tymi, ktére Blaga okresla jako kategorie , atmosfery globalnej”, lub jako ,nie-
Swiadomie aksjologiczne”, oraz kategoriami orientacji. Mozna by je okresli¢
ogo6lnie jako pewne zlozone struktury sensu. Przykladowo, tej samej kate-
gorii przestrzennej rézne kultury mogg nadawaé¢ odmienne znaczenia i ina-
czej ja wartodciowad. Te aksjologiczne operacje Blaga $ledzi na przykladzie
réznic w sztuce: cho¢ i artysta europejski, i artysta indyjski (chodzi o kla-
syczne formy sztuki Europy i Indii) ,nieSwiadomie” zyja w horyzoncie prze-
strzeni nieskoriczonej, ten pierwszy nadaje jej sens pozytywny, za$ ten drugi
— negatywny. W sztuce europejskiej forma poczatkowa ,oddycha otwarta,
w szerokim horyzoncie, rozrzedzanym w nieskoriczono$¢”, ekspanduje, po-
szerza si¢, dazac do wielkiej nieskoriczonosci'?. Sztuka indyjska, mimo nie-
zwykltego bogactwa i wybujatosci form, sugeruje ruch ku nieskoriczonosci
malej, lecz gestej, ,wibruje wewnetrznie” [TC, s. 145]". Te samg tendencje
do negatywnej waloryzacji przestrzeni nieskoniczonej, utozsamianej z kre-
giem samsary, oraz, w rezultacie, dazenie do ,inwolucji” pozornego bytu
osobowego az do utozsamienie z bezosobowym Atmanem, odnajduje Blaga
w wiekszosci wielkich filozoficzno-religijnych systeméw indyjskich: w kla-
sycznym braminizmie, Sankhji, dzinizmie, buddyzmie, systemie Nagardzuny
[TC, s. 146-151].

12 Podobny stosunek do przestrzeni jest, w mysli Oswalda Spenglera, jedna z cech fau-
stowskiego cztowieka Zachodu, ,zatraconego w nieskoriczonej przestrzeni” [zob. O. Spengler,
Zmierzch Zachodu: zarys morfologii historii powszechnej, przel. . Marzecki, Warszawa 2014, s. 365].
Wspominam tu o Spenglerze, gdyz Blaga z nim polemizuje, o czym pisze dalej.

13 Heinrich Zimmer okresla te ceche sztuki indyjskiej jako ,zjawisko ekspandujacej formy”
[tegoz, Mity i symbole w indyjskiej sztuce i kulturze, przel. M. Szymanski, Warszawa 2014,
s. 165-168]. Blaga przywoluje prace Zimmera w kontekscie swych uwag o mitologii indyj-
skiej [TC, s. 377, 379]. We wspomnianej tu rozprawie (s. 19), wydanej w 1946 roku, Zimmer
zresztg, nieco podobnie jak Blaga, pisze o nieSwiadomym zanurzeniu ludzi w czasie i prze-
strzeni ich kultur.
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Znaczeniowy charakter majg tez tak zwane kategorie orientacji, przy
czym termin orientacja nalezatoby tu rozumie¢ jako ,orientowanie sie
na co$”, kierunek, kierowanie si¢ w sensie fizycznym, ktdre jest postawa
dla tworzenia sie senséw ,wyzszych”, egzystencjalnych, czy kulturowych.
Moéwigc najkrécej, owe kategorie sg ,,sposobem, w ktérym nieSwiadomosé
interpretuje fundamentalny sens wszelkiego mozliwego ruchu w ramach
jakiegokolwiek horyzontu” [TC, s. 151] i dopelniajg aksjologiczng warstwe
horyzontéw przestrzennych catosciowq interpretacjg egzystencji, czy zycia
w ogodle, jako trajektorii w perspektywie jej przeznaczenia. Czlowiek Za-
chodu, funkcjonujacy nieSwiadomie w ramach waloryzowanego pozytyw-
nie horyzontu nieskoriczonosci, swéj stosunek do niego pojmuje zawsze jako
ruch w przéd, rozw6j, dynamiczng, wrecz agresywna ekspansje, podbdj. Taki
stosunek do horyzontu Blaga okresla jako anabaze. Hindus, Zzyjacy réwniez
w horyzoncie nieskoriczonoéci, cho¢ warto$ciowanym negatywnie, dazy do
wycofania sie z owego horyzontu, wykazujac tendencje, okreslong przez au-
tora Trilogia culturii jako katabaza. Jej najdobitniejszym przykladem jest kul-
tura egipska, ktérg Blaga okresla en gros Heideggerowskim terminem bycia
ku $mierci'*. Mozliwy jest tez neutralny stosunek do horyzontu, ktéry Blaga,
na podstawie danych etnograficznych, dostrzega w kulturze etiopskiej; miata
ona wypracowac wizje trajektorii Zycia jako bezruchu, organicznego wzrostu
bez poczatku ani korica, w ktérym cztowiek nie jest intruzem w porzadku
natury, ale jej momentem i przedtuzeniem [TC, s. 152-155].

Swa koncepcje kategorii nieSwiadomosci, w tym nieSwiadomych hory-
zontéw przestrzennych, autor Trilogia culturii rozwija w polemice z tak zwang
morfologia kultury, reprezentowang miedzy innymi przez Lea Frobeniusa'®
i Oswalda Spenglera. Jak wiadomo, Spengler w Zmierzchu Zachodu badat, mé-
wigc oczywiscie w wielkim skrécie, wypracowane gléwnie przez tak zwane
przez niego wyzsze kultury — do ktérych zaliczal starozytng, zachodnia, egip-
ska, chiriskg, arabska, Majow — wyobrazenia na temat przestrzeni i czasu,
przejawiajace sie w sztuce, symbolice, ale takze teoriach naukowych, gtow-

14 T. Wilkinson w swej ksigzce Powstanie i upadek starozytnego Egiptu uznaje Egipt za ,cywili-
zacje ogarnieta obsesjg $mierci”, cho¢ dodaje, ze przedmiotem troski Egipcjan byta nie §mieré¢
sama, lecz raczej sposoby jej przezwyciezenia [T. Wilkinson, Powstanie i upadek starozytnego
Egiptu, przet. N. Radomski, Poznar 2019, s. 170]. Dostrzega te obsesj¢ juz w prehistorycznych
kulturach Egiptu, ale jej nasilenie datuje na lata po upadku Starego Paristwa (2175-1970 p.n.e.)
[zob. tez O. Spengler, Zmierzch Zachodu: zarys morfologii historii powszechnej, s. 125].

15 Frobenius, antropolog i afrykanista, przebywat w Rumunii w roku 1917 wraz z okupuja-
cym woéwczas ten kraj wojskiem niemieckim i prowadzil badania gtéwnie w Dobrudzy. Zob.
Leo Frobenius in Romania | Veni, vidi, velo!, archive.org/web/20130601225527 /http:/ciclist.
wordpress.com/2012/06/25/leo-frobenius-in-romania/ [dostep 31.08.2021].
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nie matematyce. Blaga poswieca dyskusji z morfologig kultury wiele miejsca
i trudno tu wchodzi¢ w szczegoly tej polemiki, jednak jego zarzuty sprowa-
dzaja sie¢ w gruncie rzeczy do trzech kwestii: po pierwsze, Spengler wywodzi
wszystkie cechy specyficzne poszczegélnych kultur z jednego tylko i deter-
minujacego czynnika, jakim jest intuicja przestrzenna, ktérg niemiecki filozof
okredla jako prasymbol glebi, czy tez rozciggtosci'e. Przyktadowo, dla apol-
lifiskiej kultury greckiej bedzie to skoriczona, zamknieta w sobie bryta, dla
faustowskiej kultury zachodniej przestrzerr nieskoriczona, a dla magicznej,
arabskiej — sklepienie. Po drugie, ogranicza swe badania do wyobrazen czy
symboli tworzonych $wiadomie; po trzecie, traktuje kultury jako zamkniete
w sobie organizmy [TC, s. 108-111]. Tymczasem Blaga, jak byta o tym mowa,
interesuje si¢ czyms$, co mozna by okresli¢ jako kulturowa niewiadomos¢,
zaktada wielod¢ i przenikalnosc jej kategorii, jak tez chce bada¢ nie konkretne,
zmystowe czy symboliczne przedstawienia, ale kategorie, czy miejsca kate-
gorialne, ktére moga by¢ zajmowane przez rézne, cho¢ — jak by zapewne
wyrazil sie strukturalista — ekwiwalentne w ramach tego samego paradyg-
matu kategorialnego wyobrazenia, na przyktad przestrzeni, czy czasu.

Przestrzen pasterska, przestrzeni stepowa

Wsréd nieswiadomych horyzontéw przestrzennych Blaga wymienia
zwlaszcza nieskoniczony, tréjwymiarowy, wklesly, ptaski i nieskoniczony fa-
listy, znamienny dla gltebokich warstw kultury rumuriskiej. Jak Blaga cha-
rakteryzuje 6w horyzont? Na czym polega jego zwigzek z duchowoscig ru-
muriska? W jakich cechach rumuriskiej kultury mozna dostrzec szczegdlnie
wyraziste jego przejawy?

Falistos¢ rumurniskiego horyzontu przestrzennego wyznacza powtarza-
jaca sie, rytmiczna i ciggla alternacja ruchu w gére i w dét, ktérego fizycznym,

16 Zob. O. Spengler, Zmierzch Zachodu: zarys morfologii historii powszechnej, s. 112.

17 Nie wszystkie zarzuty Blagi pod adresem koncepcji Spenglera wydaja sie uzasadnione.
Niemiec rzeczywiscie traktuje kultury jako organizmy [O. Spengler, Zmierzch Zachodu: za-
rys morfologii historii powszechnej s. 35; 94-99], ale metaforyka organiczna odnosi si¢ u niego
raczej do procesu nieuchronnego obumierania kazdej kultury. Przestrzeri traktuje jako poje-
cie [tamze, s. 101], zaklada tez, ze wyobrazenie Swiata, bedacego projekcja duszy, powstaje
z przeksztalconych w symbole elementéw zmystowych, wydaje sie jednak dopuszczaé pe-
wien udzial nieSwiadomoéci w powstawaniu tego wyobrazenia [tamze, s. 112]. Koncepcja
przestrzennego prasymbolu, przejawiajgcego si¢ w réznych dziedzinach kultury (w tym takze
w nauce, na przyklad matematyce) [tamze, s. 67], wydaje si¢ nieodlegla zar6wno od Jugow-
skiego archetypu, jak i od matrycy stylistycznej u samego Blagi [tamze, s. 118-121].
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geograficznym przejawem jest potonina — nastepstwo wzniesiefi i dolin.
W tej wlasnie falistej przestrzeni jako matrycy przestrzennej Blaga upatruje
metaforycznego ,zlotego klucza” do rumuriskosci, ktéra interesuje go naj-
bardziej, cho¢ jednocze$nie uznaje, ze owa matryca moze mie¢ znaczenie
szersze i thumaczy¢ cechy kulturowej wyobrazni innych narodéw, na przy-
ktad batkanskich®™. Ta falistos¢, nieSwiadome , bycie-na-poloninie” jest orga-
nicznie zwigzane z cechujagcym Rumunéw jako zbiorowos¢, etnos, poczuciem
losu, w ktérym mozna dopatrywac sie jakie$ podstawowej, intuicyjnej wizji
bytu i egzystencji. Jej najpelniejszym wyrazem jest nietatwy do przetoze-
nia we wszystkich jego niuansach termin dor, stownikowo znaczacy mie-
dzy innymi tesknota, pragnienie. Za bliskie temu terminowi Blaga uznaje
stowa jale (zato$¢, smutek) oraz urdtul (w tym kontekscie: nuda, markotnosc).
Rumunski filozof widzi w dor jaki$ nieprzezwyciezalny skiadnik bytu, nie-
okreslony blizej czar, kosmiczny bdl, co wiecej — kusi sie o jego interpretacje
w duchu filozofii egzystencjalistycznej [TC, s. 294]. Zestawia go mianowicie
z Heideggerowskim pojeciem troski (Sorge) jako podstawowego wymiaru eg-
zystencjalnego. Oprécz tych ontologiczno-egzystencjalnych wymiaréw dor,
przejawia si¢ on takze w rumuriskiej twoérczosci ludowej — zwlaszcza w po-
ezji i muzyce — w takich jej cechach, jak dazenie do niuansowania, pewna
monotonia, wybér pewnych tonéw.

Z falistym horyzontem przestrzennym jest takze gleboko ,zrosniety”
wewnetrzny rytm rumunskiego jezyka, z metryka oparta na jambie i tro-
cheju, ktéra narzuca dominacje wiersza raczej krétkiego, w przeciwieristwie
do, na przyklad, poezji nowogreckiej, cechujacej sie ,,oddechem szerokim jak
morze”?!. To zrodniecie jest widoczne najpelniej w doinie — rumuriskiej bal-

18 Zob. L. Blaga, Przestrzen pasterska, s. 88. Tytul eseju Blagi, jak zreszta calego drugiego
tomu Trilogia culturii, brzmi Spatiul mioritic. Nawigzuje on do znanej rumurskiej ballady ludo-
wej Miorita, ktérej gléwnym motywem jest spokojne, pelne pogodzenia z losem oczekiwanie
na $mier¢ przez pasterza, ostrzezonego przez owieczke, ze jego towarzysze planujg go zgtadzic.

19 Tamze, s. 91.

20 Blaga oddaje Heideggerowski termin Sorge jako ingrijoare. Ttumacz Bycia i czasu na rumun-
ski, Gabriel Liiceanu, thumaczy Sorge jako grijd, [zob. G. Liiceanu, 24 cuvinte cheie ale lui Heideg-
ger, Bucuresti 2012, s. 93-104]. Dor w interpretacji Blagi mozna by tez potraktowac¢ jako pewne
nastrojenie, czy tez potozenie, w znaczeniu podstawowego otwarcia na byt [zob. M. Heidegger,
Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 172-180]. Wspélnotowy, etniczny wymiar owej
cechujgcej Rumunéw tesknoty wydaje si¢ tez nieodlegly od Heideggerowskiego pojecia doli
jako pewnego sposobu ,dziania si¢ wspdlnoty, ludu”, zob. Bycie i czas, s. 483. Na marginesie
warto wspomnied, ze inny rumunski filozof, Constantin Noica jeden z rozdzialéw swej ksigzki
Creatie si frumos poswiecil wlasnie pojeciu dor, zestawiajac je z niemieckim terminem Sehnsucht,
[zob. C. Noica, Cuvint impreund despre rostirea romdneascd, Bucuresti 1996, s. 247].

2l Zob. L. Blaga, Przestrzeri pasterska, s. 96-97.
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ladzie?. Jej struktura rytmiczna objawia co$ z ludzkiego losu: jednostajny,
miarowy, melancholijny ruch géra-doét, kolejne wznoszenia si¢ i upadania®.
O ile rytmiczna struktura doiny, jak tez wewnetrzny, gleboki rytm jezyka
rumurniskiego byly przykladami pelnej zgodnosci horyzontu przestrzennego
i zrodzonej na jego gruncie tworczosci ludowej, to egzemplifikacji zjawiska,
polegajacego na rozbieznosci tegoz horyzontu i pejzazu, szuka Blaga w ar-
chitekturze, a konkretnie w réznicach zachodzacych w konstrukcji siedmio-
grodzkich wiosek rumunskich oraz saskich. I jedne, i drugie funkcjonujg
w tej samej przestrzeni fizycznej, nierzadko obok siebie, lecz ich budowa
jest uwarunkowana odmiennymi horyzontami przestrzennymi. Cho¢ Ru-
muni dawno juz sprowadzili si¢ z polonin na réwniny, nadal tworzg swe
rozproszone osiedla zgodnie z rytmem falistym. Mimo Ze Sasi od wiekéw
zyja w Siedmiogrodzie, wcigz organizujg swojq przestrzeri zgodnie z zacho-
wang w ich kulturowej nieSwiadomosci matryca przestrzenng wyniesiong
z rodzinnych stron, ich wioski sa zwarte, za§ domy potozone blisko sie-
bie tworza jakby niewielkie, czesto oparte na planie kwadratu, warownie.
O tym, ze autor Spatiul mioritic, przynajmniej na poziomie analizy krajo-
brazu, ma racje, moze zreszta przekonac sie kazdy, kto uda si¢ na wycieczke
do Siedmiogrodu.

Blaga wyraznie uniwersalizuje przestrzen pasterska, czyli horyzont prze-
strzenny znamienny dla rumuriskich Karpat, i traktuje jg jako ogélng matryce
przestrzenng rumunskosci, a tym samym jako klucz do rumurnskiego du-
cha i catej rumuniskiej kultury, przynajmniej ludowej (by¢ moze zawazyto
na tym jego siedmiogrodzkie pochodzenie). Zbliza si¢ zatem niebezpiecz-
nie do Spenglera, ktérego — jak o tym wspominalem wyzej — krytykowat za
szukanie w symbolach spacjalnych uniwersalnych i jedynych kluczy do ro-
zumienia kultur. Warto zatem na koniec krétko wspomnie¢ o konkurencyjnej
wobec rozwazan Blagi, i uzupelniajacej je, koncepcji rumurniskiej przestrzeni
Vasilego Bancili, filozofa duzo mniej znanego i mniej wpltywowego od autora
Spatiul mioritic, a ktéremu zresztg siedmiogrodzki mysliciel zadedykowat te
ksigzke?. Swoje poglady na rumuriskg przestrzeri Bancild wytozyl najpet-

2 W Stowniku terminéw literackich [M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiniska,
J. Stawinski, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 94-95] doina definiowana jest jako jeden z naj-
starszych gatunkéw rumunskiej liryki ludowej, majacy postaé wiersza stychicznego siedmio-
lub o$miozgloskowego, o réznej tematyce i tonacji emocjonalnej z dominacjg melancholijnej
tematyki milosnej. Doina byta inspiracja dla wielu rumuriskich poetéw doby romantyzmu.

23 Zob. L. Blaga, Przestrzeii pasterska, s. 92.

24 Vasile Bancild zyt w latach 1897-1979. Jego twérczoéé przedwojenna ma charakter gléw-
nie eseistyczny i miesci sie w tym nurcie rumunskiej filozofii tego czasu, ktérego przedsta-
wiciele (miedzy innymi Constantin Rddulescu-Motru czy Mircea Vulcdnescu) skupiali si¢ na
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niej w pracy Spatiul Bardganului. Analogicznie do dokonanego przez Irene-
usza Kanie przektadu terminu spatiul mioritic jako przestrzeni pasterskiej,
tytutowa formute ksigzki Bancili proponuje przetozy¢, dla utatwienia, jako
.przestrzen stepowq” . Zapiski, ktére zlozyly sie na Spatiul Bardganului, po-
wstawaty bardzo dtugo, bo od roku 1932 az po rok 1978, i nigdy nie przy-
braly formy systematycznego wyktadu, co powoduje, ze nietatwo jest wydo-
by¢ z nich jaka$ spdjng koncepcje. Stosunek Bancili do pogladéw Blagi nie
jest jednoznaczny. Z jednej strony, autor Spatiul Bardganului nie zgadza sie
z traktowaniem przestrzeni pasterskiej jako jedynej znamiennej dla Rumu-
néw. Z drugiej strony akcentuje podobienistwa tej przestrzeni z badang przez
siebie przestrzenia stepowg, obie wyrdzniajg sie otwartym i nieskoriczonym
charakterem. U Bancili uderza zwlaszcza potaczenie wyczulenia na konkret
i nastawienia na ukazanie wymiaru filozoficznego badanej przestrzeni. Z jed-
nej strony, interesuje go jej aspekt fizyczny: wylicza specyficzne dla Baraganu
gatunki fauny i flory; etnograficzny i folklorystyczny: zbiera toponimy i oso-
bliwosci jezyka rumuriskiego, obecne w mowie mieszkancow tego obszaru,
jak tez opisuje ich zwyczaje; kulturowy: opracowuje liste pisarzy, ktérych
twoérczos¢ jest zwigzana ze stepami baragariskiej réwniny?. Z drugiej strony
pisze, ze ,Bdrdgan to cala ontologia”, przestrzeni o charakterze duchowym,
ktéra zyskuje wrecz charakter mityczny, kosmologiczny, genezyjski jako ,re-
zerwat Stworzenia”?.
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Lucian Blaga: Romanian Spatial Horizons

Abstract

The article seeks to present the concept of space of the Romanian thinker
Lucian Blaga (1895-1961). The author of the article presents the main
assumptions of Blaga’s philosophy of culture, as presented in his work
Trilogia culturii. One of its premises is the existence of deep, unconscious
spatial horizons that condition many basic cultural forms, and which the
Romanian philosopher contrasts with surface landscapes, which emerge
through direct sensory perception. Blaga’s concept of spatial horizon
relies on the analyses of pastoral space (spatiul mioritic): an undulating
spatial horizon, a source for the Romanian spirit. The article contrasts
Blaga’s thinking with an alternative concept developed by Vasile Bancili,
who considers the steppe landscape, characteristic of the south-eastern
Danubian areas of Romania (Campia Bardganului, Brdgan plain), to be
equally significant for Romanian spirituality.

Keywords: Lucian Blaga, Vasile Bancild, Transylvania, Bardgan, pastoral
space, steppe space, categories of the unconscious, landscape
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