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Utekstawianie miejsc jako forma

praktykowania historii ratowniczej.
Przyktad Podlasia

Sa terytoria geograficzne wypelnione miejscami slyngcymi z pieknych
krajobrazéw badZ waznych wydarzeni historycznych. Miejsca takie, tematy-
zowane w legendach, literaturze, dzietach sztuki, poddawane sa niekoriczg-
cym sie lekturom i interpretacjom. Takie terytoria mozna okresli¢ jako dobrze
utekstowione. Sg tez terytoria, ktére nie lezac na szlaku wielkiej historii, byty
omijane przez wazne wydarzenia historyczne, a ich przesztoé¢ zostata zapo-
mniana lub przemilczana. Takie terytoria mozna okresli¢ jako stabo utek-
stowione i to one wlaénie staly sie przedmiotem giéwnego zainteresowa-
nia twércéw oraz badaczy reprezentujacych zwrot topograficzny. Przedmio-
tem moich zainteresowan sg wlasnie mechanizmy wytwarzania konkretnych
miejsc w przestrzeni geograficznej, jak tez mechanizmy przywracania pa-
mieci miejsc zmarginalizowanych, wykluczonych, zamieszkatych przez tych,
ktérzy nie majg glosu, przez ,historycznie niemych”. Przywracanie takich
miejsc historii, kulturze, tradycji odbywa si¢ poprzez ich utekstowienie, po-
przez nadanie im formy narracyjnej.

Interesuja mnie takie zjawiska artystyczne, ktére utekstawiajg miejsca,
czyniac je przedmiotem lektury i interpretacji. Potrzeba utekstowienia wigze
sie z przeSwiadczeniem, ze w wyniku proceséw historyczno-spotecznych
dane miejsce stalo si¢ nieczytelne, a wiedza o nim i zwigzanych z nim
wydarzeniach zostala zapomniana lub sttumiona. Tym samym uleglo ono
zmarginalizowaniu badZ wykluczeniu. Michel de Certeau kazde miejsce na-
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zywa ,fragmentaryczng i zwinietg historig”?, podkreslajac wage narracji jako
,ustanawiajgcej i organizujacej przestrzen”, gdyz - jak zauwaza — ,tam, gdzie
zanikajg opowiesci, nastepuje utrata przestrzeni”2

Mozna rozumie¢ miejsce jako zbiér znaczeth nawarstwiajgcych sie w toku
dziejéw, ujawniajacych sie w potencjalnych historiach czy wrecz zagadkach
czekajgcych na rozwigzanie. Jako takie miejsce staje si¢ zadaniem dla histo-
ryka, pisarza, artysty, a wiec dla tych, ktérzy potrafig rozwingé je w opowies¢.
Proces taki mozna poréwnac¢ do archeologicznego wydobywania z glebi miej-
sca nagromadzonych w nim senséw. W istocie wiec historyk, pisarz, czy ar-
tysta w gescie archeologa odstaniajacego poktady znaczen, ustanawia miej-
sce. Opowies¢ przyjmuje bowiem funkcje narracji zatozycielskiej, ktéra moze
mie¢ forme wypowiedzi historycznej, geograficznej badz literackiej. Narra-
cja zalozycielska, ustanawiajgc miejsce, nanosi je na mape, wlacza w po-
rzadek geograficzny. Mapa, ktorej funkcja jest przedstawianie wiedzy o te-
rytorium, unieruchamia miejsce. De Certeau proponuje rozumienie miejsca
i przestrzeni w aspekcie ruchu. Miejsce definiuje poprzez brak ruchu czy
unieruchomienie, przestrzen natomiast definiuje poprzez obecnosé¢ ruchu,
dziatanie.

Przestrzen istnieje wéwczas, gdy bierzemy pod uwage wektory kierunku, po-
miary predkosci i zmienng czasowg. Przestrzen to krzyZzowanie sie cial w ruchu.
Jest uaktywniona niejako przez zesp6t rozposcierajgcych sie w niej ruchéw. Prze-
strzenig jest skutek wytworzony przez dziatania nadajace jej kierunek, szczegoé-
Towo ja opisujace, wprowadzajgce w wymiar czasowy [...]. Przestrzeni bytaby dla
miejsca tym, czym staje sie stowo w chwili, gdy jest wypowiedziane [...]. Ogélnie
moéwiac, przestrzen jest praktykowanym miejscem. Podobnie ulica, skrupulatnie
wytyczona na planie, zostaje przeksztalcona w przestrzen dzigki tym, ktérzy po
niej chodzg. Podobnie czytanie jest przestrzenig, wytworzong przez praktyko-
wanie miejsca, bedacego systemem znakéw — czyms, co napisane®.

Miejsce zatem zostaje przeksztalcone w przestrzefi wéwczas, kiedy staje
sie ono sceng jakiego$ dziatania, kiedy zostaje wprowadzone w ruch przez to,
Ze co$ sie w nim wydarza, ze jest praktykowane. Wywéd de Certeau pozwala
zrozumie¢ kulturowy mechanizm przeksztalcania miejsca w przestrzen,
a szczegollnie interesujgcy mnie mechanizm przeksztalcania w przestrzen
miejsc zmarginalizowanych, wykluczonych, zapomnianych. One bowiem

1 M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé: sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Jaficzuk, Krakéw 2008,
s. 109.

2 Tamze, s. 123.
3 Tamze, s. 117.
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— aby zostaly odzyskane — muszg by¢ ponownie zdefiniowane czyli uteksto-
wione, a nastepnie naniesione na mape. W ten sposéb utrwalone i unieru-
chomione miejsca staja sie¢ potencjalng sceng, na ktérej — poprzez dziatanie
— odgrywane sa przypisywane im znaczenia. De Certeau podkredla role ta-
kich opowiesci, mitéw, legend, ktére pelnig funkcje rozgraniczania, a wiec
wyznaczania miejsc, ustanawiania i organizowania przestrzeni.

Opowieé¢ odgrywa w owym organizowaniu decydujacg role. Polega ona
Z pewnoécig na ,opisywaniu”. Jednakze ,wszelki opis jest czym$ wiecej niz
utrwalaniem”, jest ,aktem kulturowo twérczym”. Ma zaré6wno wladze rozdzie-
lania, jak i site sprawcza (czyni to, co opowiada), gdy pojawi sie¢ okreslony
zesp6t okolicznosci. Opowie$¢ ustanawia woéwczas przestrzenie. I odwrotnie,
tam, gdzie zanikaja opowieéci (albo przeksztalcajg sie w muzeograficzne przed-
mioty), nastepuje utrata przestrzeni®.

Opowiesci, ktére definiujg miejsca usytuowane geopolitycznie, dokonuja
zarazem ich rozrézniania, a wiec takze ustanawiajg i organizujg przestrzen,
ktéra — jak zauwaza de Certeau — ksztaltowana jest przez podzial, a — jak
dodaje — , przestrzenno$¢ nie istnieje bez okreélania granic”s. Wtadnie czyn-
noéciom narracyjnym przypisuje on taka funkcje. Opowie$¢ o miejscu jest
w istocie ustanawianiem jego genealogii, petnigc wobec niego z jednej strony
funkgje aktu zalozycielskiego, z drugiej za$ wytwarzajac to miejsce jako ,teatr
dziataii”¢, udostepniany dla rzeczywistych dziatan czyli szeroko pojmowa-
nych praktyk spotecznych. Tak wigc przestrzen jako ,teatr dziatari” otwierana
jest przez narracje biograficzne, historyczne, archeologiczne, etnograficzne,
geograficzne, socjologiczne, literackie.

Narracje takie pelnig szczegélnie wazng funkcje w sytuacji pograni-
cza, dzielgc, rozgraniczajgc i organizujac przestrzenn wspdlng réznym gru-
pom narodowym, religijnym, jezykowym. Mozna chyba stwierdzi¢, ze to
opowiesci ustanawiajg terytorium pogranicza, tworzac narracje: odrebno-
Sciowe badZz wspodlnotowe, zazebiajace sie badZz dzielace, separujace badz
integrujace, wykluczajgce badZ zagarniajace, przekazujace wsp6lne badz od-
rebne doswiadczenia tej samej przestrzeni. Wszystkie te narracje, wytwa-
rzajac miejsca, wytwarzajg zarazem ,teatry dziataii” dla r6znorodnych prak-
tyk spotecznych, jak mozna powiedzie¢ za de Certeau, czy — przywotujac
okredlenie Ewy Domarnskiej — tworzg agonistyczng przestrzerr kreatywnego

4 Tamze, s. 23.

5 Tamze, s. 122.

¢ De Certeau pisze o rytualnych zachowaniach, ktérych celem jest stworzenie pola koniecz-
nego do dziatan politycznych (na przyktadzie rytualnych zachowan wojennych), tamze, s. 123.
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konfliktu”. Badaczka postrzega pogranicza jako ,dynamiczne zony”, jako
przestrzenie liminalne, w ktérych zachodza procesy réznego rodzaju prze-
nikania si¢ i w ktérych odgrywana jest tozsamosc®. Podkresla tez, ze ludzie
Zyjacy na pograniczu coraz czeéciej staja sie aktywnymi aktorami i spraw-
cami dziatan, szczegdlnie w sytuacji, kiedy uznani za ,historycznie niemych”,
zaczynaja opowiadaé swojq historie i przekazywaé wtasne doswiadczenia.
Weczesdniej wykluczeni i zmarginalizowani przez histori¢ dominujacg, opo-
wiadang z perspektywy ,centrum”, udzielaja sobie glosu, ktérego ich po-
zbawiono, tworzac , niepodlegte przesztosci” w oparciu o historie méwiong®.
Niewatpliwie odzyskanie wilasnego jezyka przez ludzi wykluczanych czy
marginalizowanych owocuje wytwarzaniem przez nich opowiesci definiujg-
cych zaréwno tozsamo$¢ miejsca, jak i jego mieszkaricow.
*
* *

Miejscem, ktére dzieki utekstowieniu ponownie zaistnialo nie tylko
w pamieci kulturowej, ale tez na mapie, jest Wierszalin. W latach 30.
XX wieku nieopodal wsi Grzybowszczyzna, w Puszczy Knyszynskiej, miej-
sce to zaltozyt Eliasz Klimowicz, samozwanczy prorok Ilia, ktéry tam miesz-
kal i nauczal. Dzieje niepiSmiennego chlopa Klimowicza, ktéremu ukazy-
wala sie Matka Boska i do ktérego ciggnely pielgrzymki z Podlasia, Wo-
tynia, Nowogrédczyzny w nadziei na uzdrowienie i oczyszczenie ze zlych
mocy, przez lata funkcjonowaly w tradycji oralnej, przechowywane w pa-
mieci komunikatywnej. Do pamieci kulturowej wprowadzit je Wiodzimierz
Pawluczuk piszac w 1974 roku Wierszalin. Reportaz o koricu Swiata. Wierszalin
w topograficznym sensie to nazwa polany w lesie, na ktérej zachowaly sie
resztki drewnianych budynkéw, studnia i zdziczale drzewa owocowe. Po-
lana, oddalona od uczeszczanych szlakéw turystycznych, dopiero niedawno
zostala oznakowana tablicg informacyjng. Intencjg proroka Ilji byto zbudo-
wanie Wierszalina, czyli miasta, ktére statoby sie stolicg $wiata, nowym Je-
ruzalem. Pawluczuk tak relacjonuje swoje spotkanie z tym miejscem:

Od czasu opublikowania przez Aleksandra Daniluka ulotki pod tytulem
Prorok Ilja w Polsze stroit gorod Wierszalin minelo lat czterdzieSci. Ale budowa
stolicy $wiata, Wierszalina, nie posuneta si¢ w tym czasie ani troche. Wrecz
przeciwnie: miasto stracito dwa ze swoich trzech doméw. Jeden rozebrano i ma-
terial budowlany wywieziono do sasiedniej wsi, w drugim uczy si¢ dzi§ wiej-

7 E. Domariska, Epistemologie pograniczy, w: Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas,
Krakow 2012, s. 91.

8 Tamze, s. 8.
9 Tamze, s. 97.
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ska dzieciarnia. Wierszalin lezy péttora kilometra od Grzybowszczyzny. Idzie
sie do niego ciemnym lasem, waziutkg drézka. Drézka rozwidla sie w kilku
miejscach, wiec fatwo sie zgubi¢ w wierszaliiskich lasach. Ratujg nas wéwczas
dzwony Pawla Totoszyna. Kolysane wiatrem, dzwonig, dzwonia przy najlzej-
szym podmuchu. Porozwieszal je Toloszyn na swojej kolonii, by strzegly pol
przed dzikami. A Ze jego kolonia sgsiaduje z Wierszalinem, dzwony te sg réw-
niez dzwonami Wierszalina 1°.

W tym pustym miejscu stangt Pawluczuk, antropolog i religioznawca,
aby rozwingé ukryta w nim historie, a przez to ustanowié¢ to miejsce, ktére
zaréwno przed, jak i po drugiej wojnie Swiatowej bylo wykluczane z hi-
storii dominujacej, opowiadanej z perspektywy ,centrum”. Pawluczuk wta-
$nie udzielil glosu tym, ktérzy byli go pozbawieni, ,historycznie niemym”.
W oparciu o historie przekazywanag w tradycji oralnej, napisal — jak mozna
powiedzie¢, uzywajac okredlenia Domarniskiej — ,,niepodlegly przesztos¢” spo-
tecznosci dotychczas marginalizowane;j.

Wierszalin jako miejsce przez lata nieobecne na mapie, na fali zwrotu
topograficznego, zwrotu ku lokalnosci, w ostatnich latach zostalo wiaczone
w porzadek turystyczny i umieszczone na szlaku prowadzacym przez pod-
laskie osobliwosci regionalne. Niewatpliwie reportaz Pawluczuka stat sie ge-
stem zalozycielskim Wierszalina, nadajagc mu takie znaczenia, ktére czynig
go syntezg duchowosci typowej dla wschodniej Biatostocczyzny. Dziatalnos¢
Eliasza Klimowicza, ktéra — jak zauwaza Pawluczuk — nie byla zjawiskiem
odosobnionym w latach 20. i 30. XX wieku, kiedy liczni prorocy wieszczyli
koniec $wiata, co wynikato z dramatycznie przebiegajacego upadku trady-
cyjnej kultury ludowej. Badacz podkresla, Ze stato sie tak wowczas, kiedy
prawostawne wsie na wschodniej BialostocczyZnie, zamieszkale przez tra-
dycyjng spotecznoéé¢ chlopska, zostaly wyrwane z ahistorycznego trwania,
a wiec ze stanu, w ktérym wojny i rewolucje przetaczaly sie bez wplywu
na wiejska rzeczywisto$¢ i stawaly si¢ mitem. To wyrwanie z ahistorycz-
nego trwania spowodowat z jednej strony postep techniczny, burzacy trady-
cyjny rytm Zycia i pracy na wsi, z drugiej za$ harmonia wiejskiego zycia zo-
stala przerwana deportacja w glab Rosji ogromnej wiekszosci mieszkaficow
prawostawnych wsi przez ustepujace wojska rosyjskie w 1915 roku. Przez
kilka lat, poczynajac od 1917 ,biezericy” wracali do swoich wsi, niosac ze
sobg trudne doswiadczenie wykorzenienia oraz ucigzliwej drogi w glab Rosji
i z powrotem, jak tez doS§wiadczenie rewolucji burzacej ich mityczne pojmo-
wanie $§wiata. Pawluczuk opisuje wiec, jak w ich ,rajskie szczescie wtargneta

10" W. Pawluczuk, Wierszalin. Reportaz o koricu $wiata, Krakéw 1974, s. 133-134.
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wiedza, zwlaszcza o czasie, o przemijaniu. Ujrzawszy $wiat w ruchu i zmien-
nosci odczut cztowiek niepewnosé i niepokdj” 1.

Pawluczuk wszed! na pustg polane Wierszalina, miejsce niedoszlej sto-
licy $wiata, z pytaniami, dzieki ktérym rozwinal nie tylko historie proroka
Ilji, ale takze wydobyl z tego miejsca glebie znaczer zwigzanych dziejami
duchowosci na wschodniej BialostocczyZnie. Wstuchawszy sie w to miejsce
zagubione w Puszczy Knyszynskiej, rozwingl opowies¢ o ludowej pobozno-
Sci prawostawnej, otwartej na $wieto$¢ przejawiajacq sie w codziennym zyciu,
co podkresla autor Wierszalina. Reportazu o koricu Swiata:

Lud nie czytal teologéw i nie znat ich Boga. Bég chlopski byt swojski, a bo-
skoé¢ bliska. W mojej wsi Ryboly, na przyklad, na uroczysku Pietraszki byto
miejsce, gdzie kiedy$ Matka Boska przechodzita i stlukla sobie palec. Potem
usiadla na kamieniu, a obok wytrysneto Zrédetko. Siadalem czesto na tym ka-
mieniu i pitem $wieta wode z tego Zrédetka .

Proces utekstawiania miejsca odkrytego przez Pawluczuka kontynu-
owali Piotr Tomaszuk i Tadeusz Stobodzianek, ktérzy w 1991 roku nadali
swojemu teatrowi nazwe Wierszalin. W nazwie tej — niezwykle poetyckiej
— twoércy zawarli idee teatru, nawigzujacq do idei miejsca, ktére prorok Ilja
budowat z tesknoty za transcendencjg i za widzialnymi znakami boskiej obec-
nosci, jakimi sg cuda. O roli toponimii pisze Elzbieta Rybicka, podkreslajac,
ze czesto pamieé o przeszlosci ukryta jest wlasnie w nazwie miejsca, ktore
moze pelnié¢ funkcje , mikrotopografii historycznej” 3. Badaczka poréwnuje
nazwe miejsca do szczeliny otwierajacej si¢ na zfoza kulturowej pamieci. Na-
zwa Wierszalin ma wlasnie taka wielowarstwowa strukture.

W 2008 roku Tomaszuk przeniést na scene Teatru Wierszalin reportaz
Pawluczuka i spektakl Wierszalin. Reportaz o koticu Swiata stal sie jednym
z wazniejszych w repertuarze tego teatru'*. Wprowadzajac historie proroka

11" Tamze, s. 136.

12 Rozmowa Wojciecha Mikotuszka z Wtodzimierzem Pawluczukiem opublikowana w ,Prze-
kroju” 51-52/2008. Zob. W. Pawluczuk, Wierszalin. Reportaz o koricu swiata, Suprasl 2008, s. 9.

13 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 319.

14 Teatr zalozony w Supraslu, nieopodal Biategostoku, rozpoczat swoja dzialalnos¢ spekta-
klem Turlajgroszek autorstwa obu twércow teatru, Piotra Tomaszuka i Tadeusza Stobodzianka,
wyrezyserowanym przez Tomaszuka. Byl to moralitet osnuty na losach ludzi pogranicza, te-
matyzujacy tradycje i mitologie pogranicza polsko-biatoruskiego. Ten nowatorski teatr antro-
pologiczny ma w swoim repertuarze m.in. takie spektakle, jak: Swigty Edyp (2004), Ofiara Wil-
gefortis (2006), Bég Nizyfiski (2006), Zycie snem (2007), Marat-Sade (2008), Gilgamesz (2009), Statek
blaznéw (2010), Traktat o manekinach (2011), Wszyscy Swigci. Zabtudowski cud (2012), Boska Kome-
dia (2012), Golem (2014), Wziotowstgpienie (2015).
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Ilji na scene Tomaszuk ozywil przestrzen, z ktérej zniknely juz élady historii
i uczynil z niej kategorie figury pamieci. Jan Assmann takim okresleniem
obejmuje zjawiska, ktére ilustrujg teze, ze ,idee musza zyskaé materialny
symbol, Zeby sta¢ si¢ przedmiotami pamieci”'®i dlatego — jak dodaje — pamie¢
potrzebuje figur jako noénikéw. Wazng podpora dla pamieci zbiorowej sg —
jak méwi Assmann za Mauricem Halbwachsem — przestrzenne ramy pamieci,
ktérych podtrzymanie mozliwe jest dzieki ozywianiu przestrzeni. Sadze, ze
dziatalno$¢ Teatru Wierszalin — na scenie ktérego odgrywana jest lokalna
tozsamos$¢ — mozna rozmie¢ wladnie jako forme ozywiania przestrzeni.

grupa, ktéra chce sie skonsolidowac¢ jako taka, stara si¢ stworzy¢ i zabezpieczy¢
miejsca, ktére stanowilyby nie tylko scene jej interakcji, lecz réwniez symbole
tozsamosci i punkty zaczepienia dla pamieci. Pamie¢ potrzebuje miejsc i ulega
uprzestrzennieniu '°.

Uprzestrzennienie pamieci, czyli wpisanie jej w przestrzenne ramy,
umozliwia rekonstruowanie, aktualizowanie, a wiec uobecnianie przeszio-
Sci danej grupy spolecznej. Wéwczas, kiedy w przestrzeni nie zachowaly
sie Slady mogace aktualizowac przesztos¢, wtasnie utekstowione miejsce po-
zwala te przesztos$é zdefiniowad i przywréci¢ pamieci kulturowej. Aby prze-
czytaé czas w przestrzeni, przestrzeni musi stac¢ si¢ tekstem, a wiec zbiorem
miejsc, postrzeganych jako ,zwiniete” historie, ktére powinny zosta¢ roz-
winiete w opowieé¢. De Certeau zauwaza, ze kazde miejsce odpowiednio
zapytane o przeszio$¢, moze przed czlowiekiem rozwingé swoja historie'.
Aktywnos$¢ badaczy i artystow reprezentujgcych zwrot topograficzny, zain-
teresowanych geohistorig lokalng, wpisuje si¢ takze w nurt historii ratowni-
czej, definiowanej jako historia zaangazowana, majgca na celu —jak pisze Ewa
Domariska — ,,odnajdywanie, odzyskiwanie, zachowywanie i udostepnianie
pomijanych lub wypartych w wielkiej Historii i czesto zapominanych prze-
szlodci” 8. Historia ratownicza uczestniczy takze w ksztattowaniu tozsamosci
jednostki i grupy przez budowanie zwigzkéw z wlasnym miejscem, z naj-
blizsza przestrzenia. Przedmiotem opisu staje sie zatem studium przypadku,
osobliwy splot wydarzen czy los jednostki.

Przedmiotem dalszej refleksji chce uczynic teksty wystepujace w funkgji
aktu zalozycielskiego miejsca, ktére zostalo wyparte z historii dominujacej,

15 7. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozytnych, przel. A. Kryczyriska-Pham, Warszawa 2015, s. 54.

16 Tamze, s. 55.
17" M. de Certeau, Wynalezé codziennosé: sztuki dzialania, s. 109.
18 E. Domariska, Historia ratownicza, ,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 13.
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lub uznane za mniej wazne. Tekst ustanawia miejsce jako teatr dziatan, w kto-
rym aktualizowane sg dzieje tego miejsca i ksztaltuje sie jego tozsamosé.

Akcja dramatu Antyhona — autorstwa Dany Fukasifiskiej — dzieje sie w la-
tach 1942-1947 na wsi, nieopodal Krynek, przy obecnej granicy polsko-biato-
ruskiej. Bohaterami utworu jest rodzefistwo z rodziny prawostawno-katolic-
kiej, podzielone miedzy wiare ojca i matki. Andrzej i Teresa s3 wyznania
katolickiego, natomiast Jerzy i Ksenia — prawostawnego. Dramat opowiada
o wydarzeniach, ktére miaty miejsce podczas kilku wojennych i powojennych
lat, kiedy to kolejne wiadze rozpoczynaly rzadzenie tym terytorium od pyta-
nia o przynalezno$¢ narodowa. W kolejnych przestuchaniach, dokonywanych
przez polskiego nauczyciela, sowieckiego Zoinierza, gestapowca, esbeka Kse-
nia odpowiada uparcie, ze jest ,tutejsza”. Jej stowa najlepiej oddajg istote
pogranicza jako terytorium przechodniego:

Ostatnio ciggle nas kto§ wyzwalal. Odrodzone panistwo polskie wyzwolito
nas z marzen o Polsce dla wszystkich. Wladza radziecka wyzwolita z wladzy
sanacji, nazisci — z wladzy radzieckiej i polskiej, wltadza radziecka wyzwalata
z niewoli nazistéw, AK z wladzy radzieckiej, a partyzantka radziecka z wia-
dzy AK. Polacy donosili na Bialorusinéw, Bialorusini na Polakéw, katolicy na
prawostawnych, prawostawni na katolikéw .

Akcja przedstawienia dzieje sie zarazem w Krynkach i w Tebach, a para-
lelne losy bohateré6w wydarzen opowiada chor sktadajacy sie z mieszkancéw
starozytnych Teb oraz mieszkaricéw powojennych Krynek:

Wiec postuchajcie loséw Antygony,

Ktoérg tu, w Krynkach, Teresg wotali.

Kreon i Szymon — u steru miasta,

Zbyt ufni wladzy, ktérg posiadaja.

Ismena i Ksenia, rozwazne i prawe

Skazane na zycie tam, gdzie $mier¢ wokolo.
Historia bedzie si¢ powtarzag,

Dopoki ludzie nie zaczng jej stuchaé?.

Dramatyczne losy rodziny na pograniczu ukazane s3 w dwu odstonach,
w roku 1942, kiedy jeden z braci, Andrzej, zaciagga si¢ do partyzantki, co ro-
dzine podzielong religijnie, dzieli takze politycznie i ideologicznie. Druga
odstona dramatu to rok 1947, kiedy decyzjg Komisji Delimitacyjnej dom ro-
dziny Nikoréw, w wyniku korekty granic, znalaz! si¢ na terenie ZSRR. Ksenia

19 D. Lukasiniska, Antyhona, ,,Annus Albaruthenicus” 2013, s. 115.
20 Tamze, s. 139.
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— przez rodzenstwo katolickie nazywana ,rusky” — podejmuje decyzje o po-
zostaniu w rodzinnym domu jako ,tutejsza”, méwiac: ,,Wiem, ze jest granica,
ja to rozumiem, ale w moim sercu jej nie ma”?. W tym tez roku mlodszy
brat Andrzeja, Jerzy, wychowany w wierze prawostawnej, wstepuje do Lu-
dowego Wojska Polskiego i w wyniku ubeckiej prowokacji staje si¢ zabojca
brata-partyzanta. Teresa (Antygona) za probe pochéwku ciata brata Andrzeja
(Polinika) zostaje rozstrzelana. Historia podzielonej rodziny z przygranicz-
nej wsi polozonej koto Krynek powtarza losy bohateréw tragedii Sofoklesa.
Syn komisarza miasta, Szymona (Kreona), Mosze (Hajmon), Zyd komunista,
po $mierci ukochanej Teresy, prowokuje wlasng egzekucje, usilujac przesta-
wié graniczny stup w gescie sprzeciwu wobec decyzji o przesunieciu granicy
panstwowe;.

Spektakl Antyhona w rezyserii Agnieszki Korytkowskiej-Mazur, wedlug
pomystu Leona Tarasewicza i z jego scenografig, przed wystawieniem w Te-
atrze Dramatycznym w Bialymstoku, mial swojg prapremiere na rynku
w Krynkach, a nastepnie jako spektakularne widowisko w centrum Biatego-
stoku?. To monumentalne miejskie widowisko — z duzym zainteresowaniem
przyjete przez mieszkancéw regionu — dowiodlo prawdziwosci przywotla-
nej wezesdniej tezy gloszacej, ze pogranicze jest sceng, na ktdrej rozgrywa sie
tozsamo$¢. Miasto na czas widowiska stalo sie¢ wlasnie taka sceng, na ktérej
praktykowana byta lokalna tozsamosé.

Przedstawione w Antyhonie wydarzenia nie byly odosobnione. Wiele wsi
potnocno-wschodniego pogranicza — zamieszkalych przez Biatorusinéw, Po-
lakéw, Zydéw, Ukraificéw — stawalo sie w okresie powojennym sceng dra-
matycznych konfliktéw, wynikajgcych z koniecznosci dokonywania wyboréw
przez ludzi dzielonych granicami narodowymi, religijnymi, jezykowymi, po-
litycznymi. Stawaly sie one ponadto sceng dramatu absurdu, kiedy to w efek-
cie prac Komisji Delimitacyjnej przez gospodarstwa chlopskie przeprowa-
dzano granice, dzielgcg miedzy terytorium polskie i sowieckie ich wsie, pola
i podworka.

Akcja opowiadania Granica z tomu Biaty kori Michata Androsiuka roz-
grywa sie takze w przygranicznych miejscowosciach, na skraju Puszczy Bia-
fowieskiej. Stanowigcy granice pas zaoranej ziemi przypomina o zdarzeniu,
jakie miato miejsce po zakoniczeniu drugiej wojny $wiatowej, kiedy Zolnierze

2l Tamze.

22 Spektakl przedpremierowy odbyt sie w 6 wrze$nia 2013 roku Krynkach oraz 29 wrzesnia
w 2013 roku w Bialymstoku. Leon Tarasewicz instalacje monumentalnej sceny oparl na egzem-
plarzach ksigzek zwigzanych tematycznie z dziejami regionu, co — w sposéb symboliczny —
podkresla teze o rozumieniu przesztosci jako utekstowionej.
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uzbrojeni w stupy, topaty, karabiny i mape pojawili sie we wsi, aby wytyczy¢
granice panstwowa. To niezwykle dramatyczne wydarzenie, przechowywane
w opowiesciach mieszkaricow wsi Opaka Duza, powraca w pamieci narra-
tora za kazdym razem, kiedy zbliza si¢ on do owej przygranicznej wsi.

Dzi$ juz nikt nie wie, jak i dlaczego najwieksze w $wiecie imperium dotarto do
malerikiej wioseczki o nazwie Opaka Duza, a potem lizngwszy jezykiem stodote
Andreja Sawczuka, nie schrupato jej, nie potkneto, tylko zatrzymato sie, wlasnie
tutaj, rozgraniczajac $wiat na polski i ruski. [...]

— Granica tu bedzie, towarzyszu rolniku.

— Granica? Jaka granica?

— Normalna, paristwowa. Polsko-sowiecka.

- Jak to tak? Miedzy domem a stodotg granica?

[...] kapitan jeszcze raz zaglebil sie w tajemnicza mape.

— Tak sie ztozylo, ze zy¢ bedziesz w Sowieckim Sojuzie, a po siano przyjdzie ci
chadza¢ do Polski®.

Bohaterowie dramatu Dany Lukasifiskiej oraz bohaterowie prozy Mi-
chata Androsiuka sg mieszkaricami marginalizowanych peryferii, ktérzy
przez dlugi czas pozostawali ,historycznie niemi”, wykluczeni przez histo-
rie oficjalng, czyli opowiadang z perspektywy witadzy. Autorzy opowiadaja
historie tych, ktérzy glosu nie mieli, a teraz moga przemoéwic za posrednic-
twem wnukow.

W wyobrazni narratora rozgrywa si¢ scena, w ktorej gospodarz Kremla
przyglada sie ogromnej mapie wiszacej na $cianie i wypytuje o Opake Duzg
kapitana, ktéry — przekupiony przez Iwaniuka (,towarzysza rolnika”) sto-
ning, miodem i bimbrem — obiecatl przeprowadzi¢ granice tak, aby i dom,
i stodota chiopa znalazly si¢ w granicach Polski. W tej onirycznej scenie
wladca imperium dzieli $wiat na swdj i obcy, obrysowujac oléwkiem przyto-
zony do mapy cybuch fajki. Prywatna wojna chtopa Iwaniuka o swoje mate
terytorium zakorniczyla sie wprawdzie pozostawieniem domu w granicach
panstwa polskiego, ale zanim decyzja z Kremla dotarta, chtop zdazyt juz
rozebra¢ dom, aby przenie$¢ go w poblize stodoty.

*
* *

Aleida Assmann zwraca uwage na takie wydarzenia, ktére — dzieki ste-
rowanemu zapominaniu — w przeciwienistwie do tych upamietnionych, stajg
sie ,miejscami wspdlnego zapomnienia”?. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy pamie¢

2 M. Androsiuk, Bialy kori, przel. M. Rebacz, Biatystok 2011, s. 6 i 9.
2 A. Assmann, Migdzy historig a pamigcig. Antologia, przet. K. Sidowska, Warszawa 2013, s. 52.
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ofiar i sprawcéw rozmija sie, poniewaz ich wspomnienia zagrazaja pokojowej
koegzystencji. Traumatyczne do$wiadczenia — jak zauwaza Aleida Assmann
— nietatwo dajg si¢ wlgczy¢ w ramy pamieci zbiorowej, gdyz nie tworza
pozytywnego wizerunku wspolnoty. Czesto wiec dopiero po uplywie dzie-
siecioleci wydarzenia przypominajace o traumie znajdujg symboliczny wy-
raz, stajgc sie tym samym czescig zbiorowej pamieci kulturowej. Warunkiem
wytworzenia form zbiorowego pamietania jest przeplyw wiedzy o trauma-
tycznych wydarzeniach pomiedzy pokoleniami. Wiedza przechowywana we
wspomnieniach i przekazywana ustnie, czesto znajduje symboliczny wyraz
w tekstach kultury, wytwarzanych przez pokolenie wnukéw.

Wiaczenie traumatycznego doswiadczenia do zasobu pamieci zbiorowej
wigze sig, inaczej niz w wypadku pamieci przegranych, nie z resentymentem
i rewanzem, ale z dazeniem do restytucji i uznania. Zasada: , Nie mozesz zapo-
mnie¢!” jest przede wszystkim etycznym samozobowigzaniem i poprzez terapie
pamieciowa prowadzi do przezwyciezenia autodestrukcyjnej i obezwladniajacej
traumy .

Etyczne zobowigzanie, wybrzmiewajgce w nakazie: ,Nie mozesz za-
pomniec!”, spelniane jest wlasnie przez pokolenie wnukéw, ktére utrwala
w teksécie doswiadczenia dziadkéw. Przykladem miejsc wspdlnego zapo-
mnienia sg przygraniczne wsie zamieszkale przez ludnoé¢ biatoruska wy-
znania prawostawnego, ktére w 1946 roku spacyfikowali Zolnierze ,Bu-
rego”?. Wiaczenie tych wydarzern do pamieci zbiorowej nastapilo za po-
mocg performansu nazwanego Metodg Ustawiern Narodowych, wyrezyserowa-
nego przez Michata Stankiewicza?. Performans ten wlaczajac przemilczane
treSci w czasowe i przestrzenne ramy zbiorowej pamieci, spetnit zarazem
funkcje terapii pamieciowej, pozwalajgc uczestnikom przenieé¢ sie w prze-
sztos¢ i doswiadczy¢ takich emogji, jakie towarzyszyly ludziom, ktérzy w rze-
czywisto$ci te wydarzenia przezyli. Uczestnicy gry otrzymali nastepujaca
instrukgje:

%5 Tamze.

2 W wyniku pacyfikacji wsi (Zaleszany, Wélka Wygonowska, Puchaly Stare, Szpaki, Zanie)
polozonych w wojewddztwie podlaskim, powiecie bielskim, zamieszkalych przez Bialorusi-
néw wyznania prawostawnego, dokonanej miedzy 29 stycznia a 2 lutego 1946 roku przez
zotnierzy Romualda Rajsa (,,Burego”) zgingto 80 os6b. Sledztwo w tej sprawie trwato od 1995
do 2005 roku i zostato umorzone.

27 Performens, oparty na materiatach archiwalnych oraz wspomnieniach mieszkaficéw spa-
cyfikowanych wsi, mial miejsce w Bialymstoku w 2014 roku, w Galerii Arsenal elektrowni.
Autor oparl swojg koncepcje performansu na metodzie ustawien rodzinnych Berta Hellingera.
Zob. B. Hellinger, Praca nad rodzing: metoda Berta Hellingera, przet. A. Ubertowska, Gdarisk 2015.
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Zabierzemy Cie w podréz. Chcieliby$my, Zzebys$ starat si¢ poczu¢, a nie grat,
zeby jak najwiecej dziato sie¢ w Tobie, nie na zewnatrz. Na tym polega ta gra.
Nie prébuj by¢ aktorem. [..] W grze przyjmujesz role uczestnika wydarzen
z 1946 roku. Nazywamy Cie — Uzytkownikiem Sytuacji. Aby bylo wygodniej
prowadzi¢ gre, tak jak pozostali Uzytkownicy, otrzymujesz wilasny, odrebny nu-
mer. Wiacz sie do gry, kiedy zostaniesz o to poproszony. [...] Pamietaj: nie prébuj
by¢ aktorem, nie zmieniaj fabuly gry2.

Uczestnik performansu, nazwany w instrukcji UZzytkownikiem Sytuacji,
zostal zatem zaproszony w podréz do przesziosci, a dostownie na plansze
gry, ktorej tematem byly wydarzenia historyczne. Sterowany glosem rezysera,
przyjmowat role ofiary lub oprawcy. Stawat si¢ zatem Uzytkownikiem Sytu-
acji, w ktorej matka musi wybraé dziecko, aby skazac je na $mieré w podpalo-
nym przez oprawcow domu. W innym wypadku stawat si¢ Uzytkownikiem
Sytuacji, w ktérej kobieta wyznania katolickiego moze uratowaé sasiadke
klamigc, ze ta takze jest katoliczka. Méwigc prawde, wydaje ja na $mier¢.
Moégt takze stangé na miejscu dziewczyny, ktorej zabito ojca, czy tez w wejsé
w role innej, zgwalconej przez partyzanta.

Uczestnikom performansu zostaje nadany status , uzytkownikéw” sytu-
acji zainscenizowanych przez rezysera, a inspirowanych prawdziwymi wy-
darzeniami. Zostaja oni postawieni nie w roli aktora odgrywajacego postac
i przez to tworzacego sytuacje, ale w roli pionka, ustawianego przez rezysera
w danej scenie i przesuwanego po polu gry. Celem metody nie jest zatem od-
grywanie roli, ani uzewnetrznianie emocji, ale ich uwewnetrznienie. Sytuacja,
ktora ze wskazania rezysera uzytkuje uczestnik gry, moze by¢ w procesie te-
rapii pamieciowej wykorzystana jako mozliwo$¢ przezycia emocji, jakie byty
udzialem tych, ktérzy w rzeczywisto$ci uczestniczyli w tragicznych wyda-
rzen historycznych. Metoda Ustawieri Narodowych data mieszkaricom regionu
mozliwo$¢ udania sie w niezbyt odlegly przesztosé¢, do niezbyt odleglych
wsi, w ktérych mialy miejsce tragiczne wydarzenia, wyrastajgce z konfliktéw
religijnych i narodowosciowych. Dzieki spektaklowi Stankiewicza spacyfiko-
wane wsie, ktére do niedawna na historycznej mapie regionu byly ,miejscami
wspdlnego zapomnienia”, staly sie czescig zbiorowej pamieci mieszkaricéw
regionu. Wspomnienia przechowywane w pamieci miedzypokoleniowej zo-
staly utekstowione i dzieki temu nabraly mocy sprawczej, staly sie waznym
czynnikiem w procesie perforowania tozsamosci lokalnej®.

28 Instrukcja dostepna jest na stronie internetowej performansu: http:/metodaustawien
narodowych.pl/ [dostep 23.06.2015].

2 Problem ten obszernie omawia Katarzyna Trusewicz w pracy Performatywna funkcja form
teatralnych tematyzujgcych podlaskq lokalnosé, praca magisterska 2015, Archiwum Prac Dyplomo-
wych Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku.
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Wspomniane tu spektakle tematyzujace podlaska przesztosé¢ — Wiersza-
lin Piotra Tomaszka wystawiany na scenie teatru Wierszalin, Antyhona Dany
Lukasinskiej oraz Metoda Ustawieri Narodowych Michata Stankiewicza — sta-
nowig dobrg ilustracje tezy gloszonej przez Domariskg, Ze pogranicze ma
charakter sceny, na ktérej odgrywana jest tozsamos¢®. W efekcie zwrotu
przestrzennego — co podkresla badaczka — mieszkanicy pogranicza nabywaja
mocy sprawczej i zaczynajg opowiadaé swoje historie, stajac sie aktywnymi
aktorami tworzacymi rzeczywisto$¢s!.

Przedstawione utwory uzasadniajg teze, Ze miejsce potrzebuje artystycz-
nej reprezentacji, a ta — poddana interpretacji — pozwala interpretatorowi zbli-
zy¢ sie do danego miejsca przez jego zrozumienie. Artystyczna reprezentacja
miejsca staje si¢ wiec takze wazng praktyka odzyskiwania i udostepniania
wiedzy o przeszloéci wypieranej, marginalizowanej, zapominanej, przeno-
szac ja z pamieci komunikatywnej do pamieci kulturowej. Aleida Assmann
zauwaza, ze trwanie pamieci komunikatywnej (pamieci pokoleri) jest zagro-
zone juz po uplywie 80 lat. Z powodu zmiany generacyjnej bowiem hory-
zont wspomnien ulega przesunieciu. Omoéwione tu utwory, stanowigce arty-
styczne reprezentacje podlaskiej przesztosci, maja na celu ratowanie pamieci
miejsc i wydarzeni przechowywanych w przekazach ustnych. Wpisany jest
w nie takze obraz wnukéw, ktérzy w zaciszu wiejskich doméw wystuchuja
historii opowiadanych przez dziadkéw, dotychczas ,historycznie niemych”.
W ten sposéb wydobywaja treSci dotad ukrywane lub ttumione, a zasypy-
wane wieloma warstwami opowiesci wytwarzanych przez zmieniajacy sie,
ale zawsze dominujacg wiladze.

Analizowane utwory ilustrujg postawiong w tym artykule teze, ze prze-
strzeni — aby uzyskaé kulturowy wymiar — musi zosta¢ utekstowiona. Dzieje
sie tak wowczas, kiedy miejsca, zamieszkujacy je ludzie oraz wydarzenia,
ktére byly ich udziatem, stajg sie¢ tematem opowiesci. Wtasnie owe opo-
wiesci utrwalone w tekstach kultury — dzieki temu odczytywane i inter-
pretowane — tworza podstawy dyskursu lokalnego. Kazdy dyskurs lokalny
budowany jest w oparciu o dwa rodzaje tekstéw, te pisane z perspek-
tywy wewnetrznej i te reprezentujagce zewnetrzny punkt widzenia. W wy-
padku miejsc prowincjonalnych i marginalizowanych inng funkcje — w per-
spektywie dyskursu lokalnego — pelnig teksty pisane przez przybyszoéw,
a inng pisane przez zamieszkujacych dane miejsce. Przywotane w tym ar-
tykule utwory tematyzujace miejsca z obszaru obecnego polsko-biatoru-
skiego pogranicza stanowig literacki zapis wspomnieri, dokonany przez po-

30 E. Domarniska, Epistemologie pograniczy, s. 86.
31 Tamze, s. 94-95.
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tomkéw |, historycznie niemych” przodkéw. Reprezentujg one zatem we-
wnetrzny punkt widzenia, uwzgledniajagcy postawe emocjonalng ich auto-
row. Sg one rowniez wyrazem ksztattujacej sie tozsamosci lokalnej mtodych
ludzi, ktérzy tematy przemilczane przez dziadkéw wypelniajag wlasng eks-
presja artystyczng.

Przykltadem tekstow napisanych przez autoréw reprezentujacych spoj-
rzenie z zewnatrz s wydane w 2015 roku ksigzki: Marcina Kackiego Biaty-
stok. Biala sita, czarna pamigé (Wolowiec), Bartosza Jarzebskiego, Jedrzeja Mora-
wieckiego i Macieja Skawirnskiego Jutro spadng gromy (Bialystok) oraz Michata
Ksigzka Droga 816 (Bialystok). Wszystkie nalezg do literatury faktu, chociaz
reprezentujg rézne poetyki reportazowe, rézne postawy poznawcze i emo-
cjonalne wobec Podlasia®. Teksty przychodzace z zewnatrz majg zazwyczaj
charakter historii opowiadanej z perspektywy dominujacego centrum, na-
tomiast te przedstawiajgce wewnetrzny punkt widzenia — jak w koncepcji
historii ratowniczej zauwaza Domariska — majg charakter narracji usytuowa-
nej, uwzgledniajgcej emocjonalny i subiektywny stosunek do przekazywa-
nych informacji. Teksty pisane przez autoréw reprezentujacych zewnetrzny
punkt widzenia moga wyrasta¢ z przekonania, ze — jak zauwaza Doman-
ska — zyjacy na pograniczach, na marginesach, okreslani jako pasywni, po-
trzebuja kogo$, kto by sie wypowiedzial w ich imieniu i upomniat o ich
prawa®. Teksty pisane przez autoréw reprezentujacych wewnetrzny punkt
widzenia wyrastajag natomiast z przekonania, ze zamieszkiwane przez nich
miejsce wymaga tekstowych reprezentacji, dzigki ktérym moze stawi¢ czota
doswiadczeniu peryferyzacji i marginalizacji. Dwa rodzaje tekstualizacji miej-
sca, z perspektywy zewnetrznej i wewnetrznej, przyczyniajg sie do wytwo-
rzenia réznego typu wiedzy. Teksty twércéw poznajacych miejsca peryfe-
ryjne z perspektywy przybysza z centrum, wytwarzajg wiedze pretendujacy
do obiektywnej i eksperckiej. Teksty twoércow zwigzanych z przedstawia-
nym przez nich miejscem, a wiec utrwalajgce historie przezyte, wytwarzaja
,wiedze emotywna”?, oparta na doswiadczeniu piszacego, ktéry rzeczywi-

32 Ksigzka Kackiego Bialystok. Biata sila, czarna pamigé, okreslana mianem reportazu $ledczego,
przedstawia Bialystok jako miasto, ktérego mieszkaricy wyparli pamieé o jego przesztosci, jako
miasto rasistowskie oraz jako miasto skorumpowane. Ksigzka Jastrzebskiego, Morawieckiego,
Skawiniskiego Jutro spadng gromy stanowi probe zmierzenia si¢ podréznikéw z podlaskim mi-
tem, czego rezultatem jest antropologiczno-poetycka opowies¢. Jeszcze inny charakter ma po-
etycki reportaz Ksigzka Droga 816, ktdrej autor podaza tytutowa drogg z potudnia na péinoc,
wzdtuz granicy polsko-ukrairiskiej i polsko-biatoruskiej, wzdtuz Bugu. Tak uwaznie obserwuje
zwyczajnos¢ wschodniego pogranicza, ze pod jego wzrokiem staje si¢ ona niezwykla.

3 E. Domarniska, Epistemologie pograniczy, s. 94.

34 Tamze, s. 96.
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Scie uczestniczy w odzyskiwaniu pamieci zbiorowej swojej wspdlnoty, a tym
samym w ksztaltowaniu jej tozsamosci.

Miejsca, ktére nie posiadajg zbyt licznych reprezentacji tekstowych sa
niedostatecznie opisane, a wiec takze stabo rozpoznawane i — jak niezago-
spodarowany teren — przyciggajg zdobywcoéw, podréznikéw, turystéw. Ci na-
tomiast spisujg swoje spostrzezenia w przekonaniu, ze ich stowa wypetnig
biale miejsca na mapie. Miejsca nieutekstowione stanowia zatem swego ro-
dzaju biate terytorium, po ktérego metaforyke odsytam tu zaré6wno do nie-
zapisanej kartki, jak i do wielu toponiméw wigzacych sie z kolorem biatym,
a odnoszacych sie¢ do miejsc w regionie podlaskim®. Biale terytorium na
mapie takze stanowi metafore miejsca nieopisanego, a wiec nienazwanego,
nieutekstowionego. Teksty kultury, opisujace miejsca i nazywajace je, staja
sie zatem waznym elementem kulturowej mapy kazdego regionu. Wspo-
mniani wyzej tworcy zwigzani z regionem podlaskim, przekazujac w swo-
ich utworach doswiadczenie Zycia na pograniczu, na marginesach czy pe-
ryferiach petnig wlasnie funkcje kartograféw, pokrywajacych biate teryto-
rium siatkg tekstow. Wlodzimierz Pawluczuk, Piotr Tomaszuk, Dana fLu-
kasifiska, Agnieszka Korytkowska-Mazur, Leon Tarasewicz, Michat Andro-
siuk, Michal Stankiewicz sa wlasnie takimi lokalnymi kartografami, nano-
szacymi na mape kulturowg regionu odkryte przez siebie miejsca i wyda-
rzenia, jakie w nich zaszly. Aktywno$¢ artystyczna tych twércéw potwier-
dza teze Domarnskiej dotyczacg zmieniajacych sie relacji miedzy centrum
a peryferiami, na co — jak staram si¢ dowies¢ — ma wplyw wzrost poten-
cjalu tekstowego:

W tradycyjnym podejsciu pogranicze traktowane bylo jak pewien ,margi-
nes” usytuowany z dala od ,centrum”, a zatem co$ gorszego, prowincjonal-
nego. Obecnie jednak, kiedy model dominujgcego centrum i pasywnych pery-
ferii poddawany jest krytyce, wraz z nim nastepuje rekonceptualizacja i dowar-
todciowanie pograniczy i margineséw. Sg one postrzegane jako zony spotkar;
cywilizacyjnych, kulturowych stykéw i w tym sensie sg , frontem”, ktéry zmie-
nia oblicze kultury dominujacej. W istocie mozna powiedzie¢, ze przysztos¢ lezy
na pograniczach, bowiem tam skupia sie kreatywny potencjat zmian spoteczno-
-kulturowych®.

% Semantyke biatego koloru w toponomastyce charakterystycznej dla Biatostocczyzny ana-
lizuje Danuta Zawadzka, zwracajac uwage zaréwno na historyczne, jak i kulturowe mechani-
zmy wytwarzania znaczenia bieli. Zob. D. Zawadzka, Bialystok jak buza. Do ,bialej” imagologii
regionu podlaskiego, w: Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinow-
ski, M. Mikotajczak, A. Kuik-Kalinowska, Krakéow 2014.

36 E. Domariska, Epistemologie pograniczy, s. 93-94.
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Przedstawione tu zjawiska artystyczne $wiadcza o tym, Ze miejsce po-
trzebuje sztuki, ktéra uczyni je zrozumialym oraz wzmocni tozsamos¢ lo-
kalng jego mieszkaricéw. Domariska w projekcie historii ratowniczej zwraca
szczegblng uwage na sposéb gromadzenia i wytwarzania wiedzy na temat
przesztosci konkretnych miejsc, chociaz w istocie celem postepowania badaw-
czego w ramach tej koncepgji jest ratowanie przysztosci®’. Historia ratowni-
cza, rozumiana takze jako lokalna, ma charakter integrujacy i wspdlnotowy,
a zaangazowana w budowanie pamieci zbiorowej petni wazng funkcje w per-
spektywie humanistyki afirmatywnej — okreslonej tez przez Domariska jako
wspierajgca — ktorej celem jest wlasnie afirmacja miejsca zaré6wno w znacze-
niu jego potwierdzenia, jak i akceptacji oraz uznania. Historia ratownicza jako
afirmatywna stuzy ksztattowaniu i utrwalaniu tozsamosci miejsca, a teksty
powstajace w jej ramach majg za zadanie wyzwolenie go z opresji, traumy,
cierpienia, wykluczenia.

W historii afirmatywnej chodzi o wsparcie, stymulowanie rozwoju, budowa-
nie przestrzeni dla tworzenia i rozwoju indywidualnej i zbiorowej tozsamosci;
o kreowanie przestrzeni potencjalnosci dla dziatari, ktére przyczyniajg sie¢ do
osiggniecia mozliwych form wspétzycia dla skonfliktowanych indywidualnych
i zbiorowych podmiotéw *.

Waznym wsparciem dla historii ratowniczej, alternatywnej, jest litera-
tura, odgrywajaca wazna role w budowaniu przestrzeni dla potencjalnych
dziataii zmierzajagcych do wzmocnienia tozsamosci wspolnoty. Szczegdlne
znaczenie przypada literaturze tematyzujacej konkretne miejsce, gdyz to
w duzej mierze na niej wlasnie spoczywa zadanie budowania potencjatu
wyobrazeniowego tego miejsca. Literatura — dzigki sile obrazu poetyckiego
oddziatujacego na wyobraznie — uczestniczy w tworzeniu horyzontu pozy-
tywnych oczekiwarn wobec kazdego regionu, a szczegélnie wobec regionu
mniej utekstowionego. Niewatpliwie, mozna méwic o ,ratowniczej” funkcji
literatury regionalnej, majacej duzy wplyw na ksztattowanie si¢ tozsamo-
Sci lokalnej. Funkcja ratownicza stawiana przed literaturg regionu pociaga
za soba nowe zadania stawiane przed literaturoznawstwem regionalnym,
ktére wpisuje sie w zakres ,wiedzy usytuowanej”, wytwarzanej przez bada-
czy przynaleznych do konkretnego Srodowiska spotecznego, historycznego,
geograficznego i za to srodowisko wspétodpowiedzialnych. Od nich zatem
takze, podobnie jak od twércéw, zalezy potencjal wyobrazeniowy miejsca.
Wytwarzanie , wiedzy usytuowanej” — co podkresla Domariska — odbywa

37 E. Domanska, Historia ratownicza, s. 13.
38 Tamze, s. 23.
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sie zawsze w postawie etycznej, gdyz aktywnosé konkretnego badacza prze-
biega w sytuacji konkretnej wspélnoty, zyjacej w konkretnym Srodowisku
spoleczno-politycznym, jak tez geohistorycznym.

Textualisation of Places as Part of Rescue History.
The Case of Podlasie

Summary

Textualisation of places recovers memory of the territories which seem
marginalized, excluded, places which belong to “the historically mute”. The
article exemplifies the concepts of rescue history in cultural texts which
originated in the region of Podlasie. One of them is Dana Lukasiriska’s
drama Antyhona, the story of a borderland Polish-Belarusian village in
the years 1942-1947. Next is a performance Metoda Ustawieri Narodowych
directed by Michat Stankiewicz, narrating the 1946 pacification act against
civil Orthodox Belarusian population. And finally, there is the example
of Wierszalin, a geo-historical event, which is textualized in Wlodzimierz
Pawluczuk’s literary reportage Wierszalin. Reportaz o koricu $wiata, and
in the Wierszalin Theatre performances directed by Piotr Tomaszuk. These
works substantiate the thesis of the rescue function of regional literature.

Keywords: textualisation of places, memory, rescue history, regional litera-
ture, Podlasie



