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Poleskie krajobrazy sensoryczne w prozie
Aleksandra Kuprina

We wspétczesnych badaniach humanistycznych coraz wieksze zaintere-
sowanie wzbudza przestrzen geograficzna, ktéra nie jest juz postrzegana jako
neutralne tto, lecz jako ,aktywna sita warunkujaca i ksztattujgca kulture”’.
Tak rozumiana przestrzen stala si¢ przedmiotem badan nowej geografii kul-
tury?, majacej, gtéwnie ze wzgledu na przyjeta perspektywe antropologicznga,
istotne znaczenie dla badan literackich. Refleksja literaturoznawcza czesto
dzi§ skupia si¢ na zaleznosciach istniejgcych pomiedzy przestrzenig geo-
graficzng a tworczoscig literacky. Niezwykle uzyteczna dla opisu owych
interakcji jest geopoetyka, orientacja badawcza zaproponowana przez Elz-
biete Rybicka®. Badaczka podkresla, ze orientacja ta ma charakter komplek-
sowy, wieloaspektowy, a jej gtéwnym zadaniem nie jest poszukiwanie $la-
doéw geograficznych w literaturze, lecz ustalenie ,,co twérczosé literacka czyni
— w ramach poetyki i poiesis — z [danym] miejscem czy obszarem”*.

I E. Rybicka, Literatura, geografia: wspdlne terytoria, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.
E. Kononczuk, E. Sidoruk, Biatystok 2012, s. 12.

2 Nowga geografie kultury zapoczatkowat opublikowany w 1987 roku artykul New Directions
in Cultural Geography Denisa Cosgrove’a i Petera Jacksona. Por. tamze, s. 13-14.

3 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeii i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakéw 2014.

4 Zob. tamze, s. 93.
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Jednym z wazniejszych wspélnych terenéw zainteresowarn badawczych
literaturoznawstwa i nowej geografii kultury jest krajobraz. Elzbieta Rybicka
wskazuje na trzy rézne ujecia tej kategorii: krajobraz jako wytwor kulturowy,
ideologiczny i jako obiekt postrzegany zmystowo?®. Percepcja zmystowa w do-
$wiadczaniu przestrzeni i miejsc, relacje miedzy ludzkim sensorium a rodo-
wiskiem geograficznym, traktowanie do$wiadczeni sensualnych jako Zrédia
informacji i znaczen sg szczeg6lnym przedmiotem zainteresowania jednego
z nurtéw geopoetyki — sensorycznej geografii literackiej. Z perspektywy tego
wlasnie nurtu, z wykorzystaniem narzedzi wypracowanych w jego ramach
przez geografie percepcji, geografie zmystéw i geografie emocji, przeprowa-
dzona zostanie w niniejszym artykule analiza krajobrazu Polesia w prozie
Aleksandra Kuprina. Jej celem jest stwierdzenie, jakie zmysty obserwatoréw
aktywizuja si¢ w procesie do$wiadczania/odczuwania pejzazu, jak ksztat-
tuja one ich interakcje ze Srodowiskiem, jaki charakter ma krajobraz senso-
ryczny w utworach pisarza, jaka jest jego rola oraz czy wplywa on na emocje
bohateréw.

Kuprina Iaczyly z ziemig polesky osobiste zwigzki. W latach dziewieé-
dziesigtych XIX wieku przez pewien czas mieszkal on w miasteczku Woto-
czysk, w roku 1896 kilka miesiecy pracowat jako zarzadca majatku w powie-
cie rowienskim, za$ rok pézniej podrézowat po guberni wotynskiej, oddajac
sie ulubionym polowaniom i spedzajgc mnéstwo czasu na tonie przyrody.
Wrazenia zebrane przez Kuprina podczas tych wyjazdéw znalazly odzwier-
ciedlenie w utworach tzw. ,,cyklu poleskiego”. Pierwsze z nich powstaly tuz
po powrocie pisarza z wedréwek po Polesiu, kiedy wspomnienia byly wcigz
zywe i niezwykle intensywne. W 1898 roku ukazalo si¢ opowiadanie W gfu-
szy lesnej (Aecnas enywv) i opowied¢ Olesia (Onecs), a w roku nastepnym szkic
Na gluszce (Ha enyxapeii). Kilka lat p6Zniej byly napisane kolejne opowiadania:
Srebrny wilk (Cepebpanviii sosx, 1901), Bagno (bosomo, 1902) i Koniokrady (Koto-
kpadet, 1903). Do tematyki poleskiej siegnie Kuprin po latach w opowiadaniu
Noc w lesie (Houv 6 necy, 1931), ktére jest niezwykle bliskie utworom ,,cyklu
poleskiego” réwniez pod wzgledem stylistyki i nastroju. We wszystkich tych
tekstach krajobraz zajmuje znaczace miejsce w obrazie Polesia nakreslonym
przez pisarza.

Kuprinowski krajobraz ma wyrazng lokalizacje topograficzng. W kaz-
dym utworze pojawiajg sie elementy pejzazu charakterystyczne dla Polesia:
nieurodzajne pustkowia, nieprzebyta leSna glusza, trzesawiska, snujace sie
ponad ziemig bagienne opary. Niekiedy narrator okre$la nieco blizej miejsca,

5 Zob. E. Rybicka, Literatura, geografia: wspélne terytoria, s. 15-16.
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w ktérych rozgrywaja sie wydarzenia, podajac nazwy wiosek, rzek czy te-
renéw lesnych. Najczesciej unika jednakze doktadnych lokalizacji, na przy-
ktad: ,Zrzadzeniem losu znalazlem si¢ na cale sze$¢ miesiecy w zapadlej
wsi guberni wolynskiej, na kranicach Polesia, gdzie polowanie bylo moja
jedyna rozrywka i przyjemnoscig”¢. W analizowanych utworach krajobraz
Polesia ukazywany jest w odbiorze narratora, najczeSciej przybysza po-
znajacego dopiero nowa dla siebie kraine, rzadziej ktérego$ z bohateréw.
W percepcji wszystkich obserwatoréw powstaje krajobraz sensualny, zbudo-
wany z polaczenia réznych wrazei — wizualnych, audialnych, olfaktorycz-
nych, taktylnych.

W wiekszosci tekstow najwiekszy udziat w tworzeniu zmystowego pej-
zazu Polesia ma pierwsza kategoria. Ziemia poleska obfituje w lasy i poro-
S$niete trzcing bagna, dlatego tez oczom patrzacych bardzo rzadko ukazujg
sie rozlegle panoramy. Przykladem moze by¢ rozpoczynajacy opowiadanie
Koniokrady opis rzeki, ukazanej w percepgcji jednego z bohateréw:

Wasyl [...] z roztargnieniem patrzyt na rzeke, na cieple, bezchmurne niebo, na
daleki sosnowy las, wyraZnie czerniejgcy wéréd plongcego switu.

Spokojna rzeka, nieruchoma, jak bagno, cala byta skryta pod szczelng pokrywa
sztywnej zieleni lilii wodnych [...]. Tylko po drugiej stronie, przy brzegu, po-
zostawal czysty, gladki, niepokryty liéémi pas wody, i w niej chlopiec widziat
odbijajace sie niezwykle wyraznie: i przybrzezng turzyce, i czarny zebaty las,
i ptongcg nad nim tune. A na tym brzegu, tuz nad rzeks, staly réwno oddalone
od siebie stare, dziuplaste wierzby”.

W poleskich utworach Kuprina najbogatszych doznani wzrokowych do-
starcza las, prastara dziewicza knieja dominujgca w pejzazu tego regionu. Po-
rasta ona ogromng powierzchnie, co niejednokrotnie podkreélaja narratorzy
opowiadan: ,Ze wszystkich stron otacza nas zwarty, odwieczny boér, réwny
obszarem solidnemu ksiestwu niemieckiemu”®, ,[las rozcigga si¢] na wiele

6 A Kuprin, Olesia, w: tegoz, Bransoletka z granatéw, przel. Z. Fedecki, Warszawa 1960, s. 7.

7 A. Kuprin, Konokrady, w: tegoz, Sobranie socinenij, t. 3, Moskva 1971, s. 239: ,Bacuab [...]
PaccesTHHO CMOTpeA Ha peKy, Ha Telroe, He306aauHOe He60, Ha AAABHMII COCHOBBINA AeC, Pe3Ko
YepHeBIIVII CpeAM ToXapa 3apu. Tuxast pexa, HEMOABVMIKHAsSI, KaK 60AOTO, BCSI ObIAA CKPBITA
TIOA, CIIAOIIHI TBEPAOJ 3€A€HBIO KyBIIMHOK [...] AMIb Ha TOM CTOpOHe, y bepera, ocraBaAach
4NCTasl, TAaAKas, He 3aCTAQHHASI AVICTBSIMU TIOAOCA BOABI, U B Hell MaAbUMK BMAEA OTpakeH-
Hble C HEOOBIKHOBEHHOJ OTUETAMBOCTBIO: M IPUOPEXHYIO OCOKY, ¥ UepHBIN 3y6uaThblil Aec,
VL TOpeBIllee 3a HMM 3apeBO. A Ha 3TOM bepery, y caMoil peKy, B paBHOM PacCTOSIHMM APYT OT
ApYTa CTOSIAM ApeBHMe, AYIIAMCThIe BeTAbI”. Wszystkie tlumaczenia cytatéw z wydan w jezyku
rosyjskim pochodza od autorki artykutu.

8 A. Kuprin, Na gluszce, przet. ]. Litwiniuk, w: tegoz, Sulamitka i inne opowiadania, Warszawa
1989, s. 25.
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setek tysiecy wiorst kwadratowych, na przestrzeni réwnej krajowi europej-
skiemu Sredniej wielko$ci”®. W opowiadaniu Noc w lesie znajdziemy poréw-
nanie poleskiej puszczy z lasami Péinocy, styngcymi z surowego, dzikiego
piekna, ktére stawil w swych utworach norweski pisarz Knut Hamsun. Zda-
niem narratora Hamsun zdaje si¢ nie zauwazac¢, ze w lasach Norwegii wyraz-
nie widoczne s $lady stalej, bliskiej obecnosci cztowieka. Natomiast poleski
bér ma prawdziwie pierwotny, nietkniety reka ludzka wyglad: niezmierzone
polacie lesnej gestwiny sa mieszkaniem dzikich zwierzat, w tym tysiecy drob-
nych, nieznanych gatunkéw, a odwieczna glusza stanowi kryjowke tajemni-
czego ducha lasu, ktéry, jak wierza Poleszucy, sprawuje w nim rzady.

Obraz lasu pojawia sie we wszystkich (za wyjatkiem Koniokradéw) utwo-
rach poleskich Kuprina. Narratorzy i bohaterowie zaglebiajg sie w trudna
do przebycia gestwine, przemierzaja leSne trzesawiska, wedruja kretymi wa-
skimi Sciezkami: ,Waska Sciezyna wije sie miedzy drzewami, gingc w odle-
glosci dwoéch krokéw” 1, ,Waska $ciezka wila si¢ pomiedzy dwoma szpale-
rami starych gigantycznych sosen [...] kapry$nymi zakretami i zygzakami” .
W lesie spojrzenie obejmuje niewielkg przestrzeni, wzrok moze penetrowac
ja jedynie wzwyz. Ogromne sosny otaczaja wedrowcéw niczym ,kolumnada
poteznych ciemnych filaréw”'?, a gafezie rozposcieraja sie¢ wysoko ponad
ich gtowami jak rece olbrzyméw. Wierzchotki drzew zdajg sie gina¢ w nie-
zmierzonej wysokosci, a w gorze wida¢ zaledwie ,cienka wstazeczke za-
mglonego nieba” 2.

Spojrzeniu dostepne sg tylko niewielkie fragmenty pejzazu: rozmokle
bagno, poroéniete rzadkim sosnowym lasem, waska, prosta przesieka, przy-
pominajgca dtugi korytarz zwieficzony splecionymi galeziami drzew, kreta,
wyboista, blotnista po deszczu le$na droga, poprzerastana korzeniami otacza-
jacych ja sosen, geste zarosla, szerokie, rwace, brunatne od btota lesne stru-
mienie, piaszczyste pagorki potozone wsréd wysokich drzew. Uwazny ob-
serwator dostrzeze bogactwo poleskiej flory, przede wszystkim réznorodne
gatunki drzew (sosny, brzozy, olchy, osiki), a takze ptozace si¢ w dole krzaki
jatowca, krzaczki brusznicy i kepy mchu na mokradfach.

9 A. Kuprin, Noc¢ v lesu, w: tegoz: Povesti. Rasskazy, Leningrad 1976, s. 672: ,,Ha MHOTMe COTHMI
TBICSY KBaApPaTHBIX BEpCT, Ha IIPOCTPAHCTBO paBHOE CPEAHEMY eBPOIENICKOMY TOCYAapCTBy”.

10 A Kuprin, Boloto, w: tegoz, Sobranie so¢inenij, t. 3, Moskva 1971, s. 201: ,Y3Kkast TpormMHKa
BBETCSI MEXAY AePeBbsIMM, MCUe3asl B AByX IIlarax Brepean”.

A, Kuprin, Serebrinyj volk, w: tegoz, Sobranie socinenij, t. 3, Moskva 1971, s. 106: ,¥Y3kas
AOPOXKa BMAACh MEXAY ABYMSI CTEHAMM BEKOBBIX I'MTaHTCKMX COCEH |[...] KaIpM3HBIMM MOBO-
poTamu 1 3urzaramm’.

12 Tamze: ,, KOAOHHaAA MOTYUMX TEMHBIX CTBOAOB”.

13 Tamze: , TOHKYIO A€HTOUKy MyTHOrO Heba”.
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Czesto wzrok przyciagaja szczegoly, na przyktad Slady zajaca na $niegu,
liliowe dzwonki pierwszych wiosennych kwiatéw, mate stado ptaszkéw kra-
zgce ponad sosnami, odbicie tuny zachodu w wypelnionych wodga koleinach
drogi czy o$wietlony promieniem zachodzacego storica pieri drzewa:

na poteznym drzewie, pokrytym stara, gruba, omszala korg, polozyt sie i wy-
raznie drzy Bog wie skad padajacy ciemno-zlocisty promieri i drzewo w tym
miejscu wyglada jak odlane z czerwonej miedzi 4.

W lesie wzrok nieustannie rejestruje zmiane barw, gre Swiatet i cieni:
,wierzchotki sosen jakby osypane zlotym pytem”?s, , wierzchotki ogromnych,
rosnacych réownym szpalerem sosen jeszcze ptong delikatnym odblaskiem
dogasajacej zorzy” ', ,[§]nieg mienit si¢ r6zowymi barwami w storicu i biekit-
nial w cieniu”"”. Oczom ukazuje si¢ cala paleta koloréw. Niebo bywa biekitne,
ciemnoniebieskie, szare, stalowe, purpurowe, woda w strumieniach srebrzy-
sta lub brunatna. W zaleznosci od pory roku i dnia obok dominujacej zieleni
pojawiaja sie rézne odcienie brazu i szaroéci, czern, biel, biekit, purpura, réz,
barwa srebrna i zlota. Bogactwo barw wywoluje niekiedy malarskie skoja-
rzenia:

Tylko daleko na horyzoncie, w tym miejscu, gdzie zaszlo storice, niebo jesz-
cze rumienito si¢ purpurowymi pasmami, jak gdyby bylo pobrudzone szero-
kimi uderzeniami ogromnego pedzla umoczonego we krwi. Na tym dziwnym
i groznym tle wyraziScie rysowala sie gruba, ciemna sylwetka zebatej Sciany rza-
dowego iglastego lasu, a sterczace nad nig gdzieniegdzie przezroczyste okragle
wierzchotki gotych brz6z wydawaly si¢ narysowane na niebie lekkimi pociggnie-
ciami delikatnego zielonkawego tuszu. Nieco wyzej rézowy odblask gasngcego
zachodu niezauwazalnie dla oczu przechodzil w staby odcieri wyplowiatego
turkusu [...] 8.

14 A. Kuprin, No¢ v lesu, s. 672: ,;Ha caMOM KPSDKMCTOM AepeBe, TIOKPHITOM APEBHEI0, Ipy 600,
0BOMILIEAOVT KOPOIO, IPOTSHYACS ¥ TOYHO APOXUT 60T BECTh OTKYAa MaAAIOLINIA I'YCTO-30A0TOM
AYdY, ¥ A€pPeBO B 5TOM MecTe KaXkKeTcsl OTAUTBIM U3 KpacHOM Mean”.

15 A. Kuprin, Na gluszce, s. 36.

16 A, Kuprin, Boloto, s. 201: ,BepImMHBI OTPOMHBIX CTPOEBBIX COCEH eIlle arefOT HEeXXHbBIM
OTOAECKOM AOTOpeBIIelt 3apu”.

17" A. Kuprin, Olesia, s. 20.

18 A Kuprin, Lesnad glus, w: tegoz, Sobranie socinenij, t. 2, Moskva 1971, s. 291: , ToABKO AaA€KO
Ha TOPM30HTE, B TOM MeCTe, TAe 3allIAO COAHIIE, He6O ellle PAEAO HarpOBBIMU IIOAOCAMM, TOIHO
OHO OBIAO BBIMA3aHO LIMPOKMMM yAapaMM OTPOMHON KMCTM, OMOYEHHOV B KpoBb. Ha sToM
CTpaHHOM ¥ TPO3HOM (pOHe 3ybuaTasi CTeHa Ka3eHHOIOXBOMHOTO Aeca OTYETAMBO PUCOBAAACh
IpyObIM, TEMHBIM CMAYSTOM, a KOe-TA€ TOpYaBIIMe Haa Hell MpO3padvHble KPYTAble BEPXYILIKI
TOABIX Depe3, Ka3aA0Ch, GBIAM HAPMCOBAHBI Ha Hebe AeIKMMU IITPYXaMy HEXXHOM 3eAeHOBATOM
Ty YyTb-uyTh BbIIEe PO30BbIN OTOAECK TaCHYIIErO 3aKaTa He3aMETHO AAS I'Aa3 IePEXOAUA
B CAAOBII OTTEHOK BBILIBETIIEN OMPIO3BI...” .
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Doznant wzrokowych dostarcza takze spedzona w lesie noc. Z gestego
mroku otaczajacego wedrowcow wylaniajg si¢ jedynie niewyraZne zarysy
wysokich pni. Dopiero w $wietle ksiezyca widoczne staja si¢ niektore szcze-
goly najblizszego otoczenia: seki pokrywajgce pnie starych drzew, zakrzy-
wione galezie, puszyste kepy mchu czy bielejace w ciemnosci brzozy, jak
gdyby otulone ,srebrzystym, przezroczystym welonem”'. Réwniez blask
rozpalonego przez mysliwych ogniska wydobywa z ciemno$ci pewne ele-
menty, jednak poza o$wietlonym kregiem czern nocy staje sie jeszcze bardziej
nieprzenikniona:

tam, dalej, gdzie nie siegal oSwietlony kolyszacy sie krag, tam noc stata sie
czarna, nieprzenikniona [..]. Drzewa, ktére obstgpily nas dokota, zlaly sie
w jedng zwartg, ciemng — ciemniejsza niz noc — gromade [...]. Niekiedy na mo-
ment oddzielat sie z tego zakletego kregu goly, prosty pieni sosny, niespodziewa-
nie oblany czerwonawym $wiatlem, ale od razu ptochliwie skrywat sie w gestym
ttumie nocnych majakéw 2.

Podobnie jak nocny mrok percepcje wzrokowa utrudnia mgta: ,Na jej
szarym tle jednostajnie, ptasko i mglisto zarysowujq sie prostymi, gotymi
pniami pobliskie sosny”?!. Mgliste opary bywaja tak geste, ze niekiedy cat-
kowicie uniemozliwiajg zobaczenie czegokolwiek wokoto: , Teraz nie mozna
bylto niczego rozréznic. [...] mgta stata jak geste zastony [...]. Drogi nie byto
widaé [...]”%, ,We mgle, jak poprzednio, nie mozna byfo niczego rozrézni¢” .
Mgla jest nieodlgcznym elementem poleskiego krajobrazu. Unosi si¢ ona za-
réwno nad polozonymi w érodku puszczy bagnami, jak i nad nadrzecz-
nymi mokradtami porosnietymi fozing i nad samg rzeka: ,Nad rzeka pod-
niosta sie¢ mgta. Porozrywanymi nieréwnymi strzepami [...] szybko ptyneta
nad woda” .

Wzrok Kuprinowskich obserwatoréw rejestruje liczne elementy przy-
rody typowe dla pejzazu poleskiego, a wiec podmokle pola, z unoszaca sie

19 A. Kuprin, Olesia, s. 76.

20 A, Kuprin, Lesnad glus, s. 297: ,, TaM, AaAbllle, KyAa He AOCTMIaA OCBEILIEHHBIN KOAeOAO-
IIMIACST KPYT, TaM HOUb CTaAa HeIPOHMIIAeMO YepHoii [...]. ObcTymmbIime Hac BOKPYT AepeBbst
CAMIAVICh B OAHY CITAOIIHYIO, TEMHYIO — TeMHee HOUM — XUBYIO TOAILY [...]. FIHOrAa Ha MTHOBeHMe
BBIAEASIACS M3 STOTO 3aKOAAOBAHHOTO KPYTa TOABIN ITPSIMOl CTBOA COCHBI, BHE3AITHO OOAUTEIN
KpaCHOBaTBIM CBETOM, HO TOTYAC K€ IIyTAMBO IPSITAACS B TYCTYIO TOAITy HOUHBIX IPU3pPaKoB”.

2L A. Kuprin, Na gluszce, s. 30.

22 A. Kuprin, Boloto, s. 207: ,, Teriepb HUUEro HeAb3sI 6bIAO Pa3o6pars. [...] TyMaH CTOSIA CIIAOLI-
HBIMM GEABIMM MSITKMMM IeAeHaMI. [...] Aoporu He 6b1A0 BUMAHO [...]".

2 Tamze, s. 217: ,B TyMaHe HO-IpeXXHEMy HeAb3sl 6bIAO HILYErO pasobpats”.

24 A. Kuprin, Konokrady, s. 255: ,Haa pexoit OAHSIACS TyMaH. Pa30pBaHHBIMU KOCBIMM KAO-
YbsIMH [...] OH 6BICTPO Heccs o Boae”.
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nad nimi o poranku lekkg mgietka, pagérki, niewielkie, wypetnione woda
zaglebienia terenu, mate zagajniki, rzeke zaro$nietg liliami wodnymi, stojace
wzdluz niej stare wierzby, geste nadrzeczne szuwary, wyboiste, piaszczyste,
a po deszczu blotniste drogi. Wizualny krajobraz Polesia budujg réwniez
widziane przez bohateréw elementy bedace wytworem dziatalnosci czlo-
wieka, takie jak dwor, wiejskie chaty, cerkiew, leSniczéwka, smolarnia, chata
zielarki, prymitywne brzozowe mostki przerzucone nad leSnymi potokami,
wysoki krzyz na rozstajach drég. Niejednokrotnie wzrok zatrzymuje sie na
charakterystycznych dla regionu szczegoétach:

zblizalismy sie juz do duzego drewnianego krzyza, stojacego na skrzyzowaniu
drég zudenskiej i pieczalowskiej. Te krzyze, z przybitymi na ich szczycie zro-
bionymi z drewna narzedziami meki Chrystusa — wt6cznig, drabing, mlotem
i trzydziestoma srebrnikami — zawsze mozna zobaczy¢ na skrzyzowaniach po-
leskich drég. U dotu na tych krzyzach mtode kobiety i dziewczyny wieszaja
jako wota uszyte przez siebie barwne fartuchy i reczniki, co nadaje krzyzowi
osobliwy — dziwaczny i malowniczy wyglad?.

W tworzeniu sensorycznego krajobrazu Polesia réwnie wazne jak do-
znania wzrokowe sg wrazenia stuchowe. Najczestszym Zrédltem dzwiekow
jest poleska fauna, przede wszystkim ptaki. Krzykliwe wréble catymi sta-
dami obsiadajg polne wierzby i krzaki w przydomowych ogrédkach. W lesie
ptasie glosy stycha¢ od $witu, kiedy rozbudzone ze snu zurawie oznajmiajq
krzykiem poczatek dnia, a ich poranny apel staje si¢ pobudka dla catej pusz-
czy: ,donosnie zaskrzypiala zolna, dziki gotgb zajeczal melancholijnie, gdzie$
dato sie stysze¢ nieSmiate i tagodne betkotanie cietrzewia, drobne ptaszki
z cichym piskiem zatrzepotaly w krzakach”?. Opis koncertu zurawi jest
przykladem onomatopeizacji deskrypcji, ,naturalizacji opartej na szukaniu
jak najbardziej bezposrednich ekwiwalentéw percepcji stuchowej”?”: ,, Uur-rly,
urly-rly, urly-rly — jeczy na caly las niewidzialny chér i ledwie zamilknie [...]
rozlegaja si¢ takie same harmonijne jeki drugiego stada [...] potem odzywa
sie trzecie stado, za nim czwarte...”?. Stuch polujacych w lesie mysliwych

% A. Kuprin, Lesnad glus, s. 309: ,MbI TIOAXOAMAM YXe K GOABIIOMY AEPEBSIHHOMY KpecTy,
CTOSIBIIIEMy Ha ITIepeceueHMy 3yAeHCKOM I MeYaAOBCKOM AOPOT. DTU KPeCThbl, ¢ IPUOUTHIMM
Ha BepXy MX, CAeAAHHBIMU U3 AepeBa OPYAMSIMU CTparaHMii XPUCTOBBIX — KOTIbeM, AeCTHUILIEN,
MOAOTKOM M TPMALIATHIO CpebpeHnKaMI, — BCeTAA MOXKHO YBMAETD Ha IepeKpecTKax IOAeCCKIX
Aopor. CHI3y Ha 5TV KpecThl MOAOAMIIBI M A€BKM BEIIAlOT CIIMThHIE MMM IO O0eTy IIecTphble
dapTyku ¥ IOAOTEHIIa, YTO IPMAAET KPECTy CBOCOOPA3HBIN — AVKMIL ¥ XVBOIIMCHBINA BYA” .

2 A. Kuprin, Na gluszce, s. 34.

27 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 250.

28 A. Kuprin, Na gluszce, s. 30.
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rejestruje glosy licznych gatunkéw ptakéw: chichot sowy, kwakanie dzikich
kaczek, przypominajacy beczenie glos bekaséw, ochryply swist cietrzewi, ni-
ski, przeciaggly, smutno brzmigcy glos baka i zlewajacy si¢ w catos¢ swier-
got niezliczonych niewielkich ptaszkéw. W zgietku gloséw lesnego ptactwa
wyrdznia sie piesii tokujacych gluszcéw — pojedyncze suche, urywane, me-
taliczne dzwieki, przechodzgce w szybki, jednostajny werbel. Wywiera on
niesamowite wrazenie na stuchaczach:

Nigdy w zyciu, ani przedtem, ani potem, nie styszatem nic dziwniejszego,
bardziej zagadkowego i podniecajacego, niz te metaliczne, twarde dzwieki. Wy-
czuwa sie w nich co$ przedpotopowego, co$, co nalezy do dawno zaginionych
formacji, kiedy to ptaki i zwierzeta o potwornym wygladzie nawolywaly sie
strasznymi glosami w tajemniczych prawiecznych borach...?

Piedni gluszca towarzyszy przypominajacy furkot szum opuszczanych skrzy-
det i rozsuwanego wachlarzowato ogona.

Czestym odglosem styszanym na Polesiu jest réwniez rechot zab, ktérych
jest tutaj bardzo duzo w okolicy rzek, leSnych strumieni i bagien. Wieczo-
rami powietrze zdaje si¢ drze¢ od ich gltosnego, poSpiesznego, dZwiecznego
kumkania, w ktére wilacza si¢ gluche, przeciaglte stekanie duzych ropuch.
Wprawne ucho poleskiego wedrowca wylawia réwniez cichsze dzwieki,
jak na przyktad basowe brzeczenie przelatujgcego zuka czy plusk plyna-
cej ryby.

Z woda zwigzanych jest wiele wrazen audialnych. Majg one rézne nasi-
lenie: od cichego szmeru oddalonego potoku, dZzwiecznego odglosu spadaja-
cych z dachu kropli, chlupania pod nogami podczas marszu przez rozmiekly
$nieg, bulgotania kotlujacej sie wody w rwacych strumykach do glosnego
szumu rzeczki gwattownie sptywajacej po stromym zboczu: ,ze wszystkich
stron, daleko dokota mnie stysze jej naglacy pomruk, tajemnicze plusniecia
i gniewne szemranie...”%. Odglosy chlupania towarzysza réwniez przepra-
wom przez rozmokle bagna, gdzie mozna tez ustysze¢ bulgotanie pecherzy-
kéw powietrza podnoszacych si¢ z trzesawiska.

Silne doznania stuchowe s3 rejestrowane podczas gwattownych zjawisk
przyrody, takich jak burza czy zamie¢ — trzask piorunéw, stukot spada-
jacego gradu, szum ulewy i wiatru, ktéry bywa Zrédtem niezwykle in-
tensywnych dzwiekéw: ,W jego wyciu stychaé¢ bylo dziki $miech, pisk
ijeki. [...] Las, rosngcy opodal, skarzyt sie i huczat nieustannie, gtucho, gro-

2 Tamze, s. 33-34.
30 Tamze, s. 29.
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zac komu$ z ukrycia...”?. Odgtosy szalejacej wichury slyszane sa tez we-
wnatrz domu, gdzie wiatr wyje w piecach i kominach, jeczy w pustych po-
mieszczeniach.

Doswiadczeniem audialnym staje sie réwniez cisza. Jakze czesto koja-
rzona ze sferg sacrum, na Polesiu odczuwana jest przede wszystkim w dzie-
wiczej kniei, bedgcej ogromnym sanktuarium natury. Ogarnia ona las wraz
z zapadajagcym zmrokiem — ,ani dZzwiek, ani szmer nie rozlegal sie w le-
sie”3?, zwiastuje nadejscie poranka, gdy drzewa nieruchomieja tuz przed
rozbudzeniem si¢ puszczy, pomaga uslysze¢ pojedyncze cichutkie dzwieki,
jak odgtos pekania nabrzmialych wiosennymi sokami paczkéw roslin czy
spadajacych z drzew zlamanych gatazek. Cisze czesto poteguje mgtla, ktéra
tlumi wszelkie dZzwieki. Szczegdlnie gleboka cisza panuje w lesie zimowga
pora, gdy wszystko wokoét jakby zastyga na mrozie. Przerywa ja jedynie
skrzypienie $niegu pod nogami lub plozami safi i dzwiek dzwoneczka
zaprzegu.

W krajobrazie sensualnym Polesia znaczny udziat ma zmyst dotyku. We-
drujacy przez puszcze czuja, jak nieustannie zmienia sie grunt pod ich sto-
pami. Sciezki bywaja twarde i nieréwne, pokryte plataning korzeni rosna-
cych obok nich drzew, albo blotniste i grzaskie, bagno ugina si¢ lekko przy
kazdym kroku, za$§ mech jest migkki jak puszysty dywan. Przedzieraniu si¢
przez leSng gestwine towarzysza uderzenia galezi. Szczeg6lnie nieprzyjem-
nych wrazen taktylnych dostarczajg mokradta i oparzeliska — sg zimne, mazi-
ste, wilgotne: ,Lezatem i [...] czulem, jak cuchngca wilgo¢ powoli przesacza
sie za kolnierz i w rekawy mojej Switki...”®. Odczucie wilgoci jest bardzo
czestym doSwiadczeniem. Wilgotna bywa ziemia, bloto, powietrze, mgla,
a nawet nocna ciemno$¢: ,Noce byly coraz cieplejsze; w ich gestym, wil-
gotnym mroku dawata si¢ wyczué niewidzialna, gorgczkowa, twércza praca
natury...”3. Wiele charakterystycznych bodzcéw czuciowych zwigzanych jest
z porami roku. Wiosng ziemia jest mokra i ciepta, paki na drzewach lepkie,
16d pokrywajacy bagna cienkg warstwg bardzo kruchy. W cieply letni dzieri
do$wiadczy¢ mozna chtodu wody w rzece i orzeZwiajacego powiewu wiatru,
za$ zimg poczué miekkos¢ i zimno $niegu.

Sensoryczny krajobraz Polesia nie pozbawiony jest réwniez wrazeni ol-
faktorycznych. W powietrzu unosi si¢ zywiczny aromat sosnowego boru,
wilgotny, stechty zapach bagien i , gesty, stodki zapach trawy, ptynacy z da-

31 A. Kuprin, Olesia, s. 14.
32 A, Kuprin, Boloto, s. 207: ,,Hu 3ByKa, Hi IIIOpOXa He pa3AaBaAoOCh B Aecy”.
A. Kuprin, Na gtuszce, s. 33.

3 A. Kuprin, Olesia, s. 33.
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lekich p6l”%. W lesie niekiedy poczu¢ mozna wort dymu z ognisk i spale-
nizny z miejscowych niewielkich pozaréw. Bodzce zapachowe szczegdlnie
intensywne bywaja o poranku:

Ze smolnym mocnym zapachem gatezi sosnowych, z ktérych byta zrobiona moja
budka, przyjemnie mieszat sie zapach porannej wilgotnej $wiezosci. Pachniata
tez mloda trawka, szara od rosy...3¢

las sie obudzil do reszty [...]. Pachnialo wiosng, rozmarznietg ziemia i zeszto-
rocznym zbutwiatym listowiem¥.

Odwotanie do zmystu powonienia stanowi integralng czes$¢ opiséw zabudo-
wan znajdujacych sie w lesie — pofozonej na bagnach lesniczowki i smolarni:

Przez otwarte drzwi buchnat cieply, stechty zapach chtopskiej izby wraz z kwa-
$nym zapachem garbowanych pétkozuszkéw i pieczonego chleba®.

w starej smolarni [...] duszaco pachnie zywiczna spalenizna; Sciany z bali na
wysoko$¢ werszka obrosly zwisajacg czarng lepka sadza .

Takie powigzanie zapachu z jego Zrédlem sprawia, ze krajobraz olfakto-
ryczny, ktéry sam w sobie bywa efemeryczny, nieuchwytny, fragmentaryczny
w przestrzeni i epizodyczny w czasie®, nabiera charakteru wizualnego.

Znikomy udzial w sensualnym dos$wiadczaniu Polesia ma natomiast
zmyst smaku. Jedynie w opowiadaniu Bagno znalazla si¢ wzmianka o nie-
przyjemnym odczuciu zwigzanym z mgla: ,Wilgotna fala gestej szczypigcej
mgly, naptynagwszy mu do ust, zmusila go do kaszlu”+.

Dla pelnej percepcji krajobrazu w opowiadaniach Kuprina istotne wy-
daja sie réowniez wyrdéznione przez Rudolfa Steinera zmysly ruchu i réw-
nowagi, ktére wykraczajg poza tradycyjng Arystotelesowska hierarchie pie-

35 A. Kuprin, Boloto, s. 207: ,TATyumif, MeABSTHBI TpaBsSIHOW 3allaX, TIABIBIIVIA C AAQAEKMX
moaei”.

3% A. Kuprin, Lesnad glus, s. 307: ,K cMOAMCTOMY KpeIKOMy 3allaxy COCHOBBIX BETBEl, 13
KOTOPBIX ObIAA CA€AaHa MOsI 6yAKa, IPUSITHO MPVMEIIBAACS 3aIlaX YTPEHHEN ChIpOBaTOM CBe-
xectn. ITaxaa 1 MoAoaast TpaBKa, cepasi OT pochI...” .

% A. Kuprin, Na gluszce, s. 36.

38 A Kuprin, Boloto, s. 209: , 113 OTBOpEHHO! ABEpM MAXHYAO TEIABIM, IIPEABIM BO3AYXOM
MY>XWUbEro XXUABSI BMECTe C KVMCABIM 3aIlaXOM AYOAEHBIX MOAYIITYOKOB U IIEYeHOTro XAeba”.

% A. Kuprin, No¢ v lesu, s. 66: ,[...] B cTapoit cMOAOKypHE [...] YAYIIAMBO MaxHET CMOASIHOV
rapblo; OpeBeHYaTble CTEHbI Ha BEPIIIOK IIOPOCAM BICSTUEI UepHOI AMIIKOI caxelt [...]”.

40O krajobrazie zapachowym zob.: J. Douglas Parteous, Krajobraz zapachéw, w: Krajobrazy,
red. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan 2014, s. 251-271.

41 A. Kuprin, Boloto, s. 218: ,BaaxxHasi BOAHa TYCTOTO €AKOTO TyMaHa, XABIHYB €My B POT,
3acTaBMAQ €TO pacKaIIASIThCs .
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ciu zmystéw*. Poleski krajobraz bywa odbierany w sposéb kinestetyczny,
poprzez ruch. Doswiadczenie kinestetyczne pomaga poczu¢ jednos¢ ze $ro-
dowiskiem, aktywizuje inne zmysly, a zwlaszcza zamienia bierne odczucie
dotyku w czynng interakcje ze $wiatem. Kuprinowscy bohaterowie bardzo
czesto sa w drodze:

Caly dzien albosmy sie przekopywali przez zwaly mokrego, brudnego $niegu,
albo grzezlismy w gestym blocie, albo trzesliSmy sie i podskakiwali razem
z wozkiem po wezlastych korzeniskach przecinajacych droge, albo tez na piasz-
czystych, ledwie obeschnietych pagérkach schodziliSmy na ziemie i zachecali
okrzykami zmeczone, pociemniale od potu konie, lub obok mostkéw zniesio-
nych powodzig przeprawialiémy sie przez nieglebokie, ale szerokie i rwace,
brunatne od blota strumienie lesne*.

Mysliwi przemierzaja puszcze nie zawsze Swiadomi kierunku we-
dréwki: ,Ale gdzie sie znajdujemy, dokad idziemy?”#. Polowanie w pole-
skich lasach wymaga od nich specjalnych umiejetnosci, jesli chodzi o sprawne
poruszanie sie: zwinnego przeskakiwania z kepy na kepe przy przepra-
wie przez bagno, naglego zastygania w bezruchu podczas biegu, chodzenia
po niestabilnym, uginajagcym sie podiozu na mokradtach, odwaznego poko-
nywania rwacych lesnych strumieni. Niezbedna jest takze zdolno$¢ szyb-
kiego maszerowania réwnomiernym, zamaszystym, nieco przysiadajagcym
krokiem, charakterystycznym dla ludzi przemieszczajacych sie na diugich
dystansach: ,[...] kroczg powoli, lecz zamaszyscie: pod ich stopami obutymi
w lapcie z tyka, nie trzadnie ani jedna sucha gatgzka”*.

Nierzadko bohaterowie do$wiadczaja trudnego terenu poprzez zmyst
réwnowagi. Jest on niezbedny przy pokonywaniu rozmoklych bagnisk —
,W pewnej chwili, wyciagajac nogi z oparzeli, nie zdotalem utrzymac réwno-
wagi i przebiwszy swym ciezarem cienki l6d upadlem na wznak, prosto
w grzaska i zimng maz”#, albo przeprawie przez rwacg rzeczke — ,Roz-
lana rzeczulka nie jest glteboka, ale tak gwaltownie wali w dét po stromym
zboczu, Ze jestem zmuszony suwac nogami po dnie z obawy, aby prad mnie
nie zniést”#. Odczucie zachwiania r6wnowagi, zawrét glowy towarzyszy tez
przechodzeniu przez mokradia spowite gesta, drzacag w powietrzu mgla.

42 Zob.]. Pallasmaa, Krajobrazy zmystéw. Dotykanie Swiata przez architekture, przet. M. Choptiany,
,Autoportret” 2011, nr 3, s. 4-11.

4 A. Kuprin, Na gluszce, s. 25-26.

4 Tamze, s. 28.

S A. Kuprin, Lesnad glus, s. 286: ,,0Hu IIaraloT peAKO, HO pa3MallliCTO: TTOA MX HOraMy, oby-
TBIMMU B ABIKOBbIE TIOCTOABI, HE TPeCHeT HJ OAHa cyXasl BeTouka’.

4 A. Kuprin, Na gtuszce, s. 33.

47 Tamze, s. 29.
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W opowiadaniach Kuprina krajobraz Polesia ukazany jest w ujeciu
polisensorycznym — w przedstawieniach pejzazu 1gcza si¢ rézne wrazenia
sensualne. Najczesciej razem wystepuja doznania wizualne i audialne, na
przyklfad:

W rzece, w trawie i w zaroélach [...] bez ustanku rechotaly Zzaby. Pélokragly
ksiezyc widnial na niebie — jasny, samotny i smutny. Stare wierzby, ztowieszczo
ciemniejgce na tle nocnego nieba, w milczagcym smutku podnosity w gére swoje
sekate, wyschte rece...48

Wzdtuz wiejskich ulic sptywata burzliwie woda tworzac brunatne strumyki, pie-
nigce sie gniewnie u napotkanych kamieni [...] w olbrzymich kaluzach odbijato
sie niebo i plyngce na nim okragle, wirujace jak gdyby, obloki; ze strzech gesto
spadaly dzwieczne krople®.

Doznaniom wizualnym czesto towarzysza rowniez wrazenia olfaktoryczne
i taktylne. Przyktadem moze by¢ opis switu w lesie:

Noc jeszcze bardziej pobladla. Od ziemi podniosta sie gesta mgla. czuje jej
wilgotne dotkniecie na swojej twarzy, czuje jej przasny zapach. Na jej szarym
tle jednostajnie, ptasko i mglisto zarysowuja si¢ prostymi, gotymi pniami po-
bliskie sosny .

Nierzadko w percepcji pejzazu jednorazowo bierze udzial wiecej zmystow.
W przytoczonym fragmencie, przedstawiajgcym przeprawe przez bagno, za-
angazowany jest wzrok, stuch, wech i dotyk:

I z prawa i z lewa unosita si¢ mgta niczym geste, biate, miekkie zastony. Student
czul na twarzy jej wilgotne i lepkie dotkniecia. [...] Nie bylo widaé¢ drogi, ale
po obu jej stronach czulo sie bagno. Podnosit si¢ z niego ciezki zapach zgnilych
wodorostéw i surowych grzybéw. Podloze tamy uginato sie i drzato pod nogami
i przy kazdym kroku gdzie$ z boku i w dole rozlegato sie geste chlupanie prze-
saczajacego sie bagna®'.

48 A. Kuprin, Konokrady, s. 251: ,Ha peke, B TpaBe U B KycTax [..] HEyMOAMMO KpUYaAu
ASTyIKy. [TOAYKpYTABIA MeCSII CTOSIA CpeAM Heba — SICHBIN, OAVIHOKVIA ¥ IledaAbHbIA. CTapble
BETABI, 3A0OBellle TeMHEBIIIVe Ha HOYHOM Hebe, C MOAUAAMBOM CKOPOBIO IOABIMAAM BBEPX CBOU
y3A0BaTble, MCCOXIIMEe PyKu...”.

4 A. Kuprin, Olesia, s. 32.

50" A. Kuprin, Na gluszce, s. 30.

51 AL Kuprin, Boloto, s. 207: , 11 cripaBa ¥ cAeBa TyMaH CTOSIA CIIAOIIHBIMM GEABIMU MSITKUMM
neaeHaMy. CTYA€HT y cebsI Ha AMIIe UyBCTBOBAA €TI0 BAAXKHOE VI AMIIKOe TPUKOCHOBeHMe. [...] Ao-
poru He 6bIAO BMAHO, HO IIO CTOPOHAM OT Hee UyBCTBOBAaAOCh 60A0TO. 13 Hero moAbIMaAcs Tsi-
SKEABII 3aI1aX THMABIX BOAOPOCAEN M ChIPBIX Tpub0B. [TouBa MAOTHMHBI IPY>KMHMAACH M APO>KaAa
TIOA, HOTaMM, M Y Ka’KAOM IIare rae-To c60Ky ¥ BHM3Y pa3AaBaAOCh XXMPHOe XAIONaHbe Ipo-
cauMBaroIeyicss TMHBI" .



Poleskie krajobrazy sensoryczne w prozie Aleksandra Kuprina 243

Od tego, jakie zmysty biorg udziat w percepcji krajobrazu, zalezy ksztatt
interakcji pomiedzy obserwatorem a przestrzenia. Wrazenia wizualne ,,odcie-
lesnia[ja] relacj[e] z krajobrazem” %, stwarzajg pewien dystans miedzy patrza-
cym a pejzazem, sytuuja go na zewnatrz tego, co widzi. Natomiast zmysty
uznawane za nizsze, wech czy dotyk, tworza bardziej bezposrednie zwigzki
z otoczeniem (wszak trudno uwolni¢ si¢ od zapachu, uczucia chtodu czy wil-
goci, nie uzmystowié¢ sobie bliskosci dotykajacych nas przedmiotéw). Row-
niez doznania audialne przyblizajg krajobraz do obserwatora, gdyz dzwiegki
plyna ku niemu jednoczesnie z réznych kierunkéw, otaczajg go, stwarzajac
poczucie bycia w centrum. Jak trafnie stwierdza Walter J. Ong: ,Wzrok wy-
odrebnia, dZwiek wciela”%. W Kuprinowskim krajobrazie sensualnym Po-
lesia dominujagcym bodZcom wzrokowym i stuchowym czesto towarzyszg
wrazenia taktylne i olfaktoryczne, tworzac wszechstronne polisensoryczne
do$wiadczenie otaczajacego Srodowiska. R6znorodnosé doznan pozwala od-
czué calg zmystowq jakos¢ krajobrazu: polifonie ksztaltéw, barw, dzwiekow,
zapachow i dotykoéw.

Ludzkie sensorium, jak zauwaza Elzbieta Rybicka, ,nie pozwala sie od-
separowaé od emocji”%. W opowiadaniach Kuprina mozna znalez¢é liczne
przyktady takich zwigzkéw. Wedréwka po Polesiu, ktéra nie izoluje od $ro-
dowiska, lecz angazujac wszystkie zmysly pozwala na aktywny w nim
udzial, wywotuje w wedrowcach szereg uczué¢, wrazenn emocjonalnych,
a takze zrodzonych przez nie refleksji. I tak na przyktad przeprawa przez mo-
kradfa momentami rodzi strach, pelen glebokiej ciszy mglisty przedswit na
bagnach jest Zrédlem dojmujacego, przygnebiajagcego smutku, Swiezy, upa-
jajacy aromat wiosny budzi uczucie stodkiej tesknoty, pelnej niespokojnych
oczekiwan, za$ styszany nocg cichy dzwiek pekajacych nabrzmiatych pacz-
kéw wyzwala poczucie szczeScia z powodu obecnosci w tworczej Swigtyni
natury. Niekiedy uczucia wywotane przez doznania zmystowe wywotuja re-
fleksje o charakterze filozoficznym:

Byto tak cicho, jak bywa tylko w lesie zimg w bezwietrzny dzier. Kiécie $niegu,
zwisajac z galezi, pochylaly je ku dolowi, nadajgc im $wigteczny i surowy wy-
glad. Od czasu do czasu spadata z wierzchotka cieniutka gatazka i nadzwyczaj
wyraznie stycha¢ bylo, jak z lekkim trzaskiem zawadzata w locie o inne ga-
Tazki. [...] Wzigt mnie w swe posiadanie cichy czar tego uroczystego, chtodnego
milczenia i wydawato mi sie, Ze czuje, jak powoli i bezszelestnie przechodzi
koto mnie czas [...]%.

52 E. Rybicka, Literatura, geografia: wspdlne terytoria, s. 16.

5 WJ. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Lublin 1992,
s. 105.

54 E. Rybicka, Geopoetyka, s. 407.

5 A. Kuprin, Olesia, s. 20.
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Przeprowadzona w niniejszym artykule analiza krajobrazu Polesia
w utworach Kuprina pozwala stwierdzi¢, ze w prezentacji pejzazu aktywizo-
wane sg prawie wszystkie (z wyjatkiem odczucia smaku) zmysty obserwato-
réw. Od rodzaju uaktywnianych zmystéw zaleza relacje pomiedzy postacia
a krajobrazem: wrazenia wizualne stwarzajg dystans, pozostate odczucia ni-
welujg go. Najwiekszy udzial w tworzeniu krajobrazu sensorycznego maja
doznania wzrokowe i stuchowe. W tekstach pisarza ludzkie sensorium akty-
wizuje sie¢ najczeéciej caloSciowo, co sprawia, ze dominujace krajobrazy wi-
zualne i audialne uzupelniane s3 wrazeniami taktylnymi i olfaktorycznymi.
Percepcja pejzazu, a co za tym idzie i sam krajobraz, majg wiec charakter
polisensoryczny. Do$wiadczenia sensualne Kuprinowskich bohateréw narra-
toréw obejmujg swoiste dla Polesia wrazenia sensoryczne, tworzace tozsa-
moé¢ terytorialng tego regionu. Podstawowa rolg krajobrazu sensorycznego
w utworach pisarza jest wiec zaznaczenie kolorytu lokalnego. Istotny jest
rowniez wplyw pejzazu na emocje obserwatoréw.
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The Sensory Landscapes of Polesie in the Prose
of Alexander Kuprin

Abstract

The article is devoted to the analysis of the sensory landscape in the
Polesie prose of Alexander Kuprin. The landscape is built from a com-
bination of various impressions: visual, auditory, olfactory, and tactile. The
relationship between the hero and the landscape depends on the type
of senses which are activated in landscape observers: visual impressions
create a distance, other sensations eliminate it. In this writer’s works,
the human sensorium is most often activated holistically, which means
that the dominant visual and auditory landscapes are complemented by
tactile and olfactory impressions. The perception of the landscape and
the landscape itself are polysensory. The sensory experiences of Kuprin’s
heroes include impressions characteristic of Polesie, creating the territorial
identity of this region. Therefore, the main role of the sensory landscape
in the analyzed works is the recreation of local colour. The influence of the
landscape on the emotions of observers is also important.

Keywords: sensory landscape, sensual impressions, polysensory perception
of the landscape, territorial identity, Alexander Kuprin



