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Pejzaze (nie)pamieci w serii ,Rojst”

Chcialabym zaproponowaé spojrzenie na popularng, sensacyjno-kry-
minalng produkcje, jaka jest seria Rojst (2018-2024, rez. Jan Holoubek)
przez pryzmat ksztaltowania pejzazu natury, pelnigcego funkcje generatora
(czesto niechcianych) wspomnient bohateréw oraz niekorzystnie nacechowa-
nych obszaréw rozgrywajacych sie tam historii, ktére czesto z osobistych
staly sie¢ z czasem historig regionu. Pejzaze w serialu Rojst posiadajg zto-
zong kompozycje, s bowiem nasycone znaczeniami wydobywanymi przez
(re)prezentacje kolejnych dekad (lata 80. ubieglego wieku: czes¢ I: Rojst,
lata 90. czes¢ II: Rojst 97, millenium: czeé¢ III: Rojst Millenium czy powroty
do lat 60. XX wieku). Te jednak, zwykle rozpatrywane w kategoriach re-
tro widm nostalgii nie bedg stanowi¢ dla mnie zasadniczego punktu odnie-
sienia. Zwracaja juz bowiem na ten aspekt uwage np. Olga Drenda!, ktéra
odwotujac sie do duchologii i widmontologii, odnajduje w trzech seriach
Slady minionych epok przekonujagco odwzorowanych przez twércéw oraz
Justyna Budzik w ksigzce z 2023 roku, wspominajgc o bagnie historii, w ja-
kie sa uwiklani bohaterowie?. Jako istotny punkt wyjscia przyjmuje takze

1 O. Drenda, Nowy sezon ,Rojsta”: klimat w roli glownej, https: //www.tygodnikpowszechny.pl/
nowy-sezon-rojsta-klimat-w-roli-glownej-186320 [dostep 21.08.2024].

2 Autorka zauwaza: ,Pozostale postaci serialu sg unurzane w tytulowym bagnie historii,
ktéra, cho¢ pogrzebana gleboko pod ziemig, nie pozwala o sobie zapomnie¢” [J. Budzik, Polski
film i fotografia nowego wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary, Katowice
2023, s. 71].
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spostrzezenia poczynione przez Marka Zaleskiego w ksigzce Formy pamieci,
ktéry w pewnym stopniu rozprawiajac si¢ z moda na nostalgie, powroty,
oznaki retro, zauwaza, ze ,[n]ostalgia zywi si¢ pamiecia, z ktérej usunieto
bol”3. To utwierdza mnie w przekonaniu, iz Rojst nie jest wylgcznie, pomimo
widocznych oznak (rekonstrukeji krajobrazéw miasta i jego okolic w kolej-
nych latach) przykfadem na nostalgiczne retro (jesli juz, to mozna raczej
moéwic o retro krytycznym, por. Patrycja Wlodek*). Powroty bohateréw lub
za ich udzialem dokonane w fabule retrospektywy nie posiadajg bowiem
charakteru , mitosnej kontemplacji”5, na co zwraca uwage Zaleski przy oka-
zji okres$lenia efektu nostalgicznego®. Przeszlos¢ bowiem, jak pisze autor, jest
,W naszej wladzy, nie stawia wymagann”’, z czego zdaja sie korzysta¢ bo-
haterowie serii uwikfani w niechlubne wydarzenia sprzed lat. Pamie¢ lub
raczej nieche¢ do pamietania przez bohateréw serialu tego, co si¢ wydarzyto
w réznych dekadach opowiadanej historii, skrywa przesztos¢, ktéra wyziera
z niemal Lynchowskich w stylu pejzazy natury. Zto, brud, destrukcja, $mier¢
skrywane sa w lesie, ktéry wplywa na dziatania postaci nawet po latach.

Tytutowy rojst, stanowiagcy pejzaz splatanych bagiennych korzeni, gatezi,
dzikich krzewoéw, skrywa pamie¢ minionych wydarzer, stajac sie generato-
rem zaréwno narracji, jak i senséw. Wpisuje sie tym samym w kategorie
pejzazu dramatycznego® (termin autorstwa André Gardiesa), ktéry bierze
udzial w strategiach dyskursywnych oraz inscenizuje dramaturgie
kolejnych odcinkéw. Gardies w efekcie podjetych analiz filmowych (szczegol-
nie odnoszacych si¢ do Pojedynku w storicu (1946 rez. King Vidor) dostrzega
w krajobrazie jego moc dramatyzacji akcji oraz tworzenia narracji, niejedy-
nie na skutek gry z jego inscenizacjg srodkami filmowymi: panoramy, plany
ogodlne czy nawet ograniczajgce jego udzial zblizenia. Dostrzega w transfor-
mowaniu pejzazu filmowego zdolnos¢ do dyskursywizacji narracji, wskazu-
jac na trzy procedury.

Dramatyzacja sekwencji oczywiscie wynika nie tylko z tragicznego charakteru
wydarzen; wywodzi sie ze strategii dyskursywnej, majacej na celu uczynienie
krajobrazu gtéwnym aktorem inscenizacji. W tym celu uruchomiono trzy pro-
cedury: aktywacje konotacyjnej sily krajobrazu, postepujaca transformacje jego

3 M. Zaleski, Formy pamigci, Gdarisk 2004, s. 21.

4 Por. P. Wiodek, Krytyczne retro a ksztattowanie pamigci zbiorowej w kinie amerykanskim
XXI wieku. ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2020, nr 1(40), s. 25-41.

5 M. Zaleski, Formy pamigci, s. 21.

6 Tamze, s. 20.

7 Tamze, s. 21.

8 A. Gardies, Le paysage comme moment narratif, w: Les paysages du cinéma, red. J. Mottet,
Seyssel 1999, s. 149.
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percepgji, ktéra przechodzi od spojrzenia do doswiadczenia quasi-kinetycznego,
wreszcie prace nad sposobem zwracania sie¢ do widza i jego réznych sposobéw
zaangazowania. Nie posuwajac sie tak daleko, by sadzi¢, Zze te trzy operacje
wystarczg do zdefiniowania krajobrazu dramatycznego, wydaje mi sie jednak,
ze s one w duzej mierze dla niego charakterystyczne [...] pejzaz dramatyczny
dotyka sedna dziatalnosci narracyjnej®.

W analizowanym przyktadzie bez trudu odnalez¢ mozna wszystkie opi-
sane strategie, sprawiajace, ze pejzaz istotnie rzutuje na rozwdj akeji serialu,
wplywajac na bohateréw, ich przemiane oraz stanowi podstawe organiza-
¢ji dramaturgii Rojsta. Opisywany krajobraz jest stricte filmowa, to znaczy
skonstruowang przestrzenia, ktéra nie posiada przeciez swego realnego de-
sygnatu (na co réwniez zwraca uwage Gardies, méwiac o obrazie pejzazu
filmowego), cho¢ sprawia wrazenie niemal autentycznego. A przeciez mozna
pokusi¢ sie o odnalezienie realnych topografii, ktére tworza ten wielowar-
stwowy krajobraz, szczegdlnie, kiedy w istotny sposéb jest on kreowany nie-
mal obok mnie, w sagsiedztwie. Dobrym przyktadem jest katowicka dzielnica
Zadole, ,grajaca” osiedle redaktora Wanycza, z nieopodal plynacym cha-
rakterystycznym kanalem z burym strumieniem, ktéry pojawia sie jak re-
fren w kolejnych odcinkach, czy budynek raciborskiego dworca i okazaty jak
na lata 90. budynek hotelu ,Katowice” oraz inne. Zabieg twércéw, aby skon-
struowac (a nie jedynie odtworzy¢) sugestywng przestrzen sprawia jednak,
ze mamy do czynienia z pejzazem uniwersalnym, poniewaz nieokreslonym
topografiag konkretnej mapy, cho¢ mocno przekonujacym o swym realnym
desygnacie. Warto w tym miejscu odnie$¢ sie do estetycznych ustaleni Justine
Balibar, ktérej rozwazania koncentruja sie na dostrzezeniu cech reprezentacji
krajobrazowej.

Zasadnicza réznica miedzy krajobrazem rzeczywistym a krajobrazem przedsta-
wionym wynika z przestrzennego polozenia podmiotu postrzegajacego w sto-
sunku do percepowanej przestrzeni. [...] Przedstawiony krajobraz z definicji
jest przestrzenig wydzielong i niedostepna: jest jedynie widoczny, nie mozna
w niego wejé¢, nie mozna przekroczy¢ jego kadru. Ramy reprezentacji wizual-
nej zachecajg do czystej, zdystansowanej kontemplacji wizualnej°.

W tym momencie sytuacja si¢ komplikuje, autorka wskazuje bowiem na istot-
noé¢ polozenia widza, tymczasem w przypadku serialowej produkcji mamy
jeszcze bohateréw narracji, ktérzy trwajag w tymze pejzazu, nadto jest to pej-
zaz filmowy, czyli obraz, ktéry niejako dzigki dziataniu samego medium

9 Tamze, s. 153.
10 7. Balibar, Qu'est-ce qu'un paysage?, Paris 2021, s. 9.
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(jego cech) wytwarza dodatkowe aspekty do rozwazenia: rama, kadr czy
konstrukcja z wielu fragmentéw przestrzennych itp. Tymczasem tworzenie
filmowej rzeczywistosci posiada charakter ztozony, wielowarstwowy (poczu-
cie to wzmacniajg powtarzajace si¢ retrospekcje odsylajace nas w rézne lata),
co jednocze$nie odnosi si¢ do samego krajobrazu, ktéry przy pewnej nie-
zmiennosci, jednak reprezentowany jest w zréznicowany sposéb (noc/dzien,
o$wietlenie, rodzaj zastosowanego filtra czy po prostu wykorzystanie innego
ujecia dla réznych sytuacji), zaleznie od bohatera, czasu czy tez okolicznoci.
Inaczej pamieta go Wanycz, kiedy rozmysla o losach Niemcéw mieszkajgcych
na tym terenie pod koniec II wojny $wiatowej, inaczej Piotr Zarzycki, kiedy
budzi sie w lesie noca dostrzegajac — mimo ciemnosci — $lady przeszlosci,
a jeszcze inaczej funkcjonariusze milicji lub policji prowadzacy tam Sledztwo
czy mlodzi ludzie, dla ktérych rojst stat sie ,,ich miejscem”. To, co chciatabym
jeszcze podkresli¢, to fakt, ze komponenty pejzazu natury (tytutowy rojst) sg
w serialu istotnymi elementami wplywajacymi na ciato i zmysly czlowieka,
wspoéltworzacymi tak pamie¢ indywidualng, jak i zbiorowa.

27711

,Szukam wspomnien” . Historie

W dupie mam mate miasteczka” — chcialoby sie¢ powtérzy¢ za Bursg
i wypowiedzig debiutujacego w lokalnym dzienniku redaktora Zarzyckiego,
ktory nie spodziewat sie, ze zatechle i zapomniane miasto kryje w sobie
tyle tajemnic, kolejno wychodzacych na jaw. Okazuje sie jednak, ze nie jest
tatwo odwrdcié sie i wyjechaé z tego miasteczka, ktére wcigga jak lokalne ba-
gno (metaforycznie i dostownie) bohateréw i bohaterki. ,Jak wszyscy w tym
miescie, nie stad!” — odpowiada Wanycz adeptowi dziennikarstwa, Zarzyc-
kiemu, kiedy ten pyta, skad pochodzi starszy kolega po fachu. To stwierdze-
nie wybrzmiewa znaczgco, kiedy coraz bardziej zagltebiamy sie w opowies¢
w miare rozwoju akgji i przybywania kolejnych szczegétéw historycznych.
Dochodzg bowiem do glosu narracje sprzed lat, ktére wielu chcialoby ukry¢,
zapomnie¢, a najlepiej utopi¢ w nieodleglym bagnie, okalajgcym miescine.
Chodzi mi o wydobycie z serialu momentéw, w ktérych krajobraz petni
funkcje dramatycznego (w rozumieniu Gardiesa), na skutek uruchamiania
w postaciach mechanizméw pamieci. Dzieje si¢ tak w efekcie wydobycia
z przesziodci chwil, ktére zostaly w réznych historycznych okolicznosciach
zepchniete przez bohateréw w obszary zapomnienia, zwykle dla wtasnego

11 Ttumaczy Wanycz, biakajac si¢ noca po okolicy.
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komfortu. Rézne dekady, w ktérych rozgrywa sie akcja, wzajemnie na sie-
bie oddzialuja, jednoczesnie zakrywajac i odstaniajac kolejne warstwy zlozo-
nego ze strzepéw czasu i przestrzeni (krajo)obrazu. To przywodzi na mysl
mechanizm samej pamieci, ktéra jednoczeénie jest zapominaniem™. ,,(A)zeby
pamie¢ byta uzytecznym i sprawnym narzedziem, musimy zapomina¢ wiek-
sz0s¢ tego, co widzieliSmy i co nam sie przydarzylo”!*. W Rojscie to krajobraz
posiada moc i walor wydobywania na powierzchnie tego, co ukryte, nie tylko
w bagnach i lasach, ale w glebi pamieci postaci, z ktérych niemal kazda w ze-
tknieciu z pejzazem (percepcji lub doswiadczenia cielesnego) odczuwa jego
oddziatywanie i wywolywanie wspomniefi.
W Rojscie istnieje kilka krajobrazowych obszaréw, na ktére chciatabym

zwroci¢ uwage:

¢ krajobrazy prowincjonalnego miasta z sygnowanymi uplywajacym cza-
sem budynkami: dyskoteki/hotelu, blokéw mieszkalnych, redakcji lokalnego
czasopisma czy zbudowanego nowego osiedla w latach 90., hotelu itd. Miej-
ski krajobraz zmienia sie zreszta wraz z estetykami, charakterystycznymi dla
kolejnych dekad i serii, co mozna by faczy¢ z postawg nostalgii, ale bar-
dziej na zasadzie odtworzenia ikonograficznego niz wyrazu pozytywnych
wrazen. Kasper Bajon, scenarzysta serii, wyznaje bowiem, jak postrzega de-
kade swego dziecifistwa w jakim$ stopniu odtworzong przez autoréw serialu:
»,Wiadomo, wszyscy bylismy mtodsi, ale to byta przeciez przerazliwa dekada.
Brzydka i niebezpieczna. I my tak staramy sie pokaza¢ lata 90. Okrucienistwo,
brzydota byly tlem Zzycia kazdego, kto wtedy dorastat [...] strach byt elemen-
tem codziennosci” 15;

12 Sprébuje w tym miejscu przynajmniej cze$ciowo zawiesié przywotywanie znanych dyskur-
sO6w na temat historii i pamieci w ogdle, w razie potrzeby raczej odnieé¢ si¢ do tych, co w bez-
posredni sposob 1gczg pejzaz z pamigcig. Marcin Napiérkowski méwi wrecz o epidemii pa-
mieci i gorgczce upamigtniania i dodaje, ze te zjawiska, takze w obszarze nauki, wynikajg
z przyspieszenia kultury i strachu przed zapominaniem, przez co powstajg nowe propozycje
w ramach memory studies i nawotuje do wstrzemiezliwosci. Napiérkowski zauwaza: , Epidemia
pamieci ma swojg wyrazng dynamike. Mierzona kryteriami czysto ilosciowymi niewatpliwie
znajduje sie wcigz w stanie gwattownego wzrostu [...] tego rodzaju nadpodaz prowadzi do in-
flacji pamiegci” [M. Napiérkowski, Epidemia pamieci, w: Antropologia pamigeci, red. P. Majewski,
M. Napiérkowski, Warszawa 2022, s. 35].

13 Swoistg anamneza, ktéra umozliwiajac, zgodnie ze spostrzezeniami fenomenologii, np.
spod znaku Merlau-Ponty’ego, zanurzenie ciala w przestrzeni, pozwala wywota¢ proces per-
cepgji i uruchomié jednoczeénie pamieé i zapomnienie [por. M. Merlau-Ponty, Fenomenologia
percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migiasinski, Warszawa 2001, s. 37].

14 M. Zaleski, Formy pamigci, s. 30.

15 7. Holoubek, K. Bajon, Dogoni¢ przeznaczenie, rozmowe przeprowadzil Wiktor Krajewski,
,VIVA” 11.04.2024, s. 53.
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e innym typem krajobrazu jest ten pochodzacy z retrospekcji, w ktérych
bohaterowie cofaja si¢ w czasie do lat swej mtodosci badZ nastepuje rekon-
strukcja jakiego$ wydarzenia z przeszioéci wpisanego w ramy krajobrazu:
miasta lub otoczenia — ten pejzaz staje sie¢ no$nikiem wielu pamieci wielu
os6b w réznych dekadach, kolejnych serii (powroty do lat 40., do czaséw
powojennych: lata 50/60.);

e osobnym obszarem, najbardziej interesujgcym z punktu widzenia przy-
wolywania wspomnieni jest pejzaz rojstu, otaczajacego miasteczko. W nim
bowiem pamiec¢ jest zanurzona, wyziera spod splatanych roélin, kiedy co$
zaczyna sie dzia¢ w poblizu. Staje sie znacznikiem przesztosci, ktéra rzutuje
na losy bohateréw, zaré6wno tych z mtodszego pokolenia, jak i pamietajacych
wydarzenia z przesztosci. Z punktu widzenia propozycji Pierre’a Nory !¢ sam
serial mégtby by¢ miejscem pamieci tamtych zapomnianych wydarzen, ktére
twoércy pragng przywroci¢. Rzecz jasna, nie nalezy nadto przypisywacé se-
rialowi znaczeri, dokonujac nadinterpretacji, jednakze twércy wyraznie sta-
rali sie poruszy¢ tabuizowang tematyke. Udato im sie to zrobi¢ nienachalnie
i w dodatku w konwengji nie tyle serialu historycznego, co sensacyjnego.

Miejsce akcji to prowincjonalne miasteczko, ktérego trudno szuka¢ na
mapie, jednak tworcy daja szereg sygnatéw, pozwalajacych na przyporzad-
kowanie go do Ziem Zachodnich. Historia, ktéra nie jest nadmiernie ekspo-
nowana w calodci serii, zdaje mi si¢ najistotniejsza dla zrozumienia dziatan
bohateréw i wydarzen nastepujacych w pézniejszych dekadach. Daje bowiem
o sobie zna¢ przesztos¢, ktéra rzutuje na wspoétczesne dziatania i zycie bo-
hateréw. Pierwotnym wspomnieniem, najwczesniejszym ulokowanym w tej
przestrzeni, a jednocze$nie wywolujagcym pamieé protagonisty serii, Wany-
cza, jest jego wspomnienie z lat mtodosci, korica wojny, ktéra na terenach
zachodnich dla mlodego chlopca przyjeta tragiczny obrét. To, co jest karta
historii wypedzenia niemieckich rodzin z terenéw Ziem Zachodnich, dla
niego stanowilo osobista traume utraty miodziericzej mitosci, ktérej towa-
rzyszyt strach przed wyjazdem wraz z niemieckg dziewczyng w nieznane.
W serialu przewijaja sie sceny, ktére stanowigq obrazowe flashbacki uktada-
jace si¢ w odtwarzang z pamieci, wydobywang z czelusci bolesnych wspo-
mnient historie, ktéra rozegrata si¢ w pejzazu rojstu. Redaktor przypomina
sobie fragmentaryczne obrazy tworzace widmo przesztosci, kiedy potajem-
nie skrada si¢ do swej dziewczyny czy okolicznego lasu, gdzie Zolnierze

16 Majgc na oku wielkie kategorie podmiotéw, ktére mozna nazwaé miejscami pamieci
— wszystko, co wigze sie¢ z kultem zmarlych i z dziedzictwem, wszystko, co zawiaduje obec-
noscig przeszlosci w terazniejszosci — nalezy jednoczeénie pamietaé, ze niektére z nich, choé
nie wpisujg si¢ w Scisla definicje miejsca pamieci, moga si¢ nimi sta¢ i na odwrét” [P. Nora,
Migdzy pamiecig a historig, przel., wyb., wprow. ].M. Kloczkowski, Gdansk 2022, s. 119].
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radzieccy przetrzymujg cale rodziny niemieckich mieszkaricow miasteczka,
wszystkich bijac, 1zac i gwalcgc kobiety. I wreszcie najbardziej dojmujace
wspomnienie wigze si¢ z sytuacja, kiedy cze$¢ niemieckich rodzin, ktéra
przezyta radzieckg niewole, wyrusza w droge. Mtody Wanycz, mimo wcze-
S$niejszej obietnicy towarzyszenia swej kochance, w ostatniej chwili nie po-
trafi wyjecha¢, wycofuje si¢. Wtedy widzi Else po raz ostatni. Ten obraz go
przesladuje, ilekro¢ krajobraz rojstu daje zna¢ o swej obecnoéci, odstania-
jac wlasne ukryte tajemnice. Bohater mimo uptywu lat nie potrafi poradzi¢
sobie ze wspomnieniami, ktére co rusz burzg jego i tak kruchg egzysten-
gje. Jak na ztoé¢ nieustannie to wlasnie niesprzyjajacy krajobraz rojstu anga-
zuje jego i kolejne postaci w pojawiajace sie nowe sprawy, zabdjstwa, ciala
znajdowane w tytutowej przestrzeni. W ksigzce Niestaly lgd. , Miejsca prze-
chodnie” w filmach fabularnych polskich i niemieckich do 1989 roku Ilona Copik
szczegblowo analizuje mnemotoposy i ikonografie towarzyszace filmowym
reprezentacjom Ziem Zachodnich w twoérczosci polskich i niemieckich rezy-
seréw do 1989 r. W konkluzjach zwraca uwage na skomplikowanie narracji
powojennych osnutych wokét pogranicza zachodniego ze wzgledu na uwi-
ktanie w propagowane strategie budowania nowej historii Polski, NRD i RFN.
W efekcie dokonanych interpretacji umocowanych w kontekstach tozsamosci,
pamieci oraz polityki historycznej Copik zauwaza:
analiza filmowych reprezentacji ,niestalego ladu” i ,miejsc przechodnich”
w polskim i niemieckim kinie, pokazuje, ze oprécz réznic w podejsciu rezyserow
do problematyki przymusowej migracji, wynikajacych z innych uwarunkowan
ideologiczno-politycznych, innych mechanizméw memoratywnych (w efekcie
czego wyksztalcone zostaly odrebne mnemotoposy pamieci kulturowe), istniaty
réwniez punkty styczne. W kinie PRL, NRD i REN daja sie zidentyfikowa¢
podobne narracje takie jak: historia migracji, przybycie do nowego miejsca, po-
szukiwanie domu, konfrontacja z ,,innymi” 1.

Zblizony poglad wyraza Piotr Zwierzchowski, ktéry tematyke pamieci
i zapominania eksploruje w kinie polskim lat 60.:

Zapominanie mialo miedzy innymi pozwoli¢ na zaakceptowanie zmian teryto-
rialnych [...]. Zaréwno kino opowiadajace o ostatnich latach wojny, jak i w okre-
sie tuz po niej, wpisuje sie w jeszcze jeden mit: Ziem Odzyskanych. W latach 60.
propaganda eksponowata ten motyw, z jednej strony wygrywajac negatywny wi-
zerunek Niemca, z drugiej przystaniajac w ten sposéb problem i pamigé kreséw
wschodnich 8.

17 1. Copik, Niestaly lgd. ,Miejsca przechodnie” w filmach fabularnych polskich i niemieckich
do 1989 roku, Wroctaw 2024, s. 482.

18 P. Zwierzchowski, Kino nowej pamigci. Obraz II wojny Swiatowej w kinie polskim lat 60., Byd-
goszcz 2013, s. 165.
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Jest to o tyle wazne spostrzezenie, ze korespondujac z opiniami Copik
o uksztaltowaniu oraz powielaniu w kinie pewnej stalej ikonografii przedsta-
wiajgcej krajobrazy Ziem Zachodnich, wskazuje na istotny element zapomi-
nania wydarzen, stosowania strategii przemilczen niewygodnych momentéw.
Sa to wazne glosy potwierdzajace istotnos¢ i stalosé przedstawien filmowych,
ktore de facto nie zmienily si¢ od lat.

Rzecz jasna Rojst nie stanowi narracji w pelni po$wieconej procesowi
wkroczenia Armii Czerwonej oraz ucieczki i wypedzenia Niemcéw. Jednak
nie spos6b nie dostrzec, Ze wladnie ta historia w tle jest kluczowa dla ksztal-
towania przez twércéw loséw bohateréw. Dzieje sie to w sposéb bezposredni
—jak w przypadku Wanycza lub na przyktad mtodej prokurentki Kingi Mat-
wiejskiej, ktéra domaga sie wyjawienia prawdy o szczatkach znalezionych
w bagnie. Przesztos¢ daje o sobie zna¢ réwniez na zasadzie do$¢ odleglych
skojarzen i powigzan innych postaci z charakterystycznym krajobrazem, jak
w przypadku sierz. Anny Jass, ktéra w bagnie przed laty niemal nie stracita
zycia, uratowat jg lokalny sutener, wlasciciel miejscowego hotelu, Kociotek.

To rodzaj pewnej subtelnosci w kresleniu tej wlasnie historii przez autora
scenariusza, Kaspra Bajona i rezysera Jana Holoubka, pozostawienia jej w cig-
glym niedopowiedzeniu narracyjnym, w ktérym eksponowana strategia defi-
cytu fabularnego, rodzaju niespelnienia, nieustannie trzymaja widza w napie-
ciu, w oczekiwaniu na to, Zze otrzyma odpowiedZ na pytania, ktére stawiajg
odstony odcinkéw serii (np. o to, kim jest kobieta wystepujaca w animowanej
czoléwee filmu, jakie sprawy 1acza poszczegdlnych bohateréw, jaka jest rola
Kociotka, szarej eminencji lokalnego pétSwiatka). Animacja w czoléwce sta-
nowi niewatpliwie istotny element konstrukcji narracji, zwlaszcza ze taczy
serie i w gruncie rzeczy naprowadza na jedng histori¢, (nie)pamieci. Sta-
ruszka w niej ukazana to, jak mozna wywnioskowa¢, posta¢ mtodej Niemki,
ktéra wraz z innymi zostata wywieziona po serii gwattéw i upokorzen z lasu.
Elsa Koepke, mlodzieficza mitoé¢ Wanycza to malarka, ktérej obraz przed-
stawiajacy miejscowy pejzaz rojstu (zapewne!) odnalazt Wanycz w albumie
malarskim sprowadzonym po znajomosci z Niemiec w latach 80. Malarskie
przedstawienie rojstu (ktére znajdowato swéj odpowiednik niemal za oknem)
powieszone na $cianie mieszkania dodatkowo podsycato jego wspomnienia,
wywolujac zaréwno wyrzuty sumienia jak i dowodzac, ze ,jego” Elsa zyje.

Wszystkie poziomy narracji splatajg sie ze sobg i naktadajg kolejnymi
warstwami, tak jak opowiadana w serii skomplikowana historia, ktérej fa-
buta meandruje pomiedzy réznymi latami oraz bohaterami przedstawio-
nymi w réznych etapach ich zycia. Rozwigzanie wszelkich suptéw znajduje
swe zwieniczenie w ostatniej serii Rojst Millenium, kiedy dopowiadane sg
wydarzenia wspomniane w pierwszej serii, nierozwiazane, cho¢ skutkujace



Pejzaze (nie)pamieci w serii ,Rojst” 53

dos¢ nieoczekiwanymi konsekwencjami nawet w millenijnym czasie. Twoércy
daza do zamkniecia watkéw, dzieje si¢ przy tym bardzo wiele, poniewaz
przywolanych sprzed lat wydarzen jest coraz wiecej, atmosfera gestnieje.
,Czué klimat pozegnania, bohaterowie zamykaja sprawy”'’, jak okreslili
to Holoubek i Bajon.

,Wladza si¢ zmienita i moze jest transformacja,
ale o lesie sie¢ milczy”*. (Nie)pamiec

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wszystko sie zmienia: ludzie, morderstwa,
czasy, muzyka, samochody, tylko nie pejzaz natury, ktéry jest najbardziej
staly i znaczacy. Jednak jest to jedynie powierzchowne wrazenie. Ktebowi-
sko rojstu ciggle znajduje si¢ w tym samym miejscu, niby bez widocznych
zmian, lecz kazdy z bohateréw, ktéry ma z nim do czynienia, inaczej go po-
strzega, jest dla kazdego nieco innym, cho¢ tym samym miejscem, pejzazem
wywolujacym niepozgdane wspomnienia.

Jednym z zasadniczych zasobéw strategicznych pejzazu dramatycznego jest
transformacja. Krajobraz dotychczas znany, wrecz znajomy, stopniowo ukazuje
sie w nowym $wietle. Jego konfiguracja, jego skladniki, jego warto$ci zmieniajq
sie do tego stopnia, ze moga wywotla¢ efekt obcosci, a nawet groznej tajemnicy.
Kiedy na przykfad noc lub mgta zawtadnie krajobrazem. Filmy detektywistyczne
lub sensacyjne sg gtéwnymi konsumentami tej figury?2!.

Wyraznie wida¢ zmiane znaczenia pejzazu, ktory staje sie nie tylko miej-
scem zbrodni, noénikiem niechcianej pamieci, lecz zdaje sie coraz bardziej
ztowrogi, kiedy w koricowych sekwencjach Rojstu (seria I, odcinek 5) od-
krywa przez redaktorem Zarzyckim swoje tajemnice sprzed 40 lat. Wyzto-
bione na pniach drzew nazwiska i daty nie wywotuja jego wspomnieni, nie
ma pojecia, co si¢ wydarzylo w tym lesie (milczaca zgoda okolicznych miesz-
karicéw na (nie)pamiec), w ktédrym pare godzin wczeéniej byt swiadkiem
zbrodni. Pejzaz transformacji jednak sklania uwiklanego w nim bohatera
do percepdji i przypominania, wywolywania pamieci z (nie)pamieci, ktéra
okrywa wydarzenia z lat korica wojny i tuz powojennych (grudzieri 1945
— ta data widnieje na pozbawionych kory fragmentach pni). Niechciane wspo-
mnienia niepozadanych historii zdajg sie¢ dawac o sobie zna¢ dzigki rojstowi

19 7. Holoubek, K. Bajon, Dogoni¢ przeznaczenie, s. 55.
20 Cytat Rojst. Millenium, 2024.
2L A. Gardies, Le paysage comme moment narratif, s. 151.
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juz na poczatku. Mlody dziennikarz nie byt $wiadkiem ani uczestnikiem
wydarzen sprzed lat (inaczej niz bohaterowie z pokolenia Wanycza), lecz
krajobraz ingerujac w narracje, upomina si¢ o nie, wciggajac go w roslinng
platanine bagna. Kamera prowadzona przez Bartka Kaczmarka tworzy ob-
razy rojstu, w ktérym korony drzew wirujg nad glowa mezczyzny, a kiedy
siada zmeczony pod drzewem w znikomym $wietle zapalniczki dostrzega
Slady minionej historii. W nocnym $wietle ksiezyca zdaje sig, ze ziemia i le-
zace na niej czeSciowo obumarle rosliny zaczynajg ozywaé pod wplywem
unoszacych sie nad nimi oparéw. Bohater zatrzymat sie, przesuwajac wzrok
z drzew na ziemie pod nogami, zdajac sobie sprawe, ze prawdopodobnie
stapa po szczatkach nie tylko roslinnych czy zwierzecych, ale i ludzkich.
Te ujecia zmieniajg postrzeganie widza, sytuujg inaczej wobec niepokojacego
widoku, poniewaz zmienia si¢ status pejzazu.

Mozna nawet zauwazy¢, iz pozornie w ciggu wszystkich przywotywa-
nych wczesniejszych dekad oraz aktualnie toczacej si¢ narracji wlasciwie nie-
wiele si¢ zmienito, mimo zmian ustrojowych. Restauracja to nadal parny lo-
kal, z barwng klientela, mieszkania w bloku czy redakcja wtasciwe wcale
sie nie zmienily. Nowoscig stal sie¢ hotel jakby Zzywcem wyjety z lat 70.,
czy powstajgce podmiejskie osiedle na ,Grontach”, $wiadczace o podnie-
sionym statusie mieszkancow. Tymczasem wcigz mozna odczué¢ dusznosé
tych miejsc, atmosfere czasu zatrzymanego kiedys, jakiego$ fatum, ktére to-
warzyszy mieszkaficom, pomimo nowych mozliwosci w dobie transformacji.
Klaustrofobicznos¢ i wrogos¢ pejzazu miejskiego paradoksalnie sg spotego-
wane tym, co rozgrywa sie¢ na obrzezach miasta i poza nim: w rojscie. Tam
bowiem znajdowane sg kolejne zwloki ludzi, bedacych ofiarami nie tylko
porachunkéw lokalnego potswiatka, ale takze dziatarn milicji czy wreszcie
historii z korica wojny, ktérej twércy zaledwie dotykajg, dyskretnie przemy-
cajac jej $lady rozsiane w trzech cze$ciach.

Natura zdaje si¢ kluczowa dla dziatan i zycia réznych postaci. Juz w czo-
téwce pojawia si¢ charakterystyczny cyfrowo zrealizowany krajobraz, wiga-
zacy wszystkie trzy czeSci i wlasciwie dopiero w koricowej partii narracji
spelnia on swa role. Poczatkowo niezrozumiata sekwencja nabiera sensu wraz
z rozwojem akgji, kiedy jeden z bohateréw konczy swag opowies¢, domyka-
jac niezatatwione wczeéniej sprawy (postac grana przez Andrzeja Seweryna).
Co ciekawe, Wanycz, ktéry w koricu wojny jest §wiadkiem rozgrywajacych sie
tam wéwczas dramatycznych historii, na pewno pamieta. On nie musi sobie
przypominad, raczej nie chce pamietaé, cho¢ przeszioé¢ pogrzebana w roj-
Scie nie daje mu spokoju i co rusz, fragmentarycznie daje o sobie zna¢ przez
rézne sygnaly w terazniejszosci. Zmuszaja go one do powrotu do krajobrazu
znanego, lecz obarczonego pamiecia, na przyktad ze wzgledu na zwtoki znaj-
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dowane w bagnach czy w lesie. Ta sama trudna teraZniejszo$¢ nie pozwala
mu na opuszczenie fikcyjnego miasteczka na poludniowym zachodzie Pol-
ski, wcigz sytuujac go w srodku wydarzen, ktére wigzg sie z przesztoscia.
Bohater prébuje nie tyle uciec, co po prostu wyjechaé, aby dokoriczy¢ cos,
co przez cale zycie nie daje mu spokoju. Pragnie sprawdzi¢, jak potoczyly
sie losy bliskiej mu kiedy$ osoby, na r6zne sposoby starajac sie zblizy¢ do jej
historii. Z jednej strony chce pamietaé, albo raczej musi pamietaé, a z dru-
giej nie rozpowszechnia tej pamieci, raczej przemilcza, pewno ze wzgledu
na wlasne cigzace do$wiadczenia, nie chce rozpamietywacé tego, co boli.

Fragmentaryzacja, ktérg operujg tworcy serialu, zachodzi na poziomie
narracji, powtarzalnej reprezentacji rojstu czy wreszcie rwanej konstrukcji
czasowej. Pamiec¢ jest obrazem (cho¢ metafor pamieci jest wiele — o czym
pisze Aleida Assmann??), mozna powtérzy¢ za wieloma znawcami zjawi-
ska to, ze kiedy przypominany sobie przeszlo$¢, widzimy de facto obraz,
jaki$ flesz, ktéry przychodzi nam na mysl. ,Prawdziwy obraz przesziosci
umyka obok. Przeszto$¢ mozna uchwycié¢ tylko jako obraz, ktéry w chwili
swej rozpoznawalno$ci wladnie rozblyska na wieczne pozegnanie”?, twier-
dzi Walter Benjamin, ktéry z fragmentu i poszukiwania uczynit tres¢ swych
rozwazan. Charakterystyczna dla jego refleksji estetyka fragmentu $wiadczy
zresztg o niemoznosci przywrécenia kompletnego obrazu przesztosci. Robert
Traba uwaza natomiast, iz:

traktujemy krajobraz kulturowy jako palimpsest, w ktérym zapisane sg rézne,
nakladajace si¢ na siebie warstwy przeszitosci. Nie wybieramy z nich tego,
co nam aktualnie odpowiada, lecz przyjmujemy, ze stanowia cigglosé i tylko
w calo$ci opowiadajg nam prawdziwg historie calosci miejsca. Tabuizujac jedng
z warstw, okrywajac ja wstydliwg zmowg milczenia, zamykamy droge do zro-
zumienia przeszlo$ci®.

Cho¢ autor pisze o krajobrazie kulturowym, a nie wprost o konkretnym
pejzazu, zwlaszcza filmowym, to i tak dotyka sedna sprawy, tym bardziej,
ze jego refleksja dotyczy polityki przemilczei wstydliwych fragmentéw hi-
storii. Z taka sytuacjg mamy do czynienia w Rojscie, kiedy w ostatniej serii
pada stwierdzenie ustepujacego redaktora naczelnego: ,wladza si¢ zmienila

22 A. Assmann opisuje metafory przestrzenne i czasowe, a wsrod nich: pisemne, archiwa,
kanony, architektoniczne. A. Assmann, Migdzy historig a pamigcig. Antologia, red. i post. M. Sa-
ryusz-Wolska, Warszawa 2013, zwlaszcza rozdz. Metafory, modele i media pamieci, s. 89-127.

23 'W. Benjamin, Aniot historii, przet. K. Krzemieniowa, H. Ortowski, J. Sikorski, wyb. i oprac.
H. Orfowski, Poznan 1996, s. 415 [ttum. tego fragmentu K. Krzemieniowa].

24 R. Traba, Przeszlo$¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historig na poczgtku XXI wieku, Poznat
2009, s. 103.
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i moze jest transformacja, ale o lesie si¢ milczy”. Minelo kilka dekad, nastat
nowy wiek, a to, co znajduje si¢ w lesie, jest nadal okryte tajemnica dla no-
wych, a przez starych wymazane z pamieci. Zalezy mi wiec, aby wydoby¢ to,
co jest nieco ukryte przez fabularne ploty, a wkracza w Zycie postaci, wcigz
angazujac ich do powrotu do rojstu. Pejzaz natury, tytulowy rojst, nie dos¢,
ze sie nie zmienia jako taki, funkcjonujac w trzech sezonach, ktérych akcja
jest umiejscowiona w trzech dekadach (plus narastajace retrospekcje), to zna-
czaco koresponduje z tym, co dzieje si¢ z bohaterami albo nawet w nich. Rojst
rzutuje na okolice, stwarza klimat grozy i niebezpieczeristwa, stanowigc od
samego poczatku przestrzen waloryzowang negatywnie: kamera z géry po-
kazuje jadace auto, droga wije sie w srodku ciemnego lasu, potem nastepujg
kolejne morderstwa, dochodza do nich przypadkowe zdarzenia, spotkania
bohateréw czy wreszcie retrospekcje, w ktérych ponure pejzaze natury od-
grywaja swa role w serialu, majagcym przeciez charakter sensacyjno-krymi-
nalny, co musi skutkowa¢ odpowiednig ikonografia.

Wazny jest dla mnie pejzaz poza-ludzki (rojst wlasnie nim jest, ale czy
do korica, skoro kryje zwtoki ludzkie?), ktéry w istotny sposéb wpltywa na to,
co rozgrywa sie poza nim, wigzac losy bohateréw, pierwszo-, drugo-, trzecio-
planowych. Tego, ktéry wypedzat pod koniec wojny Niemcéw z ich domoéw,
gwalcac ich corki, tego, ktéry nie mial odwagi, by podazy¢ za swa niemiecka
miltosciag, wyjezdzajaca razem z wypedzonymi, tego, ktéry rozwiazuje za-
gadke morderstwa w pierwszym sezonie, oraz powojennego wtasciciela ho-
telu/klubu Olimp w barwnych na swéj sposéb latach 60. oraz wielu innych
mniej lub bardziej przypadkowych oséb, ktére taplaja sie w btocie bagien
wokot miasteczka. Okazuje sig, Ze to postaci z serialu w gruncie rzeczy pod-
porzadkowane s3 transformujagcemu pejzazowi rojstu. Dyktuje on bowiem ich
zachowania, wyzwala emocje, przywolujac skrawki pamieci: kiedy wchodza
do lasu, na terytorium sobie nieznane, pragnac zapomnie¢ o tym, co zarosto
dzika roslinnoscia, ukryte w bagnie, do ktérego na przykiad wpada sierzant
Adam Mika, dokonujacy ogledzin zwlok kolejnej ofiary.

Ta cielesnoé¢ relacji natury i czlowieka, jej materialnosé, powoduje tu
odwrécenie dotychczasowych, standardowych ujeé. Pejzaz natury staje sie
nie tylko ttem wydarzen, a raczej ich sprawcg, jest rt6wnowazny ludzkiemu
czynnikowi, a nawet moze go w jakim$ sensie przekraczaé, chocby przez
pochtanianie jego obecnosci. Podejscie to jest bliskie zaréwno fenomenolo-
gicznemu ujeciu postrzegania autorstwa Maurice’a Merleau-Ponty’ego (,,Sam
pejzaz mysli we mnie — méwil Cézanne — jestem jego Swiadomoscig” %), jak

25 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, przet. S. Cichowicz i in., wyb., wstep,
oprac. S. Cichowicz, Gdansk 1996, s. 84 [przet. M Ochab].
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i Tima Ingolda. Pierwszy bowiem akcentuje cielesng obecnos¢ w Swiecie,
ktéry jest od zawsze, nalezy go jedynie dostrzec. Drugi z kolei zauwaza
w krajobrazie autonomiczny twor ani nie-ludzki, ani naturalny.

Zatem krajobraz nie jest ani identyczny z naturg, ani nie jest po stronie ludzkosci
przeciw naturze [..], a poprzez zycie w nim, krajobraz staje si¢ czescig nas,
tak jak my jestedmy jego czeScia [...] w krajobrazie kazdy komponent obejmuje
w swej istocie caloé¢ relacji z kazdym innym2.

Stajemy sie czedcig tego pejzazu, ktéry nas przenika, oddziatuje na nasze
zmysly i ciala. Z ta wlasnie sytuacjg mamy do czynienia w Rojscie, w ktérym
pejzaz zdaje sie odgrywac role zasadniczg, nie jedynie dlatego, ze pochtania
kolejne ciata, ale takze dlatego, ze uciele$nia pamiec¢. Tak wiec pejzaze rojstu
stalyby sie w tym ujeciu aktywnymi elementami, ktére ksztaltujag pamiec,
nie pozwalajgc zapomnie¢ o tych, o ktérych powiedzial w koricu Wanycz:
,Zakopani sa tam zwykli ludzie, naprawde stad”.

Z drugiej za$ strony pejzaz ten nosi takze pamieé¢ o tym, co po woj-
nie: samowolnie ustalanych sadach, wyrokach $mierci, porachunkach. ,Wy-
jedziecie stad i wszystko sie ulozy” — radzi mtodemu matzenstwu Zarzyckich
Wanycz, ktéry ma przeSwiadczenie o zgubnym wplywie tego otoczenia na
losy ludzkie. Interesujagcym kontekstem podejmowanych tu rozwazan jest
propozycja Romy Sendyki, ktéra pisze (w nawigzaniu do propozycji Nory)
o nie-miejscach pamieci jako lokalizacjach, gdzie dochodzito do masowych
mordéw, gdzie szczatki ludzi mieszajg sie¢ z organiczng materia.

Wsp6lna cechg bylaby przeszta lub trwajgca nadal obecnoéé szczatkéw ludzkich,
niezneutralizowana rytualami pochéwku. Miejsca te nie majg charakterystycz-
nych cech fizycznych: mogg by¢ rozlegte badZ punktowe, zlokalizowane w mie-
Scie lub na lesnej polanie; zwykle towarzyszy im rodzaj fizycznego zmieszania
porzadkéw organicznego (szczatki ludzkie, rosliny, zwierzeta) i nieorganicznego
(ruiny, nowa zabudowa)?.

Odnosi sie je do konkretnych, geograficznych miejsc. W serialu dochodzi do
przemieszania, przykrycia ludzkich ciat warstwg rojstu, co ma stuzy¢ przede
wszystkim uniewidocznieniu ich, ale takze strategiom narracyjnym. Nie ma
(poza powtarzajagcym sie motywem tunelu nad rzeczka, prowadzacg do ba-
gien) tu zadnych elementéw zrujnowanej zabudowy, ktére wspéttworzytyby

2 T. Ingold, The temporality of the landscape, http://sed.ucsd.edu/files/2014/09/Ingold-
Temporality-of-the-Landscape.pdf [dostep 13.09.2024], s. 154.

27 R. Sendyka, Miejsca, ktdre straszq (afekty i nie-miejsca pamigci), w: Pamig¢ i afekty, red. Z. Bu-
drewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014, s. 286.
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pejzaz rojstu. Nowe osiedle na Grontach wprawdzie przyczynia sie do wy-
mywania spod $ciétki i ziemi szczatkéw cial, ale nie jest zbudowane na te-
renie rojstu. Twoércy proponuja bowiem stworzenie pewnej fikcyjnej narracji
o fikcyjnym pejzazu, ktéry wydobywa na wierzch stare historie, zakryte war-
stwg innych porzadkéw fabularnych i balansujgce na mechanizmie pamieci
i zapomnienia. W przypadku analizowanego serialu chodzi raczej o przed-
stawienie strategii celowego przemilczenia przez bohateréw; negatywnie ro-
zumiane pamiegtanie, czyli nieupamietnianie, zapomnienie?. Jest to réwniez
wcigz reprezentacja pejzazu, a nie pejzaz per se. Pejzaz rzeczywisty i pejzaz
reprezentowany bowiem odrézniaja pozycja podmiotu, percepcja i dystans,
nieprzekraczalno$¢ ramy. Krajobraz w interesujagcym mnie ujeciu wizualnym
nie jest wedtug Balibar: ,prosta scenerig, ale przestrzenig przekroczong, do-
Swiadczang i zamieszkang”?. Jest zajety przez rézne zywe istoty ludzkie,
zwierzece i roslinne, ktére wyraznie dajg o sobie znaé w serii przez repre-
zentacje tytutowego rojstu.

Whnioski

Autorzy i redaktorzy numeru ,Théoréme” poswigconego pejzazom i pa-
mieci w kinie, fotografii i mediach audiowizualnych doszli do wniosku,
ze bez watpienia film i fotografia ksztaltujg nasza pamieé¢ krajobrazow.
W konsekwencji jednak zadajg pytanie: czego pamiecig s te krajobrazy?
,Zaden krajobraz bowiem nie jest sam w sobie wyposazony w pamie¢” .
Kino lub fotografia moga sprawi¢ jednak, ze wystarczy niemal jedynie pe-
wien ruch z naszej strony, by odnalez¢ pamiec jakby zamknieta w pejzazu.

Kiedy ta historia jest mocno utrwalona w pamieci, kino czy fotografia moga
sprawi¢ wrazenie, jakby musialy jg jedynie odnajdywaé ,skamienialg” w pej-
zazu. [...] Pamie¢ filmowanych pejzazy polega zatem nie na rekonstrukcji, lecz
przywroéceniu ciaglosci pamieci®h.

Proponuja zatem w odniesieniu do zabiegéw artystycznych o charakterze
wizualnym, ktére majg potencjal uruchomienia mechanizmu przypomnie-

28 Por. L. Postuszny, Przestrzen, miejsce i nie-miejsce wobec pamigci i nie-pamigci, w: Pamigé i afekty

2 ]. Balibar, Qu’est-ce qu'un paysage?, s. 92.

30 Les paysages ont-ils une mémoire? Introduction, w: Paysages et mémoire. Cinéma, photographie,
dispositifs audiovisuels, red. Ch. Bliiminger, M. Lagny, S. Lindeperg, S. Rollet, THEOREME 19,
Paris 2014, s. 13.
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nia, okreslenie , gest ekshumacji pamieci krajobrazowej” . Zaproponowane
w Rojscie przez twércéw strategie fragmentaryzacji i niedopowiedzenia (cha-
rakterystyczne przeciez dla mechanizmu seryjnosci, ale takze ilustrujace
dzialanie pamieci) czesto daja o sobie zna¢ przez postaé Witolda Wany-
cza, ktéry jest gtéwnym depozytariuszem wspomnienr z przesztosci. Spet-
niajac funkcje wymagane przez prawidla serii, jednoczesnie pozwalajg na
rozszerzenie historii oraz wydobycie pamieci z wykreowanego pejzazu roj-
stu, ktory jest no$nikiem pamieci o wydarzeniach powojennych, krzyzuja-
cych losy Niemcéw, Polakéw, Zydéw i Roméw. Twoércy, starajac sie prze-
zwyciezy¢ pewng fragmentaryczno$¢ narracji, doprowadziwszy do korica
porzucone watki, przywracajg w gescie ekshumacji pamieci pejzazu ciggtosé hi-
storii, ktéra wydobyta na wierzch ponurego, ztowrogiego, bagnistego rojstu,
mimo wszystko fgczy sie w pamieci bohateréw.
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Landscapes of (Non)memory in the Series “Rojst”

Abstract

The landscapes in the series “Rojst” have an intricate composition,
as they are saturated with meanings brought out by the presentation of
successive decades (1980s, 1990s, millennium and numerous flashbacks).
The titular rojst [bogland; mire], a landscape of entangled swampy roots,
branches and wild bushes, conceals the memory of past events and be-
comes a source of both narrative and meaning. It thus fits into the category
of dramatic landscape (a term coined by André Gardies), which is part of
discursive strategies and which unfolds the drama of subsequent episodes.
The described landscape is strictly cinematic, a space construed but without
its real designator. This strategy, however, renders it universal, undefined by
the topography of the map. It is noteworthy that the components of natural
landscape in the series influence the human body and senses, engaging in
the formation of individual and collective memory.

Keywords: landscape, memory, series, Rojst



