Biatostockie Studia Literaturoznawcze 2%5/2024

DOI: 10.15290/bs1.2024.25.05

Creative Commons License: CC BY-SA 4.0
https: // creativecommons.org/licenses /by-sa/4.0/deed.en

Ilona Copik
Instytut Nauk o Kulturze
Uniwersytet Slaski w Katowicach

e-mail: ilona.copik@us.edu.pl
ORCID: 0000-0001-9794-9965

W perspektywie transformacji kulturowej.
Ekonomie lokalnych krajobrazéw
w obiektywie rezyserek filmowych w Polsce i Kanadzie

Doswiadczenie krajobrazu to spotkanie ludzi i miejsca.

Kenneth Helphand

Historycznie rzecz ujmujac, teorie filmu zdominowata problematyka
montazu, narracji, dZwigku, filmowego realizmu i fikcji, sam krajobraz nato-
miast rzadziej byt przedmiotem badawczych refleksji. Kwestia ta moze dzi-
wi¢ juz chocby ze wzgledu na fakt, iz od samego poczatku filmy krecono
przeciez ,gdzies”, a wykorzystywang przez rezyserOw scenerig bardzo cze-
sto byl naturalny plener. Krajobraz filmowy, jak wspélczesnie przekonuje
kanadyjski filmoznawca Martin Lefebvre, to nie tylko miejsce akgji (setting),
konieczne tlo dla rozgrywajacych sie na ekranie zdarzeni, ale réwnoprawny
element dziefa, ktéry obejmuje wyobrazenia i estetyki, suplementujgce $wiat
diegetyczny filmu, przenoszace punkt ciezkoSci na samg przestrzen jako
taka. ,Krajobraz to wieloaspektowy i wielowymiarowy obiekt przestrzenny
o réznych znaczeniach. Ma sens artystyczny, ale tez jest istotny w debatach
ekonomicznych i politycznych dotyczacych zagospodarowania i eksploatacji
gruntéw, tozsamosci, ekologii”!. Lefebvre podobnie jak inni badacze z kregu
nauk humanistycznych w swoich badaniach nad pejzazami filmowymi tgczy

L M. Lefebvre, Introduction, w: Landscape and Film, red. M. Lefebvre, Routledge, New York
2006, s. XV.
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znaczenie krajobrazu z czlowiekiem i czynnoscig postrzegania. Za zasadni-
cze przyjmuje on spostrzezenie, ze krajobrazy powstaja jako efekt kadrowa-
nia, ktére jest niczym innym, jak nadawaniem formy $wiatu, wyodrebnia-
niem jego fragmentéw w przestrzeni. Podobnie jak inny badacz krajobrazow
Kenneth Helphand wyréznia on ,filmy krajobrazowe” (Landscape Films) jako
szczegoblny rodzaj dziet filmowych, w ktérych scenerie ukazujaca si¢ na ekra-
nie mozna traktowa¢ jako autonomicznie rozumiany pejzaz. Wedtug Hel-
phanda w filmach okre$lanych jako ,krajobrazowe” w sposéb szczegélny
ujawnia si¢ sposobnoé¢ zaposredniczania do$wiadczenia krajobrazu, poprzez
techniki takie jak: ruchomy obraz, zblizenia i oddalenia kamery, montaz.
Zaproponowana przez badacza typologia krajobrazéw filmowych, w ktorej
wyréznil on: krajobraz jako temat (tradycja dokumentalna), krajobraz jako
scenerie (tlo zdarzen), krajobraz jako podmiot oraz krajobraz jako symbol?
mimo iz nawigzywata do tradycji sztuk przedstawieniowych, jednoczesénie
wyraznie wskazywala na przekroczenie przez medium filmu ponadpieéset-
letniej tradycji europejskiego malarstwa pejzazowego i oferowanie widzom
kinowym czego$ wiecej anizeli tylko zdystansowang kontemplacje wtasciwg
dzietom sztuki.

Helphand juz w polowie lat 80. dwudziestego wieku przyjat jako oczy-
wisto$¢ symbiotyczny zwigzek pomiedzy Srodowiskiem fizycznym a jego ob-
razem. Piszac, Ze film ma moc ujawniania i wprowadzania publicznosci w to,
co sie okresla jako ,powiekszona rzeczywisto§¢”?, miat na mysli rézne ro-
dzaje interakgcji z krajobrazami widzianymi na ekranie, nie tylko te zwigzane
z mozliwo$cig immersyjnego zanurzenia si¢ widzéw w $wiecie filmu, rozu-
mianego jako ,spektakl atrakcji” wedlug terminologii Toma Gunninga, ale
takze te wynikajgce z potencjalu komunikacyjnego dzieta, ktére za pomoca
srodkéw wizualnych i narracyjnych przekazuje wiedze o miejscu i daje wglad
w jego sens. Ten ostatni aspekt jednak moim zdaniem daje o sobie zna¢ jedy-
nie w filmach, ktére mozna okresli¢ jako ,topograficzne”, to znaczy w takich,
dla ktérych wymowy istotna jest geografia konkretnych lokacji. W tych dzie-
tach relacja: ziemia — widok okazuje sie kluczowa, podobnie jak to, ze wi-
dokowy aspekt krajobrazu faczy sie z aspektami empirycznymi. Krajobraz
filmowy, ktéry okreslam jako topograficzny, jest to zatem krajobraz pozosta-
jacy w bezposredniej relacji z realnym miejscem, ujawniajacy jednoczesnie
nature rzeczywistych relacji przestrzennych. Jako produkt praktyk i wyobra-
zen przestrzennych, ktére odwzorowuje i ksztaltuje zarazem, kumuluje on

2 K. Helphand, Landscape Films, ,Landscape Journal” 1986, nr 1, t. 5, s. 1.
3 Tamze.
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w sobie wzory kulturowe, rytmy zycia, podzialy spoteczne, a takze funkcje
polityczne i ekonomiczne*.

Szczegoblng egzemplifikacja filmowych topografii sg dzieta zrealizowane
w naturalnych plenerach, ktérych twoércy facza niesione przez film prze-
stanie z opowie$cia 0o danym miejscu, jak jest w przypadku omawianych
w niniejszym szkicu dwéch filméw dokumentalnych. Cho¢ powstaly one
w odleglych sobie szerokosciach geograficznych (Polska, Kanada) i na po-
zO6r podejmuja zupelnie rézng problematyke (z jednej strony gérnictwo
i kopalnia wegla kamiennego, z drugiej arktyczne Srodowisko i polowa-
nia na foki), tym co je laczy i co zarazem jest podstawag zastosowanej
przeze mnie komparatystyki kulturowej, jest zastosowana w nich perspek-
tywa: kobieca i mniejszosciowa oraz temat — tradycyjne sposoby gospoda-
rowania, ktére nie zgadzaja sie z regulami globalnej ekonomii i gtéwnym
nurtem myslenia o przemianach wspéiczesnego $swiata. Niejako wbrew cen-
tralistycznej, globalnej czy narodowej narracji, w filmach tych ujawnia sie
perspektywa peryferii i glos z marginesu. Tym, co szczeg6lnie mnie in-
teresuje, jest nie tylko to, jak krajobrazy funkcjonuja na ekranie i w jaki
spos6b za ich posrednictwem ewokowane s3 miejsca, ale tez czym one sg
jako formy dziatania, manifestacja indywidualnych i zbiorowych praktyk za-
angazowania i aktywizmu w przestrzeni spolecznej. Rezyserki podejmuja
bowiem problemy globalne, ale jednoczeénie je komplikuja, pokazujac per-
spektywe od Srodka zasadniczo rézng od tej obowigzujacej w publicznym,
globalnym dyskursie. Lokalnos¢ jako wartos¢ kulturowa, tak jak zostaje to
pokazane na ekranie, nie jest czeécig etnograficznego skansenu nawigzuja-
cego do przeszlosci, a raczej zywa tkanka, aktualng tu i teraz, ktéra staje
sie podstawg tworzenia krytycznego dyskursu na temat globalnej ekono-
mii, ekologii, tozsamosci. Ogélem moje rozwazania zmierzajg do poszu-
kiwania odpowiedzi na pytania: Jak krajobraz filmowy wyraza kulturowa
pozycje mniejszoSciowg? Jak funkcjonujg w nim tradycyjne ekonomie uwi-
ktane w procesy modernizacji i napiecia globalne/lokalne? W jakim sen-
sie w krajobrazie ujawnia sie transformacje lokalnej kultury? A wreszcie na
czym polega specyfika kobiecego doswiadczenia i zaangazowania w ochrone
tozsamosci?

4 Zob. szerzej: 1. Copik, Film i krajobraz w perspektywie geografii kulturowej, ,Prace Komisji
Krajobrazu Kulturowego” 2023, nr 49, t. 1, s. 95.
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Gruba (2017). W przestrzeni Slaskiej kopalni

Oryginalnie zatytutowany film Gruba (2017) znanej i cenionej polskiej
dokumentalistki i wykladowczyni na Wydziale Rezyserii PWSFIviT w Lo-
dzi Marii Zmarz-Koczanowicz, wyprodukowany przez niezalezng agencje
filmowa ATM Grupa SA jest jednym z kilkudziesieciu znakomitych dziet nie-
zwykle plodnej, realizujacej film za filmem autorki®. Zyskat on pozytywne
recenzje oraz zdobyt nagrody na festiwalach filmowych (zostat miedzy in-
nymi zwyciezca Lubuskiego Lata Filmowego 2017). Jak méwi sama rezyserka,
pomyst nakrecenia filmu w przestrzeniach kopalni chodzil za nig od dawna,
jeszcze od czaséw studenckich spedzonych w Katowicach. W czasie studiéw
na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego, w latach 80. ubie-
glego wieku, autorka miata okazje odwiedzi¢ jedng z zabrzanskich kopaln.
Zafascynowala ja wéwczas w szczegdlny sposéb tak zwana przerdbka, dziat
w ktérym zatrudnione byly kobiety, miejsce ciezkiej, koszmarnie wyczerpu-
jacej pracy i zmagan z tonami przewalajacego sie wegla. Po latach wrdcita
do pomystu, by zrealizowac¢ film o kobietach-gérniczkach pracujacych w ko-
palni, tym razem poszukujgc swoich bohaterek w Swiecie postindustrialnej
transformacji, w warunkach, kiedy przemyst wydobywczy sie koriczy, a ko-
lejne kopalnie sg zamykane.

Uchwycong w filmie Gruba czasoprzestrzen charakteryzuje wyrazna
specyfika, jego bohaterki, pracownice KWK Rydultowy-Anna w Pszowie
na Goérnym Slasku, jak zauwazyl Marcin Sauter, tworza zamknigty i do
pewnego stopnia egzotyczny $wiat, niczym mieszkanki Tybetu. W recen-
zjach czesto podkreéla si¢, ze Maria Zmarz-Koczanowicz jest ,w polskim
dokumencie najbardziej wnikliwg portrecistka wspéiczesnosci”?. Wyrézni-
kiem jej filmow jest ,socjologizujacy sposob patrzenia na rzeczywistosc”s,
a takze indywidualne podejscie, w ktérym dominuje ,zabawa, ironia, gro-
teska, absurd, wylamanie si¢ «z martyrologicznego kiczu»”°. Na pytanie:
,Co jest dla ciebie w dokumencie najwazniejsze?” Odpowiada: ,Podoba mi
sie to, ze sie wchodzi w jaki$ $wiat, odkrywa si¢ go, co wiecej — odkrywa

5 M. Sauter, M. Cuske, BKF Masterclass. Spotkanie z Marig Zmarz-Koczanowicz. Bydgoska
Kronika Filmowa i Kino Orzet, https: /www.youtube.com/watch?v=2mwI1MNUJIGI [dostep
27.08.2024].

6 M. Wronski, O ,grubie”, o Slgsku i o gorniczym zyciu. Powstanie film o kobietach pracujgcych na
kopalniach, ,Dziennik Zachodni”, 03.04.2015.

7 L. Maciejewski, Maria Zmarz-Koczanowicz, ,Machina” 2009, nr 4.

8 Tworcy: Maria Zmarz-Koczanowicz, ,Culture.pl” 05.08.2020, https: // culture.pl/pl/tworca/
maria-zmarz-koczanowicz [dostep 27.08.2024].

9 Tamze.
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sie wielokrotnie: w trakcie zbierania informacji, podczas zdje¢ i w czasie
montazu. Nieraz wychodza zdumiewajgce rzeczy. Dokument ma dla mnie
przede wszystkim znaczenie poznawcze” . Podobnie byto w przypadku re-
alizacji Gruby, ktérej zamyst opieral sie nie tylko na uchwyceniu rzeczy-
wisto$ci, ale takze na przeprowadzeniu préby topoanalizy, szukaniu prawdy
o ludziach i miejscach. Sprzyjata temu atmosfera na planie, ktérej pod-
stawg bylo wzajemne zaufanie i che¢ nawigzania glebszej wiezi z bohater-
kami, po to, by, jak to okreslita rezyserka: ,uczciwie wejs¢ w ich Swiat”.
W tym przypadku duze znaczenie miato wyczucie specyfiki etnicznej przez
ekipe filmowg, docenienie szczeroéci Slagzakéw, znanej z opowiesci Kazimie-
rza Kutza o pracy na planie jego $laskich filméw, specyficznego poczucia
humoru i dystansu do siebie i $wiata, ktéry tez sprawil, Ze bohaterki
i bohaterowie Gruby nie obawiali sie¢ ukazanej na ekranie perspektywy
krytycznej wobec problematyki kopalni i struktury polskiego przemystu
wydobywczego.

Zastosowane przez rezyserke podejScie mozna nazwaé typowo antro-
pologicznym. Jego celem jest znalezienie kompletnego krajobrazu, w ktéry
sie wchodzi, i w ktérym przeprowadza si¢ obserwacje uczestniczacg danego
srodowiska spoteczno-kulturowego i danej zbiorowosci, przygladajac sie jej
od wewnatrz jako jeden z jej czlonkéw, partycypujacy w codziennym zy-
ciu i przyjmujacy jej punkt widzenia. Inspiracjg byta dla rezyserki metoda
podpatrzona w latach 90. w trakcie stypendium w USA, u twércéw amery-
karskich.

W Ameryce zobaczylam, ze niemal wszyscy z filmowego offu tworzyli kino
bardzo osobiste, studenci krecili filmy o swoich matkach, ojcach, zwierzali sie
z intymnych probleméw — méwi rezyserka. — U nas tego nie byto, bo wtasnie
komuna uniemozliwiata uprawianie tego typu kina. Zdatam sobie sprawe, jak
wielkg wartoscig dokumentu moze by¢ tego rodzaju otwartos$¢, bezposredniosé.
Réwnolegle w Ameryce obejrzatam klasyke kina bezposredniego!2.

Po powrocie do Polski Koczanowicz zaczeta realizowa¢ filmy, nasladujac
te wilasnie poetyke, starajac sie podazaé¢ z kamerg za tym, co si¢ aktualnie
dzieje, nie stronigc od polityki i $miato wchodzac w rézne $rodowiska i zbio-
rowosci ludzkie.

10 7. Armata, Czgsto mysle kadrem. Rozmowa z Marig Zmarz-Koczanowicz, ,Magazyn Filmowy”
2015, nr 1, t. 41, s. 11.

11 M. Sauter, M. Cuske, BKF Masterclass. Spotkanie z Marig Zmarz-Koczanowicz.

12 7. Armata, Czgsto mysle kadrem. Rozmowa z Marig Zmarz-Koczanowicz, s. 8.
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Jednym z takich miejsc jest ukazana w filmie Gruba $lgska kopalnia znaj-
dujgca sie w fazie ekonomiczno-kulturowych przemian, widziana oczami
pracujacych w niej kobiet. Horyzont ukazanych w filmie zdarzeri stanowi
zakoriczenie eksploatacji i szerzej koniec epoki wegla kamiennego, co na Gor-
nym Slgsku oznacza zarazem schylek wielowiekowej tradycji i kultury, albo-
wiem kopalnia i gérnictwo to istotna cze$¢ lokalnego dziedzictwa. KWK Ry-
duttowy-Anna, jak to zostaje wyjasnione w filmie, generuje straty, w ciggu
kilku lat kopalnia ma zakoriczy¢ dziatalnosé. Zbudowany na weglu krajobraz
ukazuje swa najbardziej destrukcyjng, diaboliczng wrecz forme. Zaktad prze-
rébki mechanicznej, a écislej méwigc tak zwana ptuczka, w ktérej pracuja trzy
robotnice, ukazana jest jako miejsce przypominajgce piekielne czarne czelu-
Scie. Obraz przenikajg ciemno$¢ przecinana iskrami pfomieni ognia i wilgo¢,
kojarzace sie z wnetrzem ziemi, stycha¢ ciezki i miarowy stukot maszyn.
W powietrzu unoszg sie¢ zrace opary, w nozdrza wdziera si¢ pyl i brud.
Ubrane w drelichowe ubrania kobiety, ktérych postaci niewiele r6znig sie od
mezczyzn, pracujag w warunkach tylko troche lepszych anizeli ich poprzed-
niczki sprzed poét wieku, na tle niemodernizowanych budynkéw industrial-
nych, nalezgcych do minionej epoki. Gotym okiem wida¢ tu $lady nieumiar-
kowanej eksploatacji, a urzadzenia pamietaja czasy, kiedy kierowani tu byli
do przymusowej pracy wiezniowie Auschwitz. Mimo Ze w czasach koniunk-
tury inne bylo myslenie o kopalni i gérnictwie, do dzi§ dajg o sobie zna¢
rudymenty socjalistycznego gospodarowania: roztrwanianie materialu, nad-
miar kadry nadzorujgcej, niedobory w zakresie realnego zapewnienia bez-
pieczenistwa i ochrony pracy. Hierarchiczna struktura zarzadzania sprzyja
patologicznym zjawiskom takim jak naduzycia w zakresie kontroli, wyko-
rzystywanie pracy robotnikéw przez system, stabsze uposazenie finansowe
kobiet. Wszystko to razem przypomina, jak nieoptacalne jest polskie gérnic-
two i jak naktady pracy sg marnotrawione'.

Ukazany w filmie krajobraz, cho¢ ewidentnie skazany na zagtade, walo-
ryzowany jest niejednoznacznie. Z jednej strony moze on stanowi¢ przykfad
nowej ikonografii Slgska — przestrzeni ogarnietej zapascig i dekoniunkturg,
poglebiajacymi sie trudnosciami ekonomicznymi wynikajacymi z redukgji za-
trudnien i likwidacji kopalni oraz ich skutkiem — degradacja dawnego etosu.
Z drugiej strony odtwarza on specyficzng atmosfere Slaska, w ktérym od-
chodzenie tradycyjnej ekonomii wywotuje nieodwracalne procesy zmiany
kulturowej i prowadzi do transformacji tradycyjnych rél spotecznych. Sym-
bolami przemian kobiecej tozsamosci sa postacie trzech charyzmatycznych

13 Lubuskie Lato Filmowe 2017 — Spotkanie z Marig Zmarz-Koczanowicz po projekcji filmu Gruba,
https: /www.youtube.com/watch?v=wQPTB]_GmrY [dostep 27.08.2024].
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bohaterek. Ich codzienno$¢ to praca na ptuczce, trudna i wyczerpujaca, od-
bywana w systemie zmianowym, jednak niedoceniana. Jak méwi o tym re-
zyserka: ,O ile o gérnikach z dotu juz nakrecono niejeden film, to kobiet
z przerdbki tak jakby sie nie zauwazato. Tymczasem one pracujg czesto nie
mniej ciezko od dolowcéw, ale zarabiajg juz znacznie mniej” . Ukazany na
ekranie heroizm kobiet-gérniczek to ciche bohaterstwo dokonujace sie kaz-
dego dnia, cierpliwe pokonywanie wyzwan, jakie niesie ze sobg praca ponad
sily, usterki przestarzatych maszyn (ktére niejednokrotnie kobiety same zmu-
szone s3 usuwac) i pryncypialnoé¢ urzednikéw gérniczych, do czego docho-
dzi strach o utrate pracy i odliczanie dni do emerytury. Perspektywa kobiet
widzianych oczyma kobiety przetamuje gteboko zakorzeniony w spoteczno-
éci Slazakéw wzorzec proksemiczny, zgodnie z ktérym kopalnia to strefa
kategorycznie meska, ukazujac jednoczednie zmiane tradycyjnych wzoréw
genderowych. Postawy uleglosci i nieodpornosci psychicznej mezczyzn oraz
paternalistyczna energia kobiet, ktére przejmujg odpowiedzialnoé¢ za sprawy
egzystencji, Swiadcza o glebokich przemianach patriarchalnych stosunkéw
rodzinnych i spotecznych na Slgsku, na ktérym dochodzi do dezaktualizacji
wzoru kulturowego mezczyzny zarabiajgcego na utrzymanie i kobiety-go-
spodyni opiekujacej sie domem .

Na trop druzyny kobiecej w Rydultowach rezyserka wpadta wraz ze
swoim producentem Adamem Montrezorem za posrednictwem zwigzku za-
wodowego ,Solidarnos¢”. Juz po pierwszej rozmowie z Krystyng Tworzew-
ska, Urszulg Bombik i Aleksandrg Czugata dostrzegta w kobietach olbrzymi
potencjal przypominajacy ten ze znanego dokumentu Ireny Kamieriskiej
z 1980 roku. O ile jednak postaci ukazane w Robotnicach byly to kobiety
zgaszone, zalamane, bez checi walki, jej bohaterki potrafily przeciwstawic
sie brutalnemu Zyciu i trudnym warunkom pracy, zachowac sile i pewnosé
siebie, nie oczekujac wspoélczucia, a raczej przeciwnie, wykazujgc zaangazo-
wanie. Wlasng prace i wynikajacg z niej zmiane rél i modeli Zycia rozumiejg
one nie jako przejaw degeneracji, ale prébe racjonalnego zestrojenia obowiga-
zujacej w kulturze aksjologii z uwarunkowaniami ekonomicznymi i zmia-
nami cywilizacyjnymi wspoéiczesnego swiata. Tym, co w szczegdlny sposéb
wynika z filmu, jest dojécie do glosu perspektywy mniejszosciowej. Jak za-
uwazyl Michat Piepiorka:

14 Twércy: Maria Zmarz-Koczanowicz, ,Culture.pl”, 05.08.2020, https: /culture.pl/pl/tworca/
maria-zmarz-koczanowicz [dostep 27.08.2024].

15 Zob. 1. Copik, Slgsk i kobieta. Filmowe przestrzenie kobiecej tozsamosci, w: Filmowe przestrzenie
Gérnego Slgska, red. A. Gwézdz, Regionalny Instytut Kultury, Katowice 2018, s. 91-119.
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tworcy jak Maria Zmarz-Koczanowicz, ktérzy sa wyczuleni na kwestie spo-
feczne i oddajg glos tym, ktérzy sami nie posiadajg odpowiedniej sity przebicia,
by sta¢ sie widzialnymi w sferze publicznej. [...] Gruba jest przykladem do-
kumentu wspétodczuwajgcego, gdzie kamera jest wyjatkowo blisko bohaterek
— stara si¢ odda¢ ich stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci i wspiera¢ w dzia-
faniu. Nie ma w tym jednak niczego z cierpietnictwa i uzalania si¢ nad ciez-
kim losem portretowanych kobiet. Jest za to sprawiedliwy obraz tego, jak wy-
glada ich codziennoé¢, naznaczona nieustanng walkg o wlasne prawa i godnos¢.
To przyklad dokumentu zarazem spotecznie zaangazowanego, jak i zwyczajnie
po ludzku cieptego®.

Angry Inuk (2016). Krajobraz kanadyjskiej pétnocy

O ile film polskiej rezyserki bedacy reprezentacjg kina spotecznego po-
Swiecony jest analizie rzeczywistosci, w ktérej funkcja obserwacyjna domi-
nuje nad partycypacyjng, o tyle drugie z analizowanych dzief jest przyktadem
wypowiedzi bezposredniej, osobistej z przewagga funkcji uczestniczacej?’. Po-
chodzgca z Kanady rdzenna rezyserka, producentka i aktywistka Alethea
Arnaqug-Baril w pelnometrazowym dokumencie Angry Inuk (2016) zabiera
widzéw do swojej rodzinnej wioski Kimmirut po to, by przedstawi¢ argu-
mentacje potwierdzajacg prawo do polowan na foki przez Inuitéw, dla kto-
rych s3 one niezbednym S$rodkiem utrzymania. Film zrealizowany w wy-
twérni filméw dokumentalnych i mediéw interaktywnych Eye Steel Film
w Montrealu zajmujacej si¢ kinem zaangazowanym spotecznie, bedacym ka-
talizatorem zmian spotecznych i politycznych, przy udziale srodkéw z agen-
¢ji filmowej National Film Board of Canada spotkal sie z zainteresowaniem
na calym $wiecie, zebral wiele pozytywnych recenzji, otrzymat tez miedzy
innymi nagrode dla najlepszego filmu dokumentalnego na ImagineNATIVE
Film + Media Arts Festival w Toronto. W obsadzie filmu znaleZli sie natursz-
czycy, wystapila w nim sama rezyserka Arnaquqg-Baril, a takze Aaju Peter,
oredowniczka lokalnej tradycji, prawniczka i projektantka odziezy z foczych
futer oraz przedstawiciele spotecznosci Inuitéw zamieszkujacych okolice Baf-
fin Island (Ziemi Bafina), najwiekszej wyspy Archipelagu Arktycznego i ob-
szaru Nunavut, stolice Iqaluit oraz miejscowo$ci Kimmirut i Pangnirtung, dla
ktérych polowania na foki sg niezbedne do przetrwania. Kamera §ledzi ich
codzienno$¢ w surowych warunkach arktycznej kanadyjskiej pétnocy, w kto-

16 M. Piepiorka, Krakowski Festiwal Filmowy #2 — z przeszlosci, teraZniejszosci i przyszlosci, ,,Blizej
ekranu”, 29.05.2017 [dostep 27.08.2024].
17" Zob. L. Copik, Film i krajobraz w perspektywie geografii kulturowej, s. 98.
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rej panuje wieczna zima, a temperatura spada nawet do —50 stopni Celsju-
sza, a nastepnie podaza za nimi do Europy, gdzie starajq si¢ doprowadzi¢ do
uchylenia unijnego zakazu dotyczacego dystrybucji produktéw z fok.

Cel, jaki stawia sobie Arnaquqg-Baril w filmie, niewatpliwie stanowi
trudne wyzwanie: przekonaé¢ widzéw, ze polowania na foki rzeczywiscie
sg uzasadnione. Rezyserka reprezentuje tym samym zupelnie inne podejscie
do kwestii zwierzat niz to, ktére zdominowato gléwny nurt publicznej dys-
kusji w ciggu ostatnich lat. Organizacje takie jak Greenpeace, International
Fund for Animal Welfare (IFAW), CEO of Humane Canada, zajmujace sie
ochrong praw zwierzat, atakujg Srodowiska Inuitéw i oceniajg ich dziatal-
noé¢ jako niemoralng i haniebng®. Wysuwane przez aktywistéw argumenty
opieraja sie na stwierdzeniach o niewinnosci fok, ktére s zabijane na skale
przemystowa w brutalny sposéb oraz na tym, ze wskutek polowan tracg zy-
cie gtéwnie osobniki mtode, a wigkszo$¢ mysliwych przed odarciem ze skéry
nie sprawdza, czy na pewno foka jest martwa. Z kolei liderzy Inuitéw przy-
pominajg, ze tradycyjne polowania sa humanitarne, a srodowisko naturalne
i jego ochrona s3 dla lokalnej spotecznosci bardzo wazne. Focze migso w lo-
dowatym arktycznym krajobrazie jest jedynym niemal Zrédltem pozywienia,
natomiast pozyskiwane futra chronig ludzi przed zywiolami i sg warun-
kiem lokalnej ekonomii opartej na komercyjnym rynku foczych skér. Film
na rézne sposoby ilustruje, w jaki sposéb polowania na foki sg integralng
czescig zycia rdzennych mieszkanicéw wschodniego wybrzeza Kanady. Do-
wiadujemy sie, ze kiedy$ byt to dobrze prosperujacy motor gospodarki Inu-
itow. Catkowicie zmienily te sytuacje kampanie przeciwko polowaniom na
foki, ktére spowodowaly wprowadzenie przez rzady — szczegélnie w Unii
Europejskiej — licznych zakazoéw. W rezultacie od poczatku lat 80. Inuici
odcieci od globalnego rynku zaczeli doswiadcza¢ powaznych probleméw
ekonomicznych.

Dzi$ konflikt pomiedzy grupami obroncéw srodowiska a mieszkaricami
Arktyki ma charakter polityczny. Jak czytamy w recenzji filmu: ,Przeciw-
nicy polowan na foki, z ktérych prawie zaden nigdy nie odwiedzit rdzennej
spolecznosci, nadal utrwalajg fikcje, ze foki sg gatunkiem zagrozonym i li-
czg, ze urocze biale maskotki wzbudza wspétczucie dla zwierzat, mimo ze
polowanie na biale foki jest zakazane od dziesiecioleci”. W rzeczywisto-

18 Q&A with Alethea Arnaqug-Baril — Angry Inuk, Concordia University, Montreal 12.12.2016,
https: /www.youtube.com/watch?v=nPVxtVZGkss [dostep 27.08.2024].

1S, G. Cole, Angry Inuk: Powerful doc slams seal hunt protesters, ,New Toronto”, 28.10.2016,
https: /nowtoronto.com/movies/angry-inuk-powerful-doc-slams-seal-hunt-protesters/ [dostep
27.08.2024].
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Sci sita globalnego oddzialtywania zorganizowanych obroficow praw zwie-
rzat wykracza poza realizacje celu ochrony srodowiska naturalnego i bez-
interesownego dziatania na rzecz dobra publicznego. ,To ogromne organi-
zacje — mOwi rezyserka. — Ludzie mys$la o nich jako o matych fundacjach,
ktore starajg sie ratowaé Swiat, tymczasem sa to potezne instytucje, ktére
prowadza wlasng polityke”?, na ekranie odstania fakt, ze masowe kampanie
przeciwko polowaniom na foki przynosza olbrzymie dochody, co nie zgadza
sie ze statutowg podstawg dziatania organizacji pozarzadowych, jaka jest for-
muta non profit.

Film staje si¢ naprawde interesujacy, gdy Arnaqug-Baril prébuje porozu-
mie¢ sie z organizacjami bronigcymi praw zwierzat, ktére naciskajg na dalsze
uszczelnianie przepiséw. E-maile pozostaja bez odpowiedzi, spotkania sg od-
wolywane w ostatniej chwili; nawet akcje protestacyjne sg wstrzymywane, gdy
okazuje sie, ze beda na nich obecni przedstawiciele Inuitéw. Rezyserka wysuwa
kilka mocnych twierdzeri na temat motywoéw, jakimi kieruja si¢ stowarzysze-
nia, méwigc miedzy innymi, Ze doskonale zdajg sobie sprawe ze szkéd, jakie
wyrzadzaja Inuitom, ale utrzymujg swojq strategie, poniewaz zagrozone foki
przynosza konkretne zyski?!.

Zaréwno w filmie, jak i w wywiadach Arnaquq-Baril powotuje si¢ na
inne ekologiczne grzechy Kanady. Kopalnie uranu, odwierty ropy na morzu,
testy sejsmiczne, zatrucie flory i fauny rtecig to tylko niektére z przykladow
podwazajacych budowany od lat wizerunek ,zielonego kraju”. Argumentuje,
iz biorac pod uwage, ze fermy przemyslowe w Ameryce Pétnocnej i Euro-
pie prowadza masowg hodowle klatkowa w godnych pozatowania warun-
kach, wydaje sig, ze skupianie publicznej uwagi na tradycyjnych polowaniach
na foki jest calkowicie nieuzasadnione.

Zastosowane w filmie podejécie to kameralna, intymna wrecz wypo-
wiedz, w ktérej wyraZnie daje o sobie zna¢ topofilia — przywigzanie do ,swo-
jego” miejsca. Jest to widoczne juz od pierwszych scen. Arnaquq-Baril rozpo-
czyna swoj dokument nie od bezposredniego odpierania argumentéw grup
prozwierzecych, ale od wyznania: ,Kocham wiosne”, po ktérym na ekra-
nie ukazuje si¢ szeroka panorama arktycznej pétnocy i krajobraz widziany
oczyma rdzennej kobiety, dla ktérej jednym z najwczedniejszych wspomnien
jest obraz wyprawy na polowanie wraz z calg rodzing, godziny spedzone
na czujnym spogladaniu na morze w nadziei, ze foka wyplynie na po-
wierzchnie wody. W innym miejscu widzimy bohaterke wraz z przyjaciétka

20 Q&A with Alethea Arnaqug-Baril.
21 1. Kermode, Angry Inuk, , Eye for Film”, Jan 27, 2017, https: / www.eyeforfilm.co.uk/review /
angry-inuk-2016-film-review-by-jennie-kermode [dostep 27.08.2024].
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jak z rozrzewnieniem ogladaja zdjecie przedstawiajgce rozeSmiane twarze
dzieci ubrudzone konsumowanym na surowo miesem foczym. Komentarz,
jaki sie¢ pojawia w tej scenie, jest jednoznaczny: pojecia tego, co mite, do-
bre, czule sa relatywne i zaleza od danej kultury. To, co w jednej sze-
rokosci geograficznej moze sie wydawaé szokujace, w innej jest po pro-
stu naturalne. Wspomniane sekwencje potwierdzaja przy tym, jak wazne
dla rezyserki, bedacej zarazem wspoétproducentka filmu, bylo to, by jej
dzieto stanowito wypowiedZ osobista i niezalezng artystycznie, z ekspre-
syjnie zaznaczong perspektywa lokalng. Dlatego teZ zresztg starannie dobie-
rata sponsoréw swojej produkcji (rezygnujac na przyktad z funduszy rzado-
wych z Nunavut).

W sumie powstat film, ktéry jest nie tyle dokumentem promujgcym prak-
tyki mysliwskie w obszarze Arktyki, co niezwykle zarliwym apelem o zro-
zumienie réznicy kulturowej oraz przyznanie prawa do samostanowienia,
ktérego wcigz czesto sie odmawia rdzennym spotecznosciom. Zamierzong
strategia komunikacyjng wokét dziataii dystrybucyjnych bylo otwarcie sie
na dialog, ktéry méglby pomdéc matej i peryferyjnej grupie przetamac¢ do-
minujacy publiczny dyskurs. W tym celu wykorzystano site mediéw spo-
tecznodciowych, umozliwiajaca dotarcie do tysiecy uzytkownikéw Facebooka
i Instagrama za pomoca hasztagoéw #angryinuk czy #sealfie. Wszystko po to,
aby spopularyzowa¢ temat, a takze zmobilizowa¢ jak najliczniejsze grupy lo-
kalnych aktywistéw i za ich posrednictwem wlgcza¢ si¢ w miedzynarodowg
debate, obnazajgc przy tym powielane w mediach ktamstwa na temat Inuitéw
oraz dementujac pogloski o ich rzekomym negatywnym wplywie na Srodo-
wisko naturalne i stan populacji fok?2. W tym dziataniu wazne byly emo-
gje i zaangazowanie, ktére daje o sobie zna¢ juz w samym tytule filmu
Angry Inuk. Jak jednak ttumaczy rezyserka, tytut jest nieco przewrotny, gdyz
w gruncie rzeczy film ma by¢ katalizatorem gniewu, ktéry bedzie sktaniat do
podjecia dzialan w obronie wtasnej tradycji, jednak w spokojny i rozsadny
sposob, bez ryzyka utraty panowania nad sobg?.

To wlasnie 6w potencjatl aktywizmu i zaangazowania w wazne spo-
feczno-polityczne problemy dostrzegalny w dziele Arnaquq-Baril najbardziej
docenili recenzenci w Kanadzie. Po premierze filmu pisano: ,Podczas gdy
kamera rejestruje wspaniate arktyczne krajobrazy, narracja $ledzi wieloletnig
walke z miedzynarodowym ustawodawstwem [...] Angry Inuk daje wiele

22 Zob. B. Gibson, Angry Inuk, ,Vue Weekly”, Oct 28, 2016, http: / www.vueweekly.com/ film/
angry-inuk/ [dostep 27.08.2024].
B Q&A with Alethea Arnaquq-Baril.
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do myslenia”?, a takze: , Angry Inuk jest jednym z najbardziej osobistych
filméw politycznych i zacheca do przylaczenia sie do walki”?. W innych
omowieniach pojawialy sie spostrzezenia, ze ,wielkim osiggnieciem tego
poruszajacego malego filmu jest to, jak przekonujaco ukazuje druga strone
sytuacji”?, a takze ze z imponujacg energia ,podejmuje sie w nim walke
z krucjatg przeciwko polowaniom na foki, ktérej chwytajace za serce prze-
stanie zakorzenito si¢ w §wiadomosci spotecznej”?. Uznano, ze film stanowi

godng odpowiedz dla tych, ktérzy sprzeciwiajg sie polowaniom na foki, ale
$wiadomie ignoruja fakt, ze miedzynarodowe zakazy powaznie ograniczajg ak-
tywno$¢ mysliwska podejmowang w celu zaspokojenia wlasnych potrzeb, nie-
zbedng dla przezycia cztonkéw spolecznosci arktycznych?.

Tym, co moze by¢ interesujace dla miedzynarodowej publicznosci jest
natomiast fakt, ze film rdzennej rezyserki przelamuje stereotyp ,Eskimo-
sO6w” — malej, zacofanej spotecznosci Zzyjacej na obrzezach cywilizacji, a takze
u$wiadamia, Zze praktyki kolonialne to nie tylko przesztos¢, ze nadal istniejg
struktury i sposoby my$lenia, ktére dyskryminujg ludnoéé pierwszych naro-
déw. Ogotem fascynujacy dokument Arnaquq-Baril to przykiad kina zaan-
gazowanego. Jego przestaniem jest poglad, ze tradycyjna kultura nie ulega
erozji, a jedynie transformuje sie w inne formy. Idac za przyktadem lokalnych
aktywistow, rezyserka wierzy zatem w to, ze rynek foczych skér mozna od-
nowi¢ poprzez wprowadzenie nowoczesnego designu i urozmaicenie reko-
dzieta, a Inuici jak przed laty mogg by¢ samowystarczalni i w zréwnowazony
sposob uczestniczy¢ w globalnej gospodarce. Z kolei wzorem indygennych
feministek autorka filmu Angry Inuk wyraza podejécie krytyczne wobec pu-
blicznych dyskurséw, bedac wyczulong na wszelkie jawne i ukryte formy do-
minacji i wyrazajac sprzeciw wobec narzuconych przez parnstwo osadnicze
zatozenn normatywnych i strukturalnych. Motywem przewodnim wyraznie

24 B. McKnight, Angry Inuk offers much to chew on, ,Seattle Times”, 20.06.2017, https://www.
seattletimes.com/entertainment/movies/siff-2017-highlights-of-the-film-festivals-second-week /
[dostep 27.08.2024].

%5 P. Mullen, Angry Inuk, ,Point of View Magazine”, 11.05.2016, https://povmagazine.com/
review-angry-inuk/ [dostep 27.08.2024].

2% T, Dunlevy, Angry Inuk takes on anti-sealing crusaders, ,Montreal Gazette”, 09.02.2017,
https: /montrealgazette.com/entertainment/movies/movie-review-angry-inuk-takes-on-anti-
sealing-crusaders [dostep 27.08.2024].

27 Tamze.

28 B. Wheeler, Doc challenges well-funded anti-sealing campaigners, ,Globe and Mail”, 28.10.2016,
https: /www .theglobeandmail.com/arts/film/film-reviews/angry-inuk-doc-challenges-well-
funded-anti-sealing-campaigners/article32547238/ [dostep 27.08.2024].
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dostrzegalnym w jej dziele jest zorientowanie na dzialania oparte na ana-
lizie politycznej i dos§wiadczeniu mniejszosci, ktérych celem jest radykalna
transformacja, zmiana $wiata.

Konkluzje

Krajobrazy ukazane w omoéwionych przez mnie filmach dokumental-
nych pod wzgledem artystycznym sg wobec siebie kontrastowe. Jeden czarny,
industrialny, podziemny i goracy przypomina piekielne czeluscie, drugi czy-
sty, bialy, zasniezony i mrozny, pozornie wydaje si¢ nietkniety ludzka reka
i niebiafisko dziewiczy. Faktycznie obydwa podejmuja problem dyskusyj-
nych, z punktu widzenia wspétczesnych globalnych dyskurséw, tradycyjnych
sposobéw gospodarowania, ktére sa fundamentem lokalnych kultur, obydwa
tez skfaniajg do refleksji nad kondycja wspodtczesnych matych i peryferyj-
nie zlokalizowanych wspdélnot. Mozna powiedzie¢, ze w terminologii wspot-
czesnych badaczy filmu obydwa omoéwione tytuly to ,filmy krajobrazowe”,
bedace opowiesciami o miejscach. Jak krajobraz filmowy w analizowanych
dzietach wyraza kulturowa pozycje mniejszosciowg? Zaré6wno w przypadku
Slaskiej kopalni, jak i arktycznych przestrzeni kanadyjskiej péinocy krajobraz
sugeruje ,przesuniecia” znaczeniowe w stosunku do utrwalonych w global-
nej kulturze wizji, pokazuje strefy alternatywnych punktéw widzenia, przede
wszystkim punkt widzenia ,innego” (autochtona, kobiety), ktérych perspek-
tywa rézni sie od meinstreamowej. Co istotne, rezyserki nie kwestionujg obec-
nych w publicznym dyskursie imperatywoéw takich jak koniecznoé¢ ochrony
praw zwierzat, dziataii proekologicznych i prosrodowiskowych. Ich prze-
staniem jest raczej podejécie krytyczne w stosunku do polityki tozsamosci,
ekonomii i kultury postulujgce koniecznos¢ uwzglednienia w debacie na te-
mat probleméw wspétczesnego Swiata wiekszego skomplikowania proceséw
modernizacji i napie¢ globalne/lokalne oraz wziecia pod uwage réznych
punktéw widzenia. Obydwa dzieta wyrazajg perspektywe kobiecg i zaan-
gazowang, ulokowang na przecieciu dyskurséw lokalnego, postkolonialnego
i feministycznego?. Jest to pozycja, ktéra wyjatkowo uwrazliwia widza na
problematyke zmiany Swiata, transformacji, emancypacji i zréwnowazonego
rozwoju. Pozwala demaskowa¢ mity i stereotypy kulturowe, tropi¢ praktyki
neokolonialne i przemocowe, wnosi¢ wlasne propozycje rozwigzan proble-
moéw spoteczno-kulturowych.

2 Zob. J. Green, Taking More Account of Indigenous Feminism, w: Making Space for Indigenous
Feminism, Fernwood Publishing, Halifax-Winnipeg 2017, s. 1-17.
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The Perspective of Cultural Transformation:
Economies of Local Landscapes Through the Lens
of Female Film Directors in Poland and Canada

Abstract

This article analyses two documentary films: Angry Inuk (2016, directed
by A. Arnaqug-Baril) and Gruba (2017, directed M. Zmarz-Koczanowicz).
The author points out that local landscapes nowadays often become the
focus of researchers’ attention not only because they create a specific im-
age of culture, but because they accumulate tensions related to the nega-
tive impact of traditional industrial structures on ecosystems. Traditional
ways of sustenance, which for years have been the basis for the economic
livelihood of local communities, are today fraught with irreconcilable con-
tradictions and, as such, are highly controversial. While supporting small
indigenous communities, the traditional lifestyles and social practices are
at the same time entangled with ecological issues, animal rights and the
concept of sustainable development. In the context of artistic expression,
these issues are usually accompanied by ideas of social engagement and
activism, which constitutes an essential point of reference for the author
of this article. In film studies, the corresponding category is that of “parti-
cipatory landscape”. The diverse cinematic geographies (Poland, Canada),
whose background is on the one hand mining (Silesia), and on the other,
the seal hunting industry (Nanavut), provide the basis for a comparative
approach. This demonstrates how contemporary women from different
latitudes create cinematic representations of local cultures, taking into ac-
count the tensions between the global and the local, the traditional and the
modern, while proposing alternative images to those typical of mainstream
global culture.

Keywords: cinematic landscape, film anthropology, documentary cinema,
locality, women's cinema
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