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Nowoczesny homo ludens.
Paryski hipodrom w korespondencji
Henryka Sienkiewicza

Juz pierwszy akapit paryskiego felietonu o wyscigach konnych nie po-
zostawia watpliwosci, iz jego autor znat jeszcze z Warszawy ten rodzaj roz-
rywki. Nie jest tez wykluczone, Zze orientowal si¢ w aktualnej koincyden-
Gji czasowej: warszawskie wyscigi odbyly sie w pierwszych dniach czerwca
1878 r., a te paryskie — 16 czerwca'; rodzimy za$ czytelnik mégt o nich prze-
czytaé w ,,Gazecie Polskiej” pod koniec tegoz miesigca. Sienkiewicz nie ula-
twia zatem sobie zadania: nie pisze o czyms§, z czym jego odbiorca nie mégiby
sie zetknaé (np. o wystawie powszechnej); przeciwnie — podejmuje temat bie-
zacy, ,na czasie”. I jakkolwiek réznica miedzy Paryzem a Warszawa byta nie-
zaprzeczalna, to jednak w tym kontekscie — do$¢ zrutynizowanej procedury
sportowej i hazardowej — wielce nieoczywista.

Z tego, jak sie wydaje, powodu od poczatku tej korespondencji wy-
razny jest zamiar polegajacy na stworzeniu ujecia niebanalnego, oryginal-
nego. Z pomoca — a moze i z natchnieniem — przychodzi pisarzowi sama eks-
pozycja. To bowiem dzieki niej na paryskim hipodromie znajduje sie nie tylko
~wielki §wiat”, ale ,caly Swiat” — ,setki tysiecy cudzoziemcow ze wszystkich

" Projekt zostal sfinansowany ze érodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A /HS2/00252.

! Warto zaznaczy¢, iz faktograficzna kanwa — od daty wyscigu po wygrang angielskiego
konia — felietonu Henryka Sienkiewicza jest wierna 6wczesnej rzeczywistoéci [zob. M. Gomez,
Histoire des courses de chevaux. Des orgines d nos jours, Paris 2008, s. 35].
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stron $wiata” [s. 98] Sytuacja jest wiec bezprecedensowa: oto jednej i tej sa-
mej rozrywce oddajg si¢ ludzie réznych narodéw i kregéw kulturowych?.

Fakt ten Sienkiewicz wykorzystuje w nader znamienny sposéb. Juz na
wstepie deklaruje, Ze okolicznosci, w jakich si¢ znalazl, okresli¢ mozna mia-
nem ,prawdziwej wystawy antropologicznej” [s. 98]. Oznacza to, ze owo nie-
bywate zainteresowanie sprawia, iz bariery czy réznice kulturowe staja sie
nieistotne, a tym, co mozna tu bezpoérednio obserwowag, jest istota ludzka
- czlowiek ,jako taki”.

Podobnym zadaniem, jak wiadomo, zajmowata si¢ éwczesna antropo-
logia. Pisarz niedawno obejrzat jej osiggniecia prezentowane na wystawie
i chociaz w osobnej korespondencji — z sierpnia 1878 r. — wypowie sie o nich
raczej z aprobatg, tu jednak pozwala sobie na ironiczny dystans. Naukowe
instrumentarium okazuje sie bowiem niepotrzebne, skoro kazdy moze tu by¢
antropologiem. Jest tak dlatego, iz:

kazdy, na koniec, méglby zapomnieé, ze znajduje si¢ w Paryzu, a pomysleé,
ze jaka$ sita nieznana zamieszala nagle w mrowisku ludzkim jak w garnku
lub Zze Lasek Buloniski i Longchamps to dolina Jozafata, na ktérej narody ziemi
wyprawily sobie, w wigilie sagdu ostatecznego, majéwke.

Wszystko tez bylo strojne, $wigteczne i wesote [s. 98].

Gromadzenie i badanie zbioréw zostaje tu implicite zdyskwalifikowane.
,Prawdziwa” antropologia polega na obserwacji cztowieka Zywego i dzia-
tajacego; w tym przypadku — biorgcego udzial w rozrywce. Jej uczestnicy
pozwalajg bowiem dostrzec to, co powazne i zarazem glebokie, a co pozo-
staje zakryte pozorami , majéwki”, beztroskiej zabawy, ktérej tak namietnie
sie oddaja. Ogarniajac gromadzacych si¢ na hipodromie ludzi, Sienkiewicz
stwierdza:

Wszystko to bieglo bawié sie, patrzeé, zakladaé, wygrywaé, przegrywaé
i krzycze¢ [s. 100].

Wszyscy zatem sg bezposrednio, gteboko zaangazowani w to, co pol-
szczyzna okreSla mianem gry i zabawy. O tym, Ze terminy te nie sg syno-
nimami, przekonuje niniejszy tekst, ktéry wydobywa i niuansuje rozmaite

2 W ten spos6b odsytam do: H. Sienkiewicz, Listy z podrézy i wycieczek, Warszawa 1950; cyfra
W nawiasie oznacza strone.

3 Nieoczywisty charakter wydarzenia dobrze ilustruje anegdota o perskim szachu: ,ktory
podczas pobytu w Anglii z podzigkowaniem odrzucil propozycje przypatrywania sie¢ wyscigom
konnym, uzasadniajagc odmowe tym, iz wie przeciez, »ze jeden kon biegnie szybciej od dru-
giego«” [J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przel. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1967, s. 78].
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aspekty takiej dziatalnosci. Narzedzi do ich opisu dostarcza — w sposéb, jak
sie wydaje, najlepszy — koncepcja, jaka wylozyl Roger Caillois w pracy Gry
i ludzie. Zachowania na hipodromie spelniajag bowiem wszystkie szes¢ cech,
ktore socjolog uwaza za konstytutywne dla gier i zabaw [zob. G, s. 20]*. Sien-
kiewicz zauwaza: (1) dobrowolny udzial uczestnikéw, (2) precyzyjne wyod-
rebnienie miejsca i czasu, (3) istnienie elementu niepewnosci, (4) bezproduk-
tywny charakter i przemieszczanie wlasnosci w obrebie grajacych, (5) istnie-
nie innych, odrebnych od rzeczywistych regul oraz (6) fikcyjny status przed-
siewziecia. Wyznaczniki te s oczywiscie formalne — i pozwalaja jedynie na
legitymizacje interpretacyjnych instrumentéw. Dalsze ich uzycie zalezy juz
od konkretnego modusu tejze aktywnosci.

1. Mimikra

Zasadniczy temat korespondencji — przebieg zawodéw — w zasadzie nie
pozwala na stworzenie odpowiedniej narracji. Sienkiewicz nie ukrywa zatem,
ze bardziej niz same wyscigi interesuja go widzowie hipodromu. Przybywa
na miejsce ponad trzy godziny przed gléwna gonitwa [por. s. 98 i s. 107],
dzieki czemu jest w stanie prowadzi¢ dokfadne i wielorakie obserwacje. Jesz-
cze wazniejszy jest fakt, iz wykonywanie owego zadania dokonane zostanie
z pozycji zewnetrznej. Sienkiewicz podkresla, Ze jego przedsiewziecie bytoby
niemozliwe, gdyby nie zaprzyjazniony dziennikarz, ktéry pelni role prze-
wodnika [por. s. 98-99]. W ten sposéb — implicite — pisarz sobie samemu
gwarantuje dystans i brak jakiejkolwiek oczywistoéci w ogladzie pojawiaja-
cych sie przed nim zjawisk®.

Zabieg ten posiada jeden zasadniczy cel. Owo zewnetrzne, czyli nie-
uprzedzone, nieuwarunkowane i ,czyste” spojrzenie reportera jest najlepsza
gwarancja wlasciwego ujecia rzeczywisto$ci. Ten rodzaj uwiarygodnienia byt,
jak sie wydaje, niezbedny, poniewaz wynik ogladu nieustannie — a nawet:
monotonnie — oscyluje wokét tego samego wniosku. Im bardziej wielorakie
i odmienne sg tu ,,obiekty”, tym wyrazZniej rysuje si¢ bowiem redukcyjna me-

4 W ten sposéb odsytam do: R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska,
Warszawa 1997; cyfra w nawiasie oznacza strone.

5 Jest to metoda SciSle literacka, ktorg okresla sie mianem strategii obcego. Jej szkicowq defi-
nicje mozna znalez¢ w artykule Stanistawa Jaworskiego — po zamienieniu ,,Polski” na , Francje”
pozostaje ona tu nader adekwatna: ,»Strategia obcego« oznacza spojrzenie na Polske oczyma
kogo$ z zewnatrz, pragnacego ja poznaé, zbudowac w sobie jaka$ wiedze” [S. Jaworski, Stra-
tegia obcego w prozie lat dwudziestych, w: tenze, Zakrety i przetomy. Studia o literaturze XX wieku,
Krakéw 2003, s. 10].
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toda w ich ujeciu. Polega ona — generalnie rzecz ujmujac — na odkrywaniu
kolejnych aspektéw udawania i nieautentycznosci, ktére stajg sie udzialem
0s6b na hipodromie.

Tego rodzaju postawy Caillois okresla mianem mimikry (mimicry). Gra
i zabawa polega tu na tym, iz:

czlowiek sam staje sie¢ postacia wyimaginowang i zachowuje si¢ stosownie do
tego. Stajemy wéwczas wobec serii réznorodnych poczynan, ktérych wspdlny
charakter sprowadza sie do faktu, ze jednostka udaje, iz wierzy, jakoby byta kim$
innym, pozwala sobie to wmoéwié¢ lub usiluje wmoéwi¢ otoczeniu. Zapomina
o wlasnej osobowosci, wyzbywa sie jej, maskuje jg, by udawaé co$ innego. [...]
Dodatkowym elementem tej grupy gier i zabaw jest wiec nasladowanie i prze-
bieranie sie. [...] Przyjemnos¢ polega na tym, Ze jest sie¢ kim$ innym lub uchodzi
sie za kogo$ innego [G, s. 27-29].

Sienkiewicz rozpoczyna swoje obserwacje od dos¢ beztroskiego etapu
mimikry, ktéry polega na aranzacji odpowiedniego stroju. Celem tej proce-
dury nie jest uzyskanie personalnego incognito, ale — przeciwnie — wyréz-
nienie sie wérdd licznie zebranych uczestnikéw. Tym zatem, na co pisarz
zwraca uwage w pierwszej kolejnosci, s narodowe ubiory gosci przybytych
z odlegltych czesci $wiata. Ich enumeracja [por. s. 99-100] poprzedzona zo-
staje generalnym spostrzezeniem, zgodnie z ktérym egzotyka ubioréw spra-
wia wrazenie ,wielkiej jakiej§ maskarady pod gotym niebem” [s. 99]. Analo-
giczna sytuacja pojawia sie w przypadku elegantek z wyzszych sfer, ktérych
wizyta na hipodromie zwigzana jest z kreowaniem nowych trendéw w kobie-
cej modzie [por. s. 100]. W obu przypadkach funkcjonuje identyczny mecha-
nizm: bycie innym — obcym czy elitarnym — nie jest stanem oczywistym, ale
wymaga nieustannego (i wyraznego) manifestowania przy pomocy zaplano-
wanej ,ekspresji westymenarnej”, dzieki ktérej uczestnictwo w tak masowej
imprezie jak wyscigi nie zniweluje owej odmiennosci.

Dalszy fragment korespondencji pokazuje, jak plynna jest granica mie-
dzy ,byciem innym” a ,,udawaniem innego”. Zwigzek ten musiat Sienkiewi-
cza intrygowaé, gdyz ilustrujac jego dziatanie, odwotuje si¢ do takich samych
przyktadéw, jak poprzednio. W roli obcych wystepuja teraz dalekowschodni
dyplomaci®, ktérych dwie delegacje zostajg efektownie skontrastowane:

6 Widok tych obcych delegadji paristwowych —Iacznie z szachem perskim Naserem ad-Dinem
— jest tu dla felietonisty oczywistoscig. Podkresli¢ nalezy, ze ta postawa byla uzasadniona nie
tylko wystawg powszechng. W drugiej potowie XIX wieku dwa najwigksze hipodromy: ,Au-
teuil lub Longchamp (zaleznie od kalendarza) s razem z Opera protokolarnym miejscem
spotkan wladcéw i zagranicznych szeféw paristw w trakcie oficjalnej wizyty w Paryzu” [G. Thi-
bault, Un siecle de galop 19002000, Paris 2001, s. 9].
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Oto ciagnie jaki§ pow6z zaprzegniety czterema korimi, a w nim Chiriczycy.
To Tiu-Tuu-Ling, wielki ambasador kwiecistego paristwa, ze §witg. W nastepnym
pan Maeda, pelnomocnik japoriski ze swymi sekretarzami, poubierani juz po
europejsku, w cylindrach, z r6zyczkami w dziurkach od surdutéw. Chiriczycy na
widok dobiegajacych na wyscigach koni krzyczg jeszcze: ,O-hi! Jam-jam! O-hi!”
— Japoniczycy juz po europejsku: ,Hourrah!” [s. 100-101].

Sienkiewicz o tym nie wspomina, ale komiczny aspekt tej scenki polega
na tym, iz wlasciwa Japoriczykom fizjonomia zawsze pozostanie w dyshar-
monii z ich wysitkami stylizowania si¢ na europejska elite. W zestawieniu
z Chinczykami Japoriczycy natychmiast objawiaja wiec zamiar nasladow-
czego upodobnienia, ktéremu sfera somatyczna — w przeciwieristwie do kul-
turowej — stawia ewidentny opor.

Podobny proces korespondent zauwaza w gronie francuskiego establi-
shmentu. Oto w jaki sposéb sportretowany zostat Albert de Broglie — arysto-
krata i konserwatywny polityk, ktéry do listopada 1877 r. sprawowat urzad
wicepremiera.

Ten np. dzentelmen — pisze Sienkiewicz — w towarzystwie dwéch innych,
podstarzalty mocno, a pragnacy widocznie uchodzi¢ za mlodszego, niz jest,
to ni mniej, ni wiecej, tylko ksigze de Broglie, 6w przyjaciel ,moralnego po-
rzadku”, ktéry dla tego porzadku pragnat wymies¢ ulice Paryza... kartaczami.
Wymiatanie jest przecie koniecznym warunkiem porzadku, na nieszczescie jed-
nak dla pana Broglie, przy republikanskich pojeciach o porzadku on sam stat
sie czyms$ kwalifikujagcym sie do wymiecenia. Pozostaje mu teraz [...] nadrabia¢
ming. Ale to [...] niezbyt mu sie udaje; cera tez tego starego intryganta pozoétkta,
faworyty zbielaly, a z twarzy znikly $lady owej dawnej energii, pychy i zacigtosci
pomieszanej z chytra inteligencjq. Starzec 6w, ktérego widzialem $pieszacego na
wyscigi, wozi swéj wlasny gréb w sobie. Jako polityk umart juz — i co wiecej:
ziemia mu ciezy i pamie¢ ludzka ciezy. Tak przechodzi chwata $wiata. Wypo-
madowat sie, wyrézowat, wyszczotkowat: jedzie oto na Longchamps [s. 101].

Jest wysoce nieoczywiste, dlaczego Sienkiewicz odsyta tu do wydarzeri
sprzed ponad siedmiu miesiecy. Niefortunnie prowadzona przez rojalistow
(tzw. stronnictwo ,moralnego porzadku”) kampania wyborcza i towarzy-
szace jej dziatania (m.in. zamykanie ulicznych lokali restauracyjnych) dopro-
wadzila wéwczas do kleski i upadku rzadu de Brogile’a’. Pisarz jakby za-
mierzal dokonaé¢ kumulacji wszystkich niepowodzeri bytego wicepremiera:
politycznych, moralnych i osobistych, zwigzanych z nadchodzaca staro$cig
(w 1878 r. ksigze miat 57 lat). Wiele wskazuje na to, ze to wlaénie ostatnia

7 Zob. M. Sobolewski, Od drugiego cesarstwa do pigtej republiki. Z dziejow politycznych Francji
1870-1958, Warszawa 1963, s. 61-63.
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kwestia jest tu zasadnicza®, a dwie pierwsze stanowia zaréwno jej konse-
kwengje, jak i ewidentng manifestacje.

Wprawne oko felietonisty natychmiast tez zauwaza, ze to o starosci chce
zapomnie¢ udajacy sie na hipodrom ksigze. Zabawa w ,udawanie mtod-
szego” — w domysle: atrakcyjniejszego, a moze i popularniejszego, warto-
Sciowszego — wymaga stroju, makijazu a nawet odpowiednich towarzyszy
wyprawy. Znowu jednak sukces mimikry okazuje si¢ problematyczny: mimo
starannego doboru srodkéw ciato buntuje si¢ przeciw tym zabiegom i de-
monstruje swa prawde. Sienkiewicz posuwa si¢ wrecz do insynuacji, zgodnie
z ktérg — niemozliwa do zamaskowania — starcza fizjonomia ksiecia bezlito-
$nie odzwierciedla procesy osobowosciowe (tzn. zanik dawnych cech cha-
rakteru). Kontrast miedzy zamiarem imitacyjnym a jego niezamierzonymi
efektami nabiera zatem znamion groteskowej wizji.

Nie uszed! tez uwagi Sienkiewicza autokreacyjny wysilek owczesnej
gwiazdy teatru:

Rozczarowanie pociesza jednak widok Sary Bernardt. Osjaniczna dziewica,
ubrana bialo i spoczywajgca na biatych poduszkach powozu wséréd koronek
tiulowych mgiet i gazy, wyglada jakby jechala na chmurze. — ,Biaty kolor zwy-
cieza! Bialy bedzie modny!” — szepcag kobiety. Inne twierdza, ze to tylko genre
Sary Bernardt. Wielka artystka rzuca tymczasem omdlate spojrzenia, jak gdyby
miata umrzeé. Ale to takze genre tylko, nic wiecej [s. 104].

Precyzja pisarza staje sie niemal naukowa: oto prezentacja aktorki zo-
staje podporzadkowana terminowi, ktéry znakomicie 1aczy aspekt pokazo-
wej aranzacji (genre to styl bycia, sposéb zachowania sie, moda) z procedura
nawykowsq, powtarzalng (genre to takze maniera). Aktorstwo, jak podkre-
Sla Caillois [por. G, s. 29], jest aktywnoscig, ktéra w zupelnosci oparta jest
na mechanizmie mimikry; okazuje sie¢ jednak, ze tzw. Zzycie prywatne ar-
tystki teatralnej réwniez nie stroni od tego typu efektéw. Zabawa w ,uda-
wanie trupa”, ktérej oddaje sie¢ piekna kobieta, musiata by¢ dla Sienkiewicza

8 Dwa lata wczesniej — w 1876 r. — w Paryzu ukazal sie pietnasty tom wielkiego (i po-
pularnego) stownika, ktéry wydawal Pierre Larousse. Dzigki temu $wiadectwu mozna sobie
wyobrazié, jakim problemem dla éwczesnych elit byta kwestia starosci. Autor pisal: ,W epo-
kach najwyzszej cywilizagji — takiej jak nasza — gdzie nie ma mowy o innych rado$ciach niz
materialne, nieudolnoé¢ starosci pod tym wzgledem sprawia, ze ludzie z wielkiego $wiata
odczuwaja niewiarygodny lek. Tymczasem nieudolno$é¢ starosci wynikajgca z tego, czym jest
przesycona, cierpi mniej z powodéw mankamentéw fizycznych, ktérymi jest skrepowana, niz
z powodu pustki, jakg odczuwa w sobie; nudy, ktéra jest owocem oczekiwania bliskiej §mierci.
Wyczerpanie wyobrazni, a w konsekwencji nadziei, ktéra jest owocem wyobrazni, czesto czyni
staros¢ ponurg, chociaz nie odczuwa ona cierpiefi rzeczywistych” [P. Larousse, Grand Diction-
naire universel du XIXe siécle, t. 15, Paris 1876, s. 1013].
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zjawiskiem szczegdlnie interesujagcym ze wzgledu na jego wilasny genre (tu
w kolejnym znaczeniu: gustu, smaku)®. W odréznieniu zas od poprzednich
przykladow wyrazny jest 6w brak dysharmonii: zawodowa aktorka potrafi
tak ksztaltowac swoje cialo, aby jego ekspresja nie wymkneta sie spod nasla-
dowczych intencji.

Mimikra aktorska, ktérej urokowi pisarz nie moze si¢ oprzed, jest row-
niez zapowiedzig kolejnego zjawiska: oto w dalszych obserwacjach zwiek-
sza sie rola pierwiastka subiektywnego. Mechanizm ten jest tym bardziej
wyrazny, ze jego funkcjonowanie odbywa sie w zakresie tego, co juz — na
poczatku — zostalo zauwazone, a czego powtérzenie stwarza rodzaj kompo-
zycyjnej klamry. Znowu bowiem wychwycone zostaja manifestacje innosci —
tyle ze teraz nie jest oczywisty ich intencjonalny charakter.

Paryskie elegantki z wyzszych sfer pokazuja sie w znanych i ,opatrzo-
nych” kreacjach. Pisarz nie pominie wiec zlosliwych komentarzy w rodzaju:
,Czyzby na koniec damy wielkiego $wiata postanowily by¢ skromniejsze
od kobiet pétswiata?” [s. 102]. Sienkiewiczowi nieobca musiata by¢ zatem
spekulacja dotyczaca strategii negatywnej, zgodnie z ktérg efekt wyrdznie-
nia mozna uzyska¢ za pomocg swoistej niedbatosci, braku wytwornosci.
Szybko tez zauwaza kleske takiego projektu: oto znana aktorka Anna Ju-
dic olénita wszystkich swym strojem, ktory jest potaczeniem mody retro —
ubrana jest ,w suknie robiong krojem z czaséw Dyrektoriatu” [s. 102] — z naj-
nowszymi trendami. Trudno jednak oprzeé¢ si¢ wrazeniu, Zze tym, co czyni
ja wyjatkowa, jest jej naturalna uroda, ktérej kontemplacji Sienkiewicz nie
potrafi sie oprzec.

Moze tez dzieki temu staje si¢ coraz bardziej Swiadomy swoich prefe-
rencji. Stuchajac listy arystokratycznych nazwisk referowanych przez prze-
wodnika, pisarz generuje fantazmatyczny obraz [por. s. 102-103] wypraw
krzyzowych, w ktérych bierze udzial kwiat francuskiego rycerstwa. I nie-
mal natychmiast zauwaza, ze: ,,ztudzenie krétko trwa” [s. 103]; historyczna
transformacja tworzaca wyjatkowych ,feodatéw” okazuje sie wiec bezpod-
stawna, a nawet — falszywa. Nowoczesna arystokracja nie tylko bowiem ni-
czym si¢ nie wyréznia, ale nawet — jak krytycznie podsumowuje pisarz — jest
klasa znaczenie gorsza od tych, ktére aktualnie przewodzg francuskiemu
spoleczeristwu.

9 Zob. R. Koziotek, Ciala Sienkiewicza. Studia o plci i przemocy, Katowice 2009, s. 168 i n.
Warto tez oddaé, ze juz we wczeséniejszej korespondencji z Paryza, Sienkiewicz pisze o Sarze
Bernardt w kategoriach ,zalobnego Erosa”, chociaz swoje zaangazowanie stara si¢ ukry¢, na-
dajac dyskursowi ironiczny charakter. Jak sie bowiem okazuje, stynna aktorka: ,sypia w pokoju
obitym czarnym kirem, za loze jej stuzy trumna, czeka $mierci, umiera i czekajac na $mier¢,
kocha sie” [s. 52].
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Mozna przypuscié, iz nie bez powodu Sienkiewicz przechodzi od daw-
nej do nowoczesnej — mieszczanskiej — elity, ktéra definiuje jako: ,innego
rodzaju arystokracja” [s. 103]. Ta nazwa wydaje sie znaczaca: oto bowiem
kryje si¢ pod nig posta¢ znanego pisarza (Wiktoryna Sardou) oraz wydawcy
~New York Herald” (Gordona Benneta). Ich prezentacja — prima facie — nie
zawiera nic szczegblnego [por. s. 103-104], ale jesli uwzgledni si¢ zastoso-
wang nomenklature, mozna zauwazy¢, ze ludzie ci, mimo profesjonalnych
sukces6w — czy tez: z ich powodu - przejmujg wiele nawykéw dawnej ary-
stokracji. W zdziwieniu, jakie ogarnia Sienkiewicza na widok eleganckiego
pojazdu literata czy z powodu beztroskiej (tj. nieuzasadnionej zawodowo)
wizyty ,kréla dziennikarskiego”, kryje sie wiec sugestia o nasladownictwie
stylu, ktéry pierwotnie nie przynalezy do tej warstwy.

Na tym, jak sie wydaje, koniczg si¢ obserwacje dotyczace rozmaitych
postaci na hipodromie. Wprawdzie Sienkiewicz kompletuje tu jeszcze liste
najwyzszych notabli [por. s. 104-105], ale funkcja tej enumeracji jest deko-
racyjna; pozwala tez uzasadni¢ przekonanie, Ze do Longchamps przyjechali
absolutnie wszyscy.

Lista zachowan typu mimicry jest w tej korespondencji na tyle diuga, ze
mozna wskaza¢ na ich zréznicowanie. Wspomniana juz kompozycja klam-
rowa grupuje te fenomeny w sekwengcje: bycie innym (obcy, elegantki) — uda-
wanie innego (japoriscy dyplomaci, byly premier, aktorka) — bycie innym (ele-
gantki, arystokraci, mieszczanie). Pierwiastek sztucznosci i udawania osigga
swoje apogeum w czlonie srodkowym, ktéry mozna — za Caillois — okresli¢
mianem ludus. Sens pojecia jest zblizony do polskiej ,,gry”, w ktérej obowia-
zuja okreslone reguly oraz —

mnozenie przeszkdéd, ktére coraz bardziej utrudniajg osiggniecie pozadanego
celu. Cel ten nadal nie ma charakteru utylitarnego, aczkolwiek wymaga coraz
wiecej wysitku, cierpliwoéci, zrecznosci, pomystowosci [G, s. 22].

Ludus jest jednak tworem péZznym, wyksztalconym na bazie tendencji
do szukania zadowolenia i radosci; odpowiada mu polska ,zabawa”, defi-
niowana przez Caillois jako paidia. Sq to postawy, ktérymi kieruje:

zasada rozrywki, rozpasania, swobodnej improwizacji i beztroski; przejawia sie
przez nie swoista, nieskrepowana, bujna wyobraznia [...] [i] [...] spontaniczne
przejawy instynktu zabawowego [...]. Dochodzi ona do glosu we wszelkiej ucie-
sze [...] [G, s. 22, s. 34].

W obrebie mimicry pisarz zdecydowanie faworyzuje ten pierwiastek.
Zgromadzeni na hipodromie paryzanie przede wszystkim bawig si¢ — i dla-
tego wkladaja takie a nie inne stroje czy podrézujg wystawnymi powozami.
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Sam Sienkiewicz zdaje si¢ ulega¢ temu nastrojowi, pozwalajac sobie — wraz
z podniesieniem poziomu subiektywizmu narracji — na frywolne (i oparte na
fantasmagorycznych transformacjach lub tylko insynuacjach) zarty z daw-
nych oraz obecnych elit Francji.

2. Mimikra per procura

Intrygujacy jest fakt, ze przy tak panoramicznym ujeciu hipodromu Sien-
kiewicz az trzykrotnie podejmuje ten sam temat: kobiecej mody i obowigzu-
jacych w niej trendéw !°. Powracanie tego motywu wymusza zatem refleksje
nad jego funkcja, ktéra okazuje sie zlozona i niebagatelna.

Elegantki z wyzszych sfer ,rozstrzygaja kwestie mody na sezon let-
ni” [s. 100] i dlatego , wszyscy za$ gapia sie na pojazdy, z ktérych krélowe
mody wydajg nieodwolalne edykta” [s. 100]. Pozostate (i licznie zgroma-
dzone) kobiety pilnie wpatrujg sie w te kreacje i starajg sie zgadna¢, ktorej
z nich przypadnie — obwieszczone powszechnym uznaniem — zwyciestwo.
W takim przypadku nastepuje proces kopiowania i rozpowszechniania da-
nego stroju.

Tak naszkicowane zjawisko nalezy do kategorii okreslanej przez Caillois
jako imitacja (lub udzial) per procura. Jest to typowe zjawisko spoleczeristw
demokratycznych:

Uczestnictwo per procura to zdegradowana, ,rozwodniona” forma mimicry,
jedyna, ktéra moze jeszcze prosperowac w $wiecie zdominowanym przez sprzy-
mierzone zasady zastugi i szczescia. [...] Kazdy chce by¢ pierwszy: kodeks i spra-
wiedliwo$¢ przyznajag mu to prawo. Réwnoczeénie jednak kazdy podejrzewa,
iz zadng miarg pierwszym nie zostanie z tej prostej przyczyny, ze moze nim
by¢ tylko kto$ jeden. Tak wiec ludzie wolg zwyciezaé za posdrednictwem osoby
podstawionej, co jest jedyng metodg, aby wszyscy tryumfowali réwnoczeénie,
a tryumfowali bez wysitku i bez ryzyka kleski [G, s. 105].

Przejecie, odtworzenie najbardziej eleganckiego (i zapewne — najbar-
dziej kosztownego) ubioru jest identyfikacjg powierzchowna, ,,zewnetrzng”
— a mimo to mechanizm ten jest na tyle utrwalony, iz Sienkiewicz nie waha
sie zaliczy¢ go do jednej z podstawowych funkcji hipodromu [por. s. 100].
W ten bowiem sposéb kazda z kobiet moze okaza¢ si¢ najmodniejsza, czyli
uzyska¢ kompensacje braku wtasnej indywidualnosci i gustu.

10 Kwestia nieformalnego pokazu mody, jaki odbywat sie na paryskich hipodromach, nie
uszta uwagi historykéw podkreslajacych masowa skale tego zjawiska [zob. G. Thibault, Un siécle
de galop 1900-2000, Paris 2001, s. 9; J.-P. Chevallier, Les courses de chevaux, Paris 2008, s. I-XVI].
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Dodatkowq atrakcja owego pokazu jest nieprzewidywalnosé jego wy-
niku. Pisarz wyraznie podkresla, ze ,modny $wiat” jest spolecznie dos¢ zr6z-
nicowany: skfadajg si¢ na niego zaréwno arystokratki, aktorki, jak i — utrzy-
manki. Gdyby zatem rozbudowang prezentacje zachwytéw nad kreacjg Anny
Judic [por. s. 102] uzna¢ za nieformalny werdykt, okazatoby sie, ze zwy-
ciestwo przypadio popularnej piosenkarce i aktorce. Takie rozstrzygniecie
zmniejsza dystans miedzy , krélowa mody” a jej ,poddanymi”, dzieki czemu
caly proceder nabiera charakteru egalitarnego i dostepnego kazdemu, komu
pozwala na to status majatkowy.

Trudno jest tez oprzeé sie¢ wrazeniu, iz 6w element niespodzianki Sien-
kiewicz wprowadza tu na zasadzie prefiguracji. Jest to przygotowanie dla
kolejnego konkursu, w ktérym takze wszystko moze sie zdarzy¢, a i wy-
gra¢ moze kazdy, kto tylko postawi na wlasciwego konia. I ten specyficzny
— hazardowy - egalitaryzm! nieodmiennie fascynuje pisarza: , wobec naj-
wyzszego majestatu i najwiekszej znakomitosci wszystkie inne gasng i stajg
sie réwne, taka za$ najwieksza znakomito$cig jest Insulaire, kot hrabiego
Lagrange’a prawdziwy krél dnia dzisiejszego [...]” [s. 104].

3. Interludium: ilinx

Kiedy zakoniczona zostaje prezentacja imitacyjnych aspektéw zgroma-
dzenia, Sienkiewicz niezwlocznie przechodzi do opisu praktyk hazardowych.
Deskrypcja zostaje jednak przerwana — i to w waznym momencie przejécia
od konkretnych scen do informacji uogélniajgcych. Wiele wskazuje na to,
ze pisarz celowo dokonat tu rozbicia, umieszczajac jedno wydarzenie w cha-
rakterze nieoczekiwanej , wstawki”. Jej komiczny (i delimitacyjny) sens su-
geruje dawng praktyke interludium. Przebieg wypadkéw jest bowiem naste-

pujacy:

Raptem jednak goraczke zakladowa przerywa okrzyk:

— Vive Stanley!

— Vive Stanley! — powtarzaja tlumy otaczajace jakiego$ jegomoscia o ciem-
nej, mauretanskiej cerze, ubranego w bialy, angielski helm z Zaglowego pté6tna.

11 Caillois zauwazyl, ze w nowoczesnych spoleczenstwach utracie dziedzicznych przywilejow
oraz wzrastajgcej rywalizacji rynkowej odpowiada silny wzrost roli hazardu: , Dlatego wlasnie
w miare jak alea urodzenia traci swg odwieczng supremacje, a konkurencja ujeta w normy
zatacza coraz szersze kregi, widzimy, jak obok niej rozwijaja si¢ 1 prosperuja tysigce wtérnych
mechanizméw, ktére majg uszczedliwié nielicznych wybraficéw — zdumionych i zachwyconych
- nagroda poza konkursem” [G, s. 100].



Nowoczesny homo ludens. Paryski hipodrom w korespondencji Henryka Sienkiewicza 119

,,Vive Stanley! Na rece go! W gére!”. I po chwili, na setkach rgk podniesionych
widaé czlowieka podrzucanego jak pitke, ktéry widocznie nie wie, czego od
niego chca, wierzga nogami, wali pigéciami i klnie, na czym $wiat stoi, po... ho-
lendersku. Policja przychodzi wreszcie na ratunek nieznanemu Stanleyowi, ale
dopiero pierwszy dzwonek na trybunie uémierza zamieszanie [s. 105-106].

Ten wybuch niekontrolowanego entuzjazmu wséréd tlumu dotyczyt
prawdopodobnie ktérego$ z jezdZcéw. Zgotowana w ten sposéb owacja miata
zapewni¢ powodzenie lub tez unaocznié, jak bardzo 6w sukces jest poza-
dany. Niemniej, podkreslajac bariere jezykowa i brak porozumienia, pisarz
sugeruje niemal automatyczny charakter tych dziatan, na ktére sam zain-
teresowany nie ma wplywu. Wszystko — facznie z gwattowanym poczat-
kiem i koricem sytuacji — przypomina tu jaka$ maszyne z lunaparku, kto-
rej celem jest szybkie przemieszanie ciata, wstrzasy i wywotany tym zawrét
glowy.

Caillois ten rodzaj rozrywki okresla mianem ilinx. Polega on:

na dazeniu do oszolomienia; mamy tu do czynienia z préba chwilowego uni-
cestwienia stabilno$ci odbioru i narzucenia $wiadomosci swoistego upojonego
leku. Niezaleznie od typu ilinx idzie o to, aby uczestnik osiggnat swego rodzaju
spazm, trans lub upojenie, wobec ktérych rzeczywisto$¢ nagle traci swe prawa
[G, s. 30].

Groteskowy charakter tej zabawy (paidia) wynika oczywiscie stad, iz dzo-
kej nie moze — i nie powinien — w niej uczestniczy¢. Nie tylko dlatego, ze
hipodrom jest (tzn. zaraz bedzie) dla niego miejscem wysitku i rywalizacji;
réwniez z powodu negatywnych skutkéw, ktére majag wplyw na jego kondy-
gje fizyczng (i — szanse wygranej).

4. Alea

Korespondencja pisarza wiernie — i bez hipokryzji — oddaje podstawowy
mechanizm dzialania toru wyscigowego. W nowoczesnych spoteczenistwach
niemal kazde zawody sportowe sg przedmiotem otwartej gry hazardowe;.
Moéwigc za$ dokladniej: zaklady bookmacherskie nalezg do kategorii alea,
czyli -

wszelkich gier polegajacych [...] na decyzji, ktéra nie zalezy od gracza i na ktéra
nie ma on najmniejszego wplywu, tak iz chodzi tu nie o zwyciestwo nad prze-
ciwnikiem, lecz nad losem. [...] Tutaj grajacy nie tylko nie usilujag wyeliminowa¢
niesprawiedliwoséci zwigzanej z losem, ale wlasnie kaprys losu stanowi istote
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gry. Alea ujawnia, kogo los darzy swa laska. Grajacy zachowuje tu catkowity
biernos¢, niczego sie od niego nie oczekuje, zbedna jest zrecznosé, wysitek mie-
$ni czy moézgu. Czeka jedynie z nadziejg i trwogg na wyrok losu, ryzykujac
jakas stawke [G, s. 25].

Sienkiewicz wyraZnie podkredla, Zze gracze na hipodromie sa w uprzy-
wilejowanej sytuacji: ich wybor jest zdeterminowany narodowym charakte-
rem wystawionych do gonitwy koni. Niemal wszyscy — zapewne nie bez
wzajemnej interakcji graczy i bookmacheréw — stawiajg na najbardziej uty-
tulowanego konia francuskiego — Insulaire. Jedynym ,obcym” jest tu kori
angielski Thurio, ktérego dosiadatl stawny juz wéwczas jezZdziec — Tom Can-
non. Jezeli jednak kto$ obstawia tego zawodnika, to wylgcznie Anglicy — i to
,przez mitos¢ wlasng narodowq” [s. 106].

Juz powyzsza charakterystyka naprowadza na zasadniczg refleksje,
ktéra — jak sie wydaje — nieustannie nurtuje tu pisarza. Jesli hazard wyklucza
jakiekolwiek zdolnosci gracza, to musi on jednak podjaé decyzje w oparciu
o jakie$ przestanki. Ich funkcjonowanie na paryskim torze mozna by nazwac:
krélestwem irracjonalnoéci. Sienkiewicz dokladnie zbiera wszystkie ewentu-
alne motywy, ktére sklaniajg do obstawienia Insulaire; zbiera i poddaje je
ironicznej prébie. Nikt tu nie bierze pod uwage rangi angielskiego dzokeja,
a nawet niedawnej porazki Insulaire; wszyscy natomiast ulegaja zbiorowej
ekspresji nacjonalizmu lub — dla odmiany — nasladuja postepowanie piek-
nych i wplywowych kobiet, ktérym — zgodnie z magia starego przystowia —
wszystko musi sprzyja¢ [por. s. 107]. Absurdu dopelnia za$ fakt, ze gracze
mniejszoSciowej (i przeciwnej) opcji zachowujg sie doktadnie tak samo; z ta
jedynie drobng réznica, iz obok typowego nacjonalizmu, wykorzystuje sie
tez ,, ukryta sympatie dla jakiego Anglika” [s. 107].

Sienkiewicz znakomicie uchwycit metode tego szaleristwa, ktéra po-
lega na niejawnym uwarunkowaniu decyzji gracza. Nie dokonuje on wy-
boru w oparciu o bezposérednig ocene szans poszczegélnych zawodnikéw, ale
szuka dodatkowych (i odlegltych) bodZcéw motywacyjnych, ktérym w sposéb
tylez nieuzasadniony, ile calkowity zawierza. Identyczng diagnoze proponuje
Caillois. Stwierdza, iz postawa podmiotu w alea polega na tym, ze liczy on:
,MNa wszystko: na minimalng wskazéwke, jakie$ odchylenie od normy, ktére
natychmiast uwaza za znak wieszczy lub zapowiedz, na kazda niezwyklos¢,
jaka tylko wpadnie mu w oczy — na wszystko, tylko nie na siebie” [s. 26].
I tak doktadnie musi by¢, poniewaz zwyciestwo — na razie tylko o nim wspo-
mina korespondent — réwniez jest czym$ nadzwyczajnym; czyms, co pozo-
staje w sprzecznoéci z racjonalnym porzadkiem i jego konsekwencjami. Sien-
kiewicz pisze: ,Zaklady ogélne dochodzg jednak milionéw. Wtasciciel konia,
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ktéry wygra, mégt by¢ wczoraj bankrutem, dzis, jesli los postuzy, bedzie mi-
lionerem” [s. 106-107]. Sens tego stwierdzenia bylby jeszcze wyrazniejszy,
gdyby rozszerzy¢ jego zakres na kazdego, kto gra (do czego zreszty pisarz
pozniej nawigze). Irracjonalna magia hazardu polega na tym, Zze kazdy moze
dzieki niemu zmieni¢ kondycje, ,,przeskoczy¢” poziom aktualnej egzystencji
i wznie$¢ sie wyzej; i niepotrzebne s3 do tego zadne koneksje, wysilek czy
urodzenie, wystarczy ,ustuzny los”, ktérym hazard nieustannie neci — i tudzi
— swoich wiernych.

5. Agon

Ostatni rodzaj opisywanej przez Sienkiewicza gry to pojedynek spor-
towy — w terminologii Caillois — agon.

Cata grupa gier i zabaw ma charakter zawodéw, to znaczy walki w warun-
kach sztucznie stworzonej réwnosci szans, pozwalajacej antagonistom zmierzy¢
sie w sytuacji idealnej, dzieki ktérej przewaga jest éciSle wymierna i niepodwa-
zalna. W kazdym wiec wypadku wspétzawodnictwa idzie o jaka$ jedng ceche
(szybkosd¢, wytrwalodé, site i pamieé, zrecznos$é, pomystowosc), przejawiajaca
sie w &ciéle okreslonych granicach bez zadnej pomocy zewnetrznej, tak ze zwy-
ciezca jawi si¢ jako najlepszy w danej kategorii wyczynowej [G, s. 23].

Autor dodaje jeszcze wazna ceche:

uprawianie agon zaklada napieta uwage, odpowiedni trening, maksymalny wy-
sitek i wole walki, wymaga zdyscyplinowania i wytrwalosci. Zawodnik jest tu
zdany na wlasne mozliwosci, musi da¢ z siebie wszystko, na co go sta¢, réw-
noczeénie za$ postepowac lojalnie przestrzegajac przyjetych warunkéw; dzieki
tej rownosci stworzonej przez warunki przewaga zwyciezcy nie podlega dysku-
sjii [G, s. 24].

Relacja z przebiegu wyscigu oparta jest dokladnie na powyzszych regu-
tach. Pisarz podkredla wspétzawodnictwo, dochodzace do ostatnich granic
wyczerpanie koni, jak réwniez — przestrzeganie zasad fair play i niepodwa-
zalny (chociaz nietatwy do uchwycenia) wynik zawodéw.

Zarazem jednak wydarzenia te zostaly poddane zabiegom teatralizacji.
Dotyczy to zaréwno tego, co dzieje sie na widowni, jak i sytuacji rozgrywa-
jacej sie na torze. W pierwszym przypadku wystepuje gwattowna zmiana:
publicznos¢ najpierw w ciszy i skupieniu kontempluje wyscig, a nastepnie —
daje upust emocjom za pomoca glosu (okrzyki) i gestu (oklaski).

Same zawody korespondent zrelacjonowal konsekwentnie, wykorzystu-
jac fabularny schemat akcji. Pojawia sie¢ tu zatem: przed-akcja (bieg przed
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linie startu), zawigzanie (start i pierwsze okrazenie), rozwiniecie (drugie
okrazenie), perypetia (trzecie okrazenie), punkt kulminacyjny (finisz) oraz
po-akcja (ogloszenie wyniku).

Trudno jest oprze¢ sie wrazeniu, ze Sienkiewicz tez bierze tu udziat
w — innych, rzecz jasna — zawodach. Jego tekst osigga bowiem w tejze partii
autentyczne mistrzostwo: lakoniczna narracja [por. s. 107-108] znakomicie
syntetyzuje oba aspekty teatralizacji, oddaje ich wzrastajgcg dynamike. Autor
nie zapomina przy tym o wrazeniach wizualnych, jakich musi dostarczy¢
polskiemu odbiorcy.

6. Po zawodach

Nie jest oczywiste, w jaki spos6b nalezy uja¢ komentarze Sienkiewicza
dotyczace wyniku gonitwy i przegranej francuskiego faworyta. Zwracajac
uwage na konieczno$¢ ,splacenia” przegranych sum, pisarz — na zasadzie
a contrario — wskazuje na istotng ceche alea. Jak podkresla Caillois:

los szczescia to nie tylko jawna forma niesprawiedliwosci, darmowego i nieza-
stuzonego dobrodziejstwa; to takze o$mieszenie pracy, cierpliwego i zacieklego
trudu, oszczednosci, sSwiadomego odmawiania sobie z my$lg o przysztosci; jed-
nym slowem to o$mieszenie wszystkich cnét potrzebnych w $wiecie skazanym
na pomnazanie débr [G, s. 136; por. G, s. 101].

Francuska publiczno$¢, ktéra bez wahania postawila olbrzymie kwoty
na ,faworyta”, dala sie zatem ponies¢ iluzji latwego bogactwa, do ktérego
nie dochodzi sie dzieki wysitkowi. Pewnos¢ co do owego ,losu” okazata
sie pycha — antyczng hybris, ktérej ttum bezwiednie, irracjonalnie ulegl i za
ktora teraz musi ponies¢ kare. Niezaleznie od stopnia uszczuplenia zasobéw
majatkowych — pisarz kladzie nacisk na ,bankructwo” — kazdy przegrany
bedzie musial rozpocza¢ starania o ich odnowienie; starania, ktérych najbar-
dziej uprzywilejowang forma pozostaje praca.

Przy takim zlozeniu mozna spojrze¢ na puente felietonu w kategoriach
innych niz moralne. Sienkiewicz istotnie jest przeciwko hazardowi — ktéry
rujnuje nawet wielkie fortuny — ale nie przeciw wyscigom. Postuluje zatem
oderwanie agon od alea, tak aby — jak nalezy przypuszczaé — wyscigi byly
»czystym” spektaklem, wylgcznie rozrywka, nie majacg nic wspélnego z po-
mnazaniem dobr. A jesli — to w zupelnie inny spos6b: utrzymywanie odpo-
wiedniej hodowli koni wptywa na poprawe catej rasy, ktéra przeciez nie na
wyscigi, ale do pozytecznej pracy jest kierowana [por. s. 109].
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7. Wnioski

Szukajac rozrywki — i tematu do felietonu — w dziewietnastowiecznym
Paryzu mozna bylo wybiera¢ miedzy nieprzebranym wrecz zestawem kasyn,
teatréw czy choc¢by lunaparkéw. A jednak Sienkiewicz zdecydowat sie na
prezentacje niedzielnych zawodéw na hipodromie. Jesli nie uczynit tego ze
zwykltego snobizmu, mozna przypusci¢, iz kierowat si¢ przekonaniem (czy
raczej intuicjg) o ,powaznym” i zarazem fascynujacym charakterze owego
zjawiska. Mowiac za$ dokltadniej: to wiasnie ten (a nie inny) rodzaj rozrywki
pozwala na wnikliwe obserwacje dotyczace francuskiego spoleczeristwa (tzn.
spoleczefistwa nowoczesnego par excellence), a jednocze$nie dostarcza obfi-
tego materiatu zwigzanego z funkcjonowaniem gier i zabaw. W tej wlasnie
kwestii Caillois stwierdza: ,wyscigi konne, bedace dla dzokejow typowym
agon, sa rownocze$nie widowiskiem, wiec przynalezg do mimicry, a takze
stanowig pretekst do zaktad6éw, dzieki czemu wspoétzawodnictwo prowadzi
do alea” [G, s. 69]. Doda¢ tu jeszcze nalezy, iz wprowadzajac — w ewidentnie
sztuczny sposéb — drobny epizod o charakterze ilinx, Sienkiewicz intuicyjnie
dazy do stworzenia kompletnego katalogu tych zachowan. Jesli tak, to nie jest
mozliwe, aby nie uwzglednit zasadniczego problemu, jaki stwarza niniejsza
lista: problemu wzajemnych relacji miedzy jej poszczegélnymi elementami.

Zagadnienie to Caillois okresla mianem rozszerzonej teorii gier i zabaw,
ktéra poszczegélne rodzaje taczy w zwigzki binarne. Relacje moga by¢ przy-
godne, ale kluczowe sg te, w ktérych dochodzi do istotnej zaleznosci. Badacz
wskazuje na dwie takie pary: mimicry-ilinx oraz agon-alea. Pierwsza wiez
jest charakterystyczna na spoleczenistw pierwotnych, gdzie funkcjonuje ona
w ramach porzadku religijnego [por. G, s. 72]. Ztamanie dominacji owego me-
chanizmu Caillois uwaza za podstawowa przyczyne, dzieki ktérej doszto do
powstania tego, co okres$la mianem nowoczesnosci. Wyrzeczenie sie: ,,czaréw
mimicry oraz ilinx przypomina przejscie przez bardzo ciasng brame, ktéra jed-
nak wiedzie ku cywilizacji i ku historii (ku postepowi, ku przysztosci) [...]”
[G, s. 122, por. G, s. 88]. Zmiana zostata dokonana, zatem — w konsekwencji
— mimicry i ilinx: ,Obecnie wystepuja [...] tylko i jedynie z osobna, zubozate
i wyizolowane w $wiecie, ktéry je odrzuca i ktéry zreszta prosperuje tylko
o tyle, o ile potrafi je poskromi¢ lub oszuka¢ ich gwaltownos¢” [G, s. 113].

Felieton Sienkiewicza potwierdza tak postawiong teze. Mimicry i ilinx —
mimo iz pozostaja na wspdlnym poziomie paidia — nie tacza tu Zadne wiezi.
,Pokazéw mody”, ,teatru zycia codziennego” czy spontanicznego podrzu-
cania nikt nie wigze z ekstatyczng transformacjg osobowosci. Tym natomiast,
co interesuje pisarza, sa konsekwencje owego rozpadu. Okazuje si¢ bowiem,
iz caly proces sktada si¢ jakby z dwoéch faz: w pierwszej (jak diagnozuje
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Caillois) nastepuje uproszczenie i separacja, ale w drugiej — pojawia sie wzbo-
gacenie i rekonstrukcja wiezi.

Zjawisko to jest widoczne na przykladzie mimicry2, ktéra nie jest w sta-
nie funkcjonowaé w prézni i niemal natychmiast zaczyna grawitowac w kie-
runku trwalego i kluczowego zwigzku alea-agon. Dochodzi przede wszyst-
kim do fuzji miedzy mimicry i agon: wszystko, co w wyscigach ma charakter
widowiska — podziat na ogladajacych i ogladanych, mimicry per procura, dra-
matyzacja przebiegu, perypetia — posiada identyczng strukture i zaczerpniete
zostalo z obserwacji dotyczacych teatralnych zachowar publicznosci. Ta kon-
taminacja nadaje samej rywalizacji sportowej wieksza ekspresje: czyni z niej
zjawisko interakcyjne, zespolowe i zarazem estetyczne; tej wyrazistosci bra-
kuje samej mimicry, ktérg mozna oglada¢ na hipodromie.

Tym, co w felietonie Sienkiewicza pozostaje najbardziej frapujace, jest
zwigzek, jaki pojawia sie miedzy mimicry i alea. Takie polaczenie Caillois
uwazal za niemozliwe:

Gracz oczekuje wyroku zapewniajgcego o bezwarunkowej lasce losu.
W chwili gdy o to zabiega, nie moze nasladowaé kogo$ innego, ani tez po-
dawac¢ sie za kogo$ innego. [...] W przeciwnym razie wkraczamy w dziedzine
magii: idzie o przetamanie losu. Zasada alea [...] ulega zniweczeniu i nie moze
by¢ mowy o grze czy zabawie w Scistym sensie tego stowa [G, s. 70].

Pisarz dopuszcza wprawdzie, Ze typowanie na wyscigach moze by¢ kwe-
stig ,,czystego kaprysu” [s. 107], niemniej jest tez oczywiste, Zze sytuacje takie
uznaje za marginalne. Zasadniczy mechanizm polega na powszechnym ko-
piowaniu: obstawia sie tak, jak obstawiajg inni — prawdziwi Francuzi (lub An-
glicy) lub piekne francuskie kobiety (lub angielscy mezczyZni). Zachowania
ludzkiej zbiorowosci sa nieuchronnie naznaczone pietnem nasladownictwa,
ktére — analogicznie od tego, co dzieje si¢ na torze — spaja i nadaje dynamizm
kazdej z grup.

Caillois ma racje, twierdzac, ze zblizenie mimicry i alea niweluje gre.
W tej magii’® istotnie najwazniejsze jest , przelamanie losu”, a los — ,,to op6r

12 Trzeba doprecyzowaé: tylko na przykladzie mimicry. Ilinx bowiem jest tu i splycone, i za-
wieszone w kompletnej prézni. Jest niewatpliwe, iz taki wlasnie zamyst kierowat pisarzem,
skoro w zakonczeniu nie przedstawil radosci czy wrecz oszolomienia tych, ktérzy na angiel-
skiego konia postawili (o przygodnym zwigzku alea i ilinx zob. G, s. 70-71).

13 Wiele wskazuje wiec na to, ze w tym momencie nowoczesna teoria gier traci swa moc
eksplikacyjng. Wydaje si¢ bowiem, iz Sienkiewicz blizszy jest tu tzw. teorii przezytkéw, ktorg
sformutowata XIX-wieczna antropologia. Akurat w okresie od 1876 do 1878 ukazal si¢ w Pa-
ryzu francuski przeklad Cywilizacji pierwotnej E. B. Tylora (wyd. org. 1871). Brytyjski antropolog
nie ma watpliwosci, iz wszelkiego rodzaju gry hazardowe s pozostaloécig wlasnie po magicz-
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stawiany przez nature, przez $wiat zewnetrzny albo przez wole bogéw sile,
zrecznosci i wiedzy czltowieka” [G, s. 72].

Oto zatem wyscigi staja sie okazjg do aktu kompensacji na niemal na-
rodowa skale: zwyciestwo — dzieki powszechnie zyskanym fortunom — po-
kazatoby, ze zespolona zbiorowos¢ jest w stanie zapanowa¢ nad wtasnym
przeznaczeniem czy nawet niepowodzeniem. Sienkiewicz znakomicie jed-
nak pokazuje ,cene”, jakg trzeba zaplaci¢ za tego rodzaju magiczne Srodki.
Z siedmiu startujgcych koni tylko jeden jest obcy, angielski. Jesli wiec wygra¢
,musi” kazdy, tylko nie ten, to oczekiwania te s w istocie oparte na zaka-
muflowanym mechanizmie wykluczenia. Zanim jeszcze bieg si¢ rozpocznie,
jedyna Francuzka (panna Berta Legrand), ktéra odwazyta si¢ postawi¢ na
konia angielskiego, juz podlega — na razie ujetemu w formie Zzartu'* — ostra-
cyzmowi [por. s. 107].

Doganiajacy Insulaire Thurio nie bez powodu nazwany zostaje , piekiel-
nym Anglikiem” [s. 108]. To wlasdnie ten ko staje si¢ symbolem ,,ztego losu”,
jaki przesladuje Francuzéw — i ktérego trzeba sie w zbiorowy i widowiskowy
spos6b pozby¢. Ten proceder swoim irracjonalizmem, wrecz magia, wyraZznie
niepokoi Sienkiewicza, a im blizej do puenty felietonu, tym bardziej niepo-
kéj ten zdaje sie narastaé. Z tego, jak sadze, powodu pojawia sie postulat
separacji agon i alea’®; separacji, do ktérej przegrana ,faworyta” moze zache-
caé, a ktéra w kazdym razie nie zostanie negatywnie odebrana. Jesli wyscigi
pozostang tylko wyScigami, wowczas przestang kreowa¢ tego rodzaju iluzje,
a nawet okaza sie instytucja przydatng w obrebie porzadku pracy i — last but
not least — zysku.

nej sztuce przepowiadania losu. Okazuje sig, iz — niegdy$ — czlowiek prymitywny ,sklonny
jest przypuszczaé, ze istoty nadprzyrodzone kieruja reka wrézbity albo gracza, mieszajg losy
i odwracajg kosci, aby okazaé swojg wole” [E. B. Tylor, Cywilizacja pierwotna, przel. Z. A. Ko-
werska, t. 1, Warszawa 1896, s. 77]. Sugestie taka potwierdza klamrowe usytuowanie — przed
i po wyscigu — wypowiedzi szacha Nasera: , Allach jeden wie!” i , Allach wielki” [s. 107 i 108].
Nota bene: w swej pracy Tylor powoluje sie na angielskg publikacje, w ktdrej autor ,bronit gier
hazardowych dla rozrywki, ale nie o pienigdze” [tamze, s. 78].

14 Sienkiewicz rozpisuje imi¢ wiasne konia (Thurio) na zdanie: ,$miejesz si¢ wysoko”, ktdre
stanowi oczywisty przyklad ,zartobliwej gry onomastycznej” [E. Jedrzejko, Strategia teksto-
tworcza a gry jezykowe w literackich nazwach wlasnych, w: Gry w jezyku, literaturze i kulturze, red.
E. Jedrzejko, U. Zydek-Bednarczuk, Warszawa 1997, s. 71], ale w kontekscie damy z wyzszych
sfer ma raczej pejoratywny podtekst.

15 Caillois znakomicie dostrzega, ze w zwiazku alea-agon, pierwszy czton jest destrukeyjny,
a drugi - aktywny i twoérczy. Sam zatem takze formuluje diagnoze, ktéra dostrzega po-
trzebe wyeliminowania alea: ,W spoteczefistwach rzadzonych przez zwigzek zastug i przy-
padku wystepuje réwniez staly wysilek (realizowany ze zmiennym szczeSciem i zmiennym
tempem), by zmniejszy¢ udzial przypadku na rzecz sprawiedliwosci. Wysitek ten nosi miano
postepu” [G, s. 74].
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Modern Homo Ludens.
Parisian Hippodrome in Henryk Sienkiewicz’s Correspondence

Summary

The article analyzes the column written by Henryk Sienkiewcz which
concerns betting on horse races in Paris in 1878. Roger Caillois’ categories
such as mimicry, alea, ilinx and agon, prove that horse racing contains all
aspects of modern gambling, which turns it into a relict of dangerous,
magical thinking.
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