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Warszawska legenda i jej rekontekstualizacje

,Warszawka plonie”

,Stupy dymoéw zewszad. W nocy tuny dalekie i blizsze. Plong garaze
na Kroélewskiej, IPS (Instytut Propagandy Sztuki), SiM (Sztuka i Moda) i wy-
tworna restauracja Ztota Kaczka (malutka, ztota kaczka na kwadratowej sa-
dzawce... moze plywa tam jeszcze?)” — pytala 12 sierpnia 1944 roku Ma-
ria Czapska obserwujaca powstanie ze swojego domu na ulicy Czackiego®.
Nie wiedziata lub zapomniata, ze kaczka znacznie wczeéniej, bo jeszcze przed
wrzesniem 1939 roku, stracila zycie, i to z rgk rozochoconego towarzystwa,
ktére — jak moéwi anegdota — pod wodza polskiego ministra spraw zagranicz-
nych, Jézefa Becka, wystrzelato wszystkie ztote rybki w sadzawce i podziu-
rawito wiszacg na Scianach lokalu zastawe?. W satyrze na sanacje nie istniata
potrzeba przerysowywania $wiata przedstawianego.

To bylo rzeczywiscie bardzo wykwintne i drogie miejsce. Restauracja
stanowila, wraz ze snobistyczng kawiarnig SiM, kompleks gastronomiczny
nalezacy do ustosunkowanej w kregach ziemiarisko-rzagdowych Zofii Raczyn-
skiej-Arciszewskiej. Miescil sie on w ogrodach ukrytych pomiedzy patacem
Czapskich, kamienicg Grodzickiego na Krakowskim Przedmiesciu a zabudo-
waniami ulicy Krélewskiej (brama wejSciowa usytuowana byla od tej ulicy,

1 M. Czapska, Kartki z pamietnika, w: J. i M. Czapscy, Dwuglos wspomniesi, Londyn 1965, s. 117.
2 Z. Arciszewska, Po obu stronach oceanu. Wspomnienia, Londyn 1976, s. 33.



74 Igor Piotrowski

adres Krélewska 11). W oranzerii znajdowata sie¢ kawiarnia, a w dawnym
budynku gospodarczym wtascicielka urzadzita gospode Pod Zlota Kaczka
z osobliwym wystrojem: wnetrzami stylizowanymi na renesansowe, me-
blami na wzér wawelskich i $cianami obwieszonymi wloskimi talerzami;
stroje obstugi uszyte zostaly w pracowniach Teatru Narodowego, a kelnerami
byta po czesci stuzba przeniesiona bezposrednio z dworéw itp. W aranzacje
,Kaczki” zaangazowani byli, wedlug wspomnieni Arciszewskiej, m.in.: Adolf
Nowaczynski (pomystodawca nazwy), Tadeusz Przypkowski (podéwczas na-
dworny historyk Stefana Starzyriskiego), Jan Stanistaw Bystroni oraz Bohdan
Marconi i Stanistaw Gebethner (pracownicy naukowi Muzeum Narodowego).
Przy wejsciu Przypkowski wypisat apokryficzny wariant legendy, jej swoisty
rewers — o biednym, ktéry stracit podarowany przez kaczke majatek, po-
niewaz nie dat jalmuzny ubogiemu (historia ta pobrzmiewala interesujgco
w zestawieniu z ekskluzywnoscig restauracji). Pod koniec lat 30. Pod Zlota
Kaczka stato sie szybko ulubionym lokalem korpusu dyplomatycznego i naj-
blizszego otoczenia ministra Becka (mieli tam stosunkowo blisko z patacu
Briihla, gdzie miescilo si¢ Ministerstwo Spraw Zagranicznych; nieprzypad-
kowo zaproszono do tej restauracji podczas stynnej wizyty w Polsce Galeazza
Ciana wraz z malzonka)?. Jerzy Zaruba wspominat z uznaniem nie tylko
wystrdj Sciggajacy elity sanacyjnej Warszawy, ale réwniez jadtospis: , kaczka
gustem kardynalskim, tuk na grzance a la Jan Sobieski, kutia wotyriska”+.
Po wojnie restauracja o nazwie Zlota Kaczka zostata otwarta dopiero
w latach 60. w dwudziestopietrowym wieZowcu na rogu Tamki i Kopernika
(Tamka 40), zatem w najblizszym otoczeniu zwigzanego z legenda patacu
Ostrogskich. Byt to wprawdzie lokal kategorii ,S”, jednak nie uchronito go
to przed pojawieniem si¢ w prasie w niechlubnym kontekscie. Blazej Brzostek
cytuje notke z , Expressu Wieczornego”, dotyczaca koricowki roku 1969:

W dniu 23 grudnia ub. roku do lokalu w ,Zlotej Kaczce” na Tamce przyszto
poZnym wieczorem towarzystwo i zajeto stolik w kawiarni. Jeden z gosci po
pewnym czasie zszed! na dé6t do restauracji i w towarzystwie kelnera wypit dwie
woédki. Towarzystwo przebywajace w kawiarni wydelegowalo jednego z mez-
czyzn celem odszukania ,uciekiniera”. Kelner, ktéry — jak si¢ okazato — byt
pijany, podczas pracy, okazal niezadowolenie, Ze przybyly chce zabra¢ kolege
na goére®.

3 Tamze, s. 29-33; wnetrza te mozna zobaczy¢ na fotografiach udostgpnionych w Narodo-
wym Archiwum Cyfrowym.

4 ]. Zaruba, Z pamietnikéw bywalca, w: tegoz, Z pamietnikéw bywalca. Patrzgc na Warszawe,
Warszawa 2007, s. 99.

5 Cyt. za: B. Brzostek, PRL na widelcu, Warszawa 2010, s. 296 (chodzi o , Express Wieczorny”
z 2011970 r.).
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Co ciekawe, tryskajaca woda kaczke w kwadratowej sadzawce mozna
rowniez dostrzec na zdjeciach z ogrodu posesji przy ulicy Foksal 3/5, nale-
zacej do Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich (chodzilo tam jednak chyba
o kaczke dziennikarskg, a nie ztotg). Obecnie w Warszawie lokal Ztota Kaczka
znajduje si¢ (jak tatwo mozna odgadngé) w Ztotych Tarasach. Jego strona in-
ternetowa wyjaénia nam, ze kontynuowane sa tu tradycje restauracji miesz-
czacej sie na Tamce, ktéra byta ,lokalem na najwyzszym poziomie”, chetnie
odwiedzanym , przez najwyzsze sfery Warszawiakéw”¢. W menu mozemy
odnalez¢é kaczke w réznych wariantach: w buraczkach, zurawinie i pieczo-
nych jabtkach, duszong z plackami ziemniaczanymi, jako pieczone udko,
na zimno z gruszky, orzechami laskowymi i sokiem malinowym jako przy-
stawke oraz jako kaczg zupe’. Taki swoisty entliczek-pentliczek si¢ tam go-
Sciom serwuje.

Wodewil za sto dukatéow

8 marca 1830 roku w Teatrze Rozmaito$ci, mieszczacym sie w salach
budynku na Krakowskim Przedmie$ciu, obecnie numer 62, to jest w gmachu
Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynnosci, odbyla sie premiera — zgod-
nie z éwczesnym okredleniem gatunku — ,fraszki ze Spiewami” autorstwa
Andrzeja Stowaczyniskiego pt. Chiopiec studukatowy. Relacjonujacy to zdarze-
nie dziennikarz ,Kuriera Warszawskiego” zauwazyl, ze sztuka jest parodia
Chtopa milionowego Ferdinanda Raimunda (co widaé bylo juz w tytule), jak
rowniez, ze autor wprowadzit na scene , bajke od dawna znang w Warszawie,
o zakletej ksiezniczce na Ordynackiem”8. W gazecie napisano takze o powo-
dzeniu, z jakim ,,dzietko to zostalo przyjete”, zwlaszcza niektére Spiewki, na
zadanie powtarzane po kilka razy, np. kuplety:

Ten w karty grywatl gdzies,
Po roku nabyt wies,

Jest cafg geba pan,

Chce by¢ Zacniewskim zwan.
Majatek zrobit z kart,

I c6z za to jest wart?

6 Zlota Kaczka — legenda Warszawy, http://www.zlota-kaczka.pl [dostep 6.12.2014; zapis
oryginalny].

7 http: /www.zlota-kaczka.pl/menu [dostep 6.12. 2014].

8, Kurier Warszawski” 1830, nr 66, s. 329 (1).
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Oj! niechno przyjdzie tu,
A dobrze natre mu
Uszy! Uszeczki!®.

Chtopiec studukatowy to wodewil, do§¢ sprawnie napisany, dialogi sa rze-
czywiscie zywe, co w takim typie teatru wydaje si¢ najwazniejsze. Sztuka sta-
nowi godne uwagi ogniwo w dziejach polskojezycznego teatru muzycznego,
od Nedzy uszczesliwionej i Krakowiakéw i gorali poczawszy, zwlaszcza w po-
pularnej, rozrywkowej odmianie tego teatru, ale interesuje nas ona réwniez
dlatego, ze jest pierwszym znanym przekazem opowiesci o warszawskiej
zlotej kaczce. Przyjrzyjmy sie jej przez chwile.

Fabula jest mniej wiecej znana. Sztuka opowiada o przygodach termi-
natora szewskiego Michatka, ktéry w snach zostaje przeniesiony do pod-
ziemnego jeziora na Ordynackiem, gdzie spotyka zlota kaczke — zaklety
ksiezniczke. Obiecuje mu ona swojg reke i bogactwo pod warunkiem, Ze
wyda sto dukatéw w ciggu jednego dnia ,na zabawy i rozpuste”'°. Jest
to ostatnia chwila na zamazpdjscie dla ksiezniczki-kaczki, bo - jak opo-
wiada ku znudzeniu bohatera (wedlug didaskaliéw Michalek juz mocno
poziewuje) — nastepnego dnia koriczy 50 lat, zatem zostanie na zawsze
starg panng, czyli w $wiecie, do ktérego nalezy, przeistoczy si¢ w czarow-
nice. Kaczke ukarano w ten sposéb za mitoé¢ do jednego ze $miertelni-
kéw (tutaj wystuchujemy niebywale skomplikowanej historii jej romansu,
grozacego mezaliansem; przy okazji dowiadujemy sie, ze jest cérka diabta,
majacego dwor na zamku w Czersku). Ojciec kaczki, ktéry wszystko pod-
stuchuje, wysyla trzy zte duchy do Warszawy, aby przeszkodzily w reali-
zacji planéw Michatka. Dodajmy, iz majg one ulatwione zadanie, bo Mi-
chatek zasnat w momencie, gdy Kaczka przypomniata, Ze nie moze roz-
dawa¢ pieniedzy ubogim. Akcja toczy si¢ nastepnie w réznych miejscach
Warszawy: w bilardzie na Krakowskim Przedmie$ciu (bohater pragnie prze-
gra¢ w karty, ale wygrywa), w dorozce, ktéra jedziemy Traktem Krélewskim
do gospody Pod Karczochem, gdzie nastepuje spotkanie Michatka z maj-
strem i jego rodzing (w tym z cérkg, ktéra jest oczywiscie kochanka cze-
ladnika). Michatek napotka réwniez szynkareczke Joasie, towarzyszke za-
baw dzieciecych z Dynasowskiej Gory, symbolizujacg mtodosé, oraz Krzysz-
tofa, dziada z obwarzankami z ulicy Chlodnej, uosabiajacego z kolei sta-
roé¢ (mamy wiec tutaj wyraznie elementy moralitetu, odziedziczone po

9 Tamze, s. 329-330 (1-2).
10 A, Stowaczynski, Chlopiec studukatowy, czyli zakleta w kaczke ksigzniczka na Ordynackiem.
Fraszka ze Spiewami, Warszawa 1830, s. 8.
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sztuce Raimunda). W konicu jeden z diabléw przebiera si¢ za zebraka i Mi-
chalek daje mu jalmuzne, wiec kaczka musi pozostaé¢ czarownicg. Micha-
tek sie budzi (wszystko okazuje sie snem czeladnika), wykonuje finalng,
cytowang juz, pieSh o uszach i doszedlszy do wniosku, Ze praca i cno-
tliwe Zzycie czesciej czynig ludzi szcze$liwymi, niz czary, czeka na po-
wroét majstra.

Najwazniejszym kontekstem, w ktérym nalezy rozpatrywac dzietko Sto-
waczynskiego, jest otwarcie wczesng jesienig 1829 roku Teatru Rozmaitosci,
drugiej statej sceny Teatru Narodowego. Jego kierownictwo, zachecone suk-
cesem wystepu prowincjonalnej trupy Teatru Polskiego, korzystajacej z opieki
senatora Nowosilcowa i z sali w gmachu Towarzystwa Dobroczynnosci, po-
stanowito otworzy¢ Rozmaitosci jako miejsce prezentowania twoérczosci 1zej-
szej, komediowej, przeznaczonej réwniez dla mniej wymagajacej i biedniej-
szej publicznosci (ceny biletéw byly o polowe nizsze od standardowych).
Scena zostala okreSlona przez Fryderyka Skarbka mianem ,ludowego te-
atru” w zalozeniach, ktéry stat sie de facto ,siedliskiem rozmaitej klasy
spoleczefistwa, przewaznie wszakze wyksztalconej i nawet z wyzszego to-
warzystwa”!'. Oddata swoje deski mlodym rodzimym autorom, nierzadko
wlasciwie debiutantom: Dominikowi Magnuszewskiemu czy Fryderykowi
Skarbkowi wlasnie.

Jednym z takich debiutantéw byt réwniez Andrzej Stowaczyriski, ma-
jacy niewiele ponad dwadzieécia lat afiszer Teatru Narodowego. Autor spo-
Iszczenia na uzytek tego samego teatru francuskich Kucharek Nicolasa Bra-
ziera i Théophile’a Mariona Dumersana, , krotochwili ze Spiewkami w jed-
nym akcie” (,,scena na Piwnej ulicy”)'?, ktéra grana byla w listopadzie 1829,
jak réwniez, o czym informuje nas stownik Estreichera, wydanej podéwczas
drukiem komedioopery Antoni i Antosia oraz ,oryginalnie napisanej krotofili
ze $piewami” Wariat z potrzeby. Wszystko to dzialo sie¢ wlasciwie w ciggu
dwéch lat. Stowaczyniski jako podchorazy putku piechoty zdazyt popenié
jeszcze ,rzecz dramatyczng z muzyka” pt. Wiarus polski oraz stowa znanej
pie$ni powstaniczej do muzyki Karola Kurpinskiego, czyli mazura wojen-
nego Nasz Chiopicki. Na tym koriczy sie twoérczos¢ popularna tego autora,
ktéry po powstaniu listopadowym znalazt si¢ na emigracji w Paryzu, gdzie
poswiecil sie wydawaniu , Tygodnika Emigracji Polskiej” i dziataniu na rzecz

11 F. Skarbek, Pamigtniki Fryderyka hrabiego Skarbka, oprac., wstepem i przyp. opatrzyt P. My-
stakowski, Warszawa 2009, s. 239. Por. E. Szwankowski, Teatr warszawski 17991863, w: Warszawa
XIX wieku, z. 1, red. R. Kolodziejczyk, ]. Kosim, J. Leskiewiczowa, Warszawa 1970, s. 23-25.

12 A. Stowaczynski, Kucharki. Krotofila ze Spiewkami w jednym akcie z francuskiego przerobiona dla
Teatru Rozmaitosci w Warszawie, Warszawa 1830, s. 3—4.
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zycia publicznego na obczyZnie. Zajmowat sie réwniez geografia i kartogra-
fig — i to z powodzeniem — zapewne byl tez nieco utalentowany plastycznie,
skoro pracowal jako afiszer (jesli uznad, ze afiszer to ten, ktéry wykonuje
afisze, a nie obnosi je czy tez przykleja albo przynajmniej taczy te zadania®®).
W kazdym razie wlasnie geografia i praca wydawniczo-dziennikarska byta
jego przepustka do historii, popularne biogramy nie wymieniaja wcale jego
mlodzieficzych préb literackich. Zmart w 1847 r.

Jak juz poinformowat , Kurier”, sztuczka o chlopcu studukatowym byta
oparta na tekécie dramatu wystawianego kilka miesiecy wczesniej w Teatrze
Narodowym pt. Chlop milionowy, czyli Dziewica ze Swiata czarodziejskiego au-
torstwa Ferdinanda Raimunda z muzyka Josepha Drechslera (w spolszcze-
niu aktora Teatru Narodowego, J6zefa Damsego). Sztuka stala sie najwiek-
szym przebojem 6wczesnego teatru warszawskiego, czyli najbardziej kaso-
wym przedstawieniem z tego okresu (50 spektakli to, jak napisat Eugeniusz
Szwankowski, tyle, co teraz 500, ale pisal te stowa w roku 1970...)'*. Uwaza
sie, ze Chlop milionowy zawdzieczal to nie tyle fantastycznej akcji i dobrej
muzyce, ile gléwnie scenografii Antonia Sacchettiego, ktéry przybyt do War-
SZawy wraz ze Swojg nowoczesng aparaturg, umozliwiajaca szybkie zmiany
dekoracji oraz liczne efekty sceniczne. Ta niekiedy zawodzila zreszta, cy-
tuje sie przy tej okazji Maurycego Mochnackiego, ktéry pisal, ze , duchy
czasem za powoli sie spuszczaja, sowa wstrzymuje sie¢ w przelocie swoim
przez scene”'®. Nie przeszkadzalo to jednak zachwycac sie warszawskiej pu-
blicznosci, w tym Juliuszowi Stowackiemu, technologiczng strong wydarze-
nia, pézniej widownia stofeczna oniemieje z zachwytu na — nomen omen —
Niemej z Portici w scenografii Sacchettiego, szczegdlnie z powodu sceny wy-
buchu Wezuwiusza, ale to bedzie wystawione juz w czasie powstania listo-
padowego'®. W kazdym razie to wloski scenograf przywozi do Warszawy
maszynerie teatru romantycznego, umozliwiajacg efektowne inscenizowanie
trudnych fabut epicko-fantastycznych, a jej pierwsze zastosowanie ma miejsce
podczas Chiopa milionowego.

13 A. Biernat, Dziewigtnastowieczne napisy epigraficzne na ziemiach Krélestwa Polskiego, Wroctaw
1987, s. 29-30.

14 E. Szwankowski, Teatr warszawski 1799-1863, s. 23.

15 K. Wierzbicka-Michalska, Teatry w Warszawie, w: Teatr polski od schytku XVIII wieku do roku
1863. Lata 1773-1830, red. T. Sivert, Warszawa 1993, s. 262-263.

16 Tamze, s. 264. Wczesniej nie pozwolono bowiem na premiere tej opery, wladze wiedzialy,
czego si¢ nalezy obawiag, sita Niemej obalita przeciez Wilhelma I w Brukseli, rewolucja w Belgii
wybuchla bezposrednio po przedstawieniu autorstwa Daniela Aubera z librettem Eugeniusza
Scribe’a, tlumy wyszly na ulice, zresztag przedstawienie odbylo sie na cze$¢ znienawidzonego
kréla Wilhelma I. Jak wiadomo historia lubi sie powtarzaé.
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Zwiazki Chlopca studukatowego Stowaczyniskiego ze sztuka Raimunda sg
oczywiste: powtarzajg sie imiona zlych duchéw, moralitetowa budowa sztuki,
w obu fabutach chodzi o niepozadane zaslubiny cérki z biedakiem, a pio-
senka Miotly, miotetki $piewana przez bohatera Chtopa milionowego, Fortunata,
gdy wraca do swojej nedznej kondygdji i staje si¢ miotlarzem, jest podstawa
Uszu, czyli kupletéw $piewanych w zakoriczeniu przez Michatka. Jesli cho-
dzi o warstwe muzyczng Chiopca studukatowego, to byla ona takze oparta
na melodiach ze sztuki Raimunda, zapewne nie tylko na Miotefkach. Poza
tym podstawe kontrafakturowanych i przywolywanych bezposrednio $pie-
wow stanowily znane opery (m.in. Otello Gioacchina Rossiniego), jak réwniez
rodzime szlagiery i evergreeny, np. Michalek w pewnym momencie zaczyna
Spiewa¢ piesn Franciszka Karpiniskiego Szczescie przy Dorydzie (od incipitu
,Kiedy ja usigde przy mojej Dorydzie / A oczy w nig wlepie, zapomne
o bidzie”), jeszcze raz potwierdzajac popularnosc¢ i faktyczng anonimowosé
utworéw tego poety, natomiast w didaskaliach odnalez¢é mozemy wskazéwke
co do wykonywania fragmentu tekstu na melodie ni mniej ni wiecej tylko
— tytul przywolany in extenso — Wiazl kotek na plotek i mruga. Jest to o tyle
warte odnotowania, ze mamy do czynienia z zapewne jedng z najstarszych
wzmianek o funkcjonowaniu tej piosenki, silnie zwigzanej z folklorem ma-
zowieckim, a nawet warszawskim, po raz pierwszy napisanej czy raczej za-
pisanej przez duet Wiadystaw Syrokomla-Witold Kazyrski albo tez przez
Stanistawa Moniuszke, nie ma zgody co do chronologii, ale bylo to oczywi-
Scie po roku 1830".

Te popularne polskie i mazowieckie melodie wprowadzaja w sztuce
Stowaczyriskiego temat realiow warszawskich. Poza warstwg audialng au-
tor wykorzystuje elementy topografii i codzienno$ci miasta: bilard w szynku
na Krakowskim Przedmiesciu (bilard jest tu traktowany chyba jako nowos¢,
skoro Michatek chce bilardu do jedzenia'®), przejazd traktem czy zwyczaj
udawania si¢ do ogrodu i gospody Pod Karczochem w Alejach Ujazdow-
skich. Co prawda, trudno méwi¢ tu o jakim$ konsekwentnym zadtuzeniu sie
u ludu warszawskiego, nie ma cienia gwary, cho¢ zdarzaja si¢ fragmenty be-
dace przystowiami, powiedzeniami czy Zartami stownymi, na pewno pocho-
dzacymi z jezyka potocznego (,kiedy bida to do Zyda, a po bidzie za drzwi
Zydzie”; ,,powiem wam sekret [...] dzisiaj rano, tylko uwazajcie, deszcz pa-

17" Z. Adrjanski, Zlota ksigga piesni polskich. Piesni. Gawedy. Opowiesci, Warszawa 2010, s. 191,
365.

18 Co prawda w kregach elitarnych Warszawy bilard rozpowszechnit sie na dobre w czasach
Stanistawa Augusta, to rzeczywiscie w XIX wieku obserwujemy w Europie upowszechnienie
sie go jako gry towarzyskiej, zatem takze dla nizszych kregéw; por. Mata encyklopedia sportu,
red. A. Koscielniak i in., Warszawa 1984, t. 1, s. 81.
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dat”; ,lecz cztowiek bez zlota nie wart jest i kota”; a nawet , gdzie diabet nie
moze, tam babe posle”), niemniej najwazniejszym z naszego punktu widze-
nia jest postuzenie si¢ jaka$ realnie funkcjonujaca (zapewne przede wszyst-
kim w Srodowisku rzemiedlniczym?) opowiescig o ztotej kaczce, bardzo oczy-
wistg dla redakcji ,Kuriera Warszawskiego” ,bajka od dawna znang”, na
ktérej mozna oprzec¢ fabule parodii-wodewilu.

W jakiej mierze nawigzania do folkloru w Chiopcu studukatowym sg za-
posredniczone i zainspirowane sztukg austriackiego pisarza? Trudno powie-
dzie¢. Co prawda, Chiop milionowy byt jedng z licznych romantycznych au-
striackich przerdébek stynnego Fortunata', ale jednocze$nie bardzo wazng re-
alizacjg gatunku znanego jako ,sztuka ludowa”, Volksstiick (w jej wariancie
tragikomicznym, czarodziejskim, Zauberstiick). W ogoéle Ferdinand Raimund,
obok Johanna Nepomuka Nestroya, jest w I potowie XIX wieku gléwnym
prawodawcy tej formy scenicznej, ktéra bedzie miata duze znaczenie dla
teatru austriackiego w nastepnym stuleciu az do krytycznej reinterpretacji
dokonanej przez Odéna von Horvatha w przededniu nazistowskiego prze-
wrotu (gatunek ten jako podstawowe Zrédla odniesier jest zreszta wazny
w austriackim teatrze do dzi$). Najwazniejszg cecha wspdlng tych drama-
tow, czesto bardzo réznorodnych (jak np. wlasnie Raimunda i Nestroya),
byta cheé¢ dotarcia do mozliwie najszerszej publicznosci, widowni ,miejskich
scen teatru ludowego”, scen podmiejskich i teatréw wedrownych?. Sztuka
Raimunda stwarzata wiec, wraz z gatunkiem rodzgcego sie¢ wodewilu jako
lekkiej, méwionej komedii sytuacyjnej z kupletami, klimat, ktéry przejat Sto-
waczynski, piszac Chiopca studukatowego.

Ztota kaczka pojawia si¢ wiec po raz pierwszy w zapisie juz jako dzieto
w duzym stopniu przetworzone. Parodia-wodewil, skrzacy sie¢ humorem i be-
dacy karykaturg tej opowiesci, zostaje pokazany przed publicznoscig repre-
zentujaca raczej srednie warstwy, moze nawet nieco biedniejsze, w otwartym
przed rokiem teatrze. Wodewil cieszyt si¢ chyba catkiem duzym powodze-
niem (przynajmniej tak pamietat pézniej Kazimierz Wtadystaw Woéjcicki; nie
mamy blizszych danych dotyczacych liczby przedstawien, ale Woéjcicki napi-
sal, ze ,po wielokro¢ grano z niemalym zadowoleniem zgromadzonych wi-
dzoéw”?!), byt tez kilkakrotnie wydawany w nastepnych latach (w katalogu

19 W sprawie popularnosci tematu Fortunata w literaturze romantycznej: J. Horisch, Orzel
czy reszka. Poezja pienigdza, przel. ]J. Kita-Huber, S. Huber, Krakéw 2010, s. 288-292.

20 J. Firaza, Volksstiick, w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tylicka-
-Makowska, Krakow 2006, s. 786.

2L K.W. Wojcicki, Warszawa i jej spolecznosé w poczgtkach naszego stulecia, w: tegoz, Pamigtniki
dziecka Warszawy i inne wspomnienia warszawskie, t. 1, wyb. J. W. Gomulicki, oprac. Z. Lewinéwna,
wstep M. Grabowska, Warszawa 1974, s. 357.
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Biblioteki Narodowej znajduje sie pie¢ edycji, ale prézno szukaé nowych in-
scenizacji sztuki). Opinia, Ze fraszka sceniczna Stowaczyriskiego ugruntowata
znang od dawna ,tradycje” o plywajacej w podziemiach patacu Ostrogskich
kaczce, co réwniez zasugerowat po latach Wéjcicki, nie jest odosobniona?2. Te-
atr Rozmaitosci okazat sie nie tyle instrumentem kanonizacji tej opowiesci, ile
najprawdopodobniej przyspieszyl ten proces i zapewnil legendzie trwatos¢.

Wzglednie wczeénie zatem warszawski teatr muzyczny zaczyna czerpad
z opowiesci miejscowej klasy rzemieSlniczej, ale przyjmuje punkt widzenia,
ktéry moze by¢ nazwany perspektywa salonéw. Na dodatek prawie wszystko
dzieje sie¢ tam we $nie — sama mozliwo$¢ awansu spotecznego zostaje wzieta
w nawias i zaprzeczona; Michalek ostatecznie nie zmienia swojej kondy-
qji i poswieca si¢ pracy zapewne w staromiejskiej siedzibie majstra, choé¢ co
prawda Spiewa piesn, ktéra moze by¢ uznana za ,antystrukturalng”, ale prze-
ciez nie za rewolucyjna. Michalek jest ludowym bohaterem tamtego miasta,
ale wystawionym do ogladania na Krakowskim Przedmiesciu tak, jak chciato
go widzie¢ Krakowskie PrzedmieScie, a nawet tak, jak Krakowskie Przedmie-
Scie chcialo, Zeby Stare Miasto widzialo samo siebie. Na deskach teatralnych
stolicy dlugo nie zobaczymy innego mieszczanistwa niz takie, jak to zapre-
zentowane w onirycznym ,hydrowodewilu”: ograniczone do marzen o kon-
sumpgcji, chcace sie wyrwacé co najwyzej w Aleje Ujazdowskie, do Karczocha.

Utwor nie dotyka jeszcze zjawiska, jakie teoretycznie moégtby i z jakim
Ordynackie musiato sie jeszcze wtedy, w 1830 roku, wiekszosci warszawia-
kom kojarzyé. W , Kurierze Warszawskim” z marca tego roku cytowane juz
przeze mnie sprawozdanie z premiery Chiopca studukatowego znalazto sie za-
raz po doniesieniu o dalszych losach uratowanego tydzieri wczesniej na Wi-
Sle czlowieka, ktéry okazat si¢ ztodziejem, a dzieki jego aresztowaniu policja
wpadta na trop szajki i ujeta juz kilkunastu ludzi. Sprawa miata, jak to sie¢
obecnie méwi i pisze, charakter rozwojowy?. Ot6z to miejsce na Ordynackiej
miato réwniez niejasng przeszio$¢ kryminalng, jako gniazdo podejrzanych
typéw funkcjonowato w okresie degradacji zabudowan patacu Ostrogskich,
na pewno w drugiej dekadzie XIX wieku. Istniata zreszta koncepcja, ze jest
jaki$ zwigzek pomiedzy narracjg o zlotej kaczce a faktem, Ze byla to ich sie-
dziba; ze by¢ moze rzezimieszki, przedstawiciele marginesu rozgtaszali te
opowies¢, ale w tej postaci wydaje sie to koncepcja bezsasadna. Inna rzecz,
ze mozna to odczytywac jako jeszcze jedno désintéressement w stosunku do
skarpy, Powiéla, czyli obszaréw granicznych, gdzie albo nie ma niczego in-
teresujacego, albo wrecz przeciwnie — sg juz tylko jednorozce i ztote kaczki,

22 Tamze (por. przyp. 177, s. 479-480).
23 Kurier Warszawski” 1830, nr 66, s. 329 (1).
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czyli tez dla mieszczan nic z tego na dobrg sprawe nie wynika, itd.?* Sprze-
danie w 1820 roku posiadiosci sekretarzowi policji, Michatowi Gajewskiemu,
ostatecznie zakoriczyto niechlubng karte jej historii, co nie znaczy, Ze ta efek-
towna budowla pelnita od razu zaszczytne funkcje. Tesknota za Operg za trzy
grosze, wyrazana tu i 6wdzie przez naszych historykéw i praktykéw teatru
(nawet ostatnio w kontekscie inscenizacji Zfego)?, pozostaje bez jakiejkolwiek
mozliwej genezy i tradycji, mamy za to tradycje wodewilu za sto dukatéw.

Od ,basni ludu” po ,apokryf nowoczesny”?
W poszukiwaniu innego miasta

Mimo wodewilu Stowaczyriskiego za pierwszy przekaz warszawskiej
opowiesci o zlotej kaczce uchodzil w literaturze przedmiotu nader skromny
zapis w Podaniach i basniach ludu Romana Zmorskiego z 1852 roku, ktéry
brzmiat tak:

Pomiedzy Kazimierzowskim a Ordynackim gmachem, nad Wislg, na wyso-
kiej pustej gorze, stercza czarne, zrujnowane mury, przez niemieckiego ksie-
cia de Nassau, za panowania Saséw, rozpoczetego, ale niedokoriczonego pa-
facu. W obszernych pod nim, wodg zalanych piwnicach, ptywaé ma ksiezniczka
w kaczke zakleta. — Sa chwile, kiedy wraca do ludzkiej postaci — a wtedy, jesli
komu spotka¢ sie jg zdarzy, podaje mu warunki swojego wybawienia, w na-
grode przyrzekajac oddaé reke. Do wybawienia jej nie potrzeba ani mestwa, ani
cnoty, ani wytrwania; doéé tylko w jednym dniu na zbytki same strwonié¢ sto
dukatéw, ktére ksiezniczka wylicza. Jak badz si¢ przeciez lekkim widzi to za-
danie, nikt go dotychczas spetni¢ niepotrafil; i ksiezniczka wcigz pozostaje pod
moca cigzacego na niej zaklecia?.

Ze swego rodzaju ukontentowaniem folklorysci przyjmowali przypis,
jakim Zmorski opatrzyt krétka wzmianke: mianowicie napisat o tej opowie-
Sci, ze jest ona ,skarlatej i sko$lawionej wyobrazni utworem”, na dodatek
»Przynosnym towarem z Niemiec”, podobnych bowiem mnéstwo w niemiec-

2 O problemach z Powi§lem zob. L. Piotrowski, Warszawa tylem do powodzi, czyli pod nami
chocby potop — rekonesans, w: Powodzie, plagi, Zycie i inne katastrofy, red. K. Konarska, P. Kowalski,
Wroctaw 2012, s. 365-374.

%5 O klopotach z wystawianiem warszawskiego folkloru pisal juz Andrzej Hausbrandt w tek-
Scie Kilka uwag o warszawskim folklorze na warszawskich scenach, ,Literatura Ludowa” 1967/68,
nr 4-6.

26 R. Zmorski, Zakleta ksigzniczka na Dynasowskiej gérze, w: tegoz, Podania i basnie ludu w Ma-
zowszu (z dodatkiem kilku szlgskich i wielkopolskich), Wroctaw 1852, s. 175-176.
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kich opowiesciach. Autor podejrzewatl wedrowng czeladz o przywiezienie tej
historyjki?.

Folklorysci polscy rzeczywiscie rozpatrywali Zlotg kaczke w aspekcie
genetycznym i strukturalnym, eksponujac jej podobieristwo z dwiema in-
nymi narracjami. W Stowniku folkloru polskiego Elzbieta Stankiewicz pisala za
Julianem KrzyZzanowskim o dwéch watkach basniowych: ksiezniczki prze-
mienionej w kaczke i pilnujacej skarbéw (znanej np. ze $lgskiego Toszka)
oraz tzw. ,czarnej krélewny”, ktérg mozna bylo odczarowaé, wydajac przez
jaki$ czas, wzglednie diugi, pienigdze tylko na siebie; ale diabli krzyzo-
wali plany, przybierali posta¢ zebrakéw, porywali nieszczesnikéw do piekta,
a krolewna ostatecznie czerniata®. Ten drugi watek wigzal Krzyzanowski
z pokazywaniem zwlok zmumifikowanej dziewczyny, zapewne w ramach
atrakcji obwoznych?.

Niewyjasnione do konica jest pomylenie przez Zmorskiego, warszawiaka
z urodzenia, mieszkajgcego w tym miescie duza czeé¢ swojego zycia, dwéch
wzgoérz i dwéch zrujnowanych budowli: Dynaséw z Ordynackiem (zapis
Zmorskiego nosi nawet tytul Zakleta ksiezniczka na Dynasowskiej gérze). Byly
one co prawda réwnie romantyczne i bardzo blisko siebie potozone, na tym
pierwszym czesto mialy rozbijaé sie tabory cygariskie, uczniowie spedzali
wagary, uczyli sie studenci uniwersytetu itd.; jak si¢ zdaje, w pierwszych
dekadach XIX wieku bylo to miejsce bardziej oswojone niz Ordynackie. Cha-
rakterystyczne jednak, ze Kazimierz Witadystaw Wéjcicki 20 lat potem be-
dzie w swoich wspomnieniach wyraZnie rozgraniczal te dwa ,legendono-
$ne” fragmenty skarpy i kaczke sytuowat na Ordynackiem®. By¢ moze ist-
niala jaka$ alternatywna topografia podania, poniewaz wahanie w lokalizacji
kaczki bedzie widoczne pézniej, np. gdy Warszawskie Towarzystwo Cykli-
stow umiesci na Dynasach tor kolarski® (niewykluczone z drugiej strony, ze
sam zapis Zmorskiego jako$ sie do tej wersji przyczynit).

Nie majgc pewnosci co do znaczenia zapisu Zmorskiego, trzeba zwré-
ci¢ uwage, ze cechuje go niejako podwdéjna antyniemieckoéé. Pierwsza jej
warstwa jest ujawniona bezposrednio w komentarzu — chodzilo o czeladz
przywozaca niepolska legende, a druga wynika z tekstu — to de Nassau, ,nie-

¥ Tamze, s. 176, przyp. dolny; komentarz dwudziestowiecznej folklorystyki do opinii Zmor-
skiego zob. E. Stankiewicz, Zfota kaczka, w: Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1965, s. 472.

28 E. Stankiewicz, Ztota kaczka, s. 472-473.

2 J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym, Wroctaw 1962, t. 1,
s. 145-146.

30 K.W. Wojcicki, Warszawa i jej spotecznosé, s. 356-357.
31 B. Tuszynski, Od Dynaséw do Szurkowskiego, Warszawa 1986, s. 43-44.
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miecki ksigze”, rozpoczyna budowe palacu, lecz go nie koriczy, pozostawiajac
po swojej inwestycji ruiny (narracja ta oczywiscie nie do korica odpowiada
prawdzie historycznej). Pierwszy zapis legendy zostaje sfunkcjonalizowany
jako wytwor chorej, germariskiej wyobraZzni rzemie$lniczych dotéw. W takiej
postaci historyjka ta nie nadawataby sie oczywiscie jako lektura dla mtodych
Polakéw, ktorg sie kilkadziesiagt lat potem stata.

Wiegkszo$¢ z nas w miare $wiadomie poznawala fabule Zlotej kaczki
z opowiadania Artura Oppmana. Or-Ot opublikowal swoja wersje w Legen-
dach warszawskich (pierwsze wydanie Poznari 1925), stata sie ona podstawg
wiekszosci péZzniejszych przerdbek, adaptacji i remediacji, trafita na liste lek-
tur szkolnych?®. W przebiegu zdarzen bez trudu odnajdziemy znane z wode-
wilu i podania elementy: czeladnik szewski ze Starego Miasta, Lutek, ktory
klepie biede u swojego majstra, chce uciec do wojska. Trafia jednak na ,wie-
czorzynke” do wyzwolonego kolegi, ktéremu niezle si¢ powodzi, bo szyje
buty dla grenadieréw. Tam w ramach opowiadania dziwnych historii jeden
ze starych szewcow, kuternoga, dzieli si¢ ze stuchaczami podaniem o kaczce,
do ktorej trzeba trafi¢ w noc $wiegtojariskg. PéZniej losy bohatera toczg sie zna-
nym torem (chociaz nie ma zadnych diabtéw), az do momentu, gdy Lutek
daje gars¢ zlota staremu weteranowi wojen napoleoniskich, zebrzagcemu na
rogu ulicy. Wtedy objawia si¢ kaczka i méwi o niedotrzymaniu obietnicy, co
starzec kontruje madroécig, ze cokolwiek wart jest tylko pieniagdz uczciwie
zarobiony. Okazuje si¢, Zze od tego czasu karta sie dla czeladnika odwraca:
Lutek zostaje szybko majstrem, Zeni sie ,z panienka piekng i zacng” itd., na-
tomiast kaczka znika z Warszawy, bo nie mysli i nie czuje po polsku, skoro
odmawia jalmuzny i zaprzecza idei dzielenia si¢ bogactwem z innymi.

Poza programem patriotyczno-charytatywnym w opowiesci Artura Op-
pmana uderza wyeksponowanie spraw zwigzanych z wojskiem: do juz wy-
mienionych dodajmy opis spaceru Lutka po Krakowskim Przedmiesciu,
kiedy ma okazje widzie¢ przechadzajacych sie zoknierzy licznych formacji
(utanow, strzelcow konnej gwardii, piechote liniowg, artylerzystéw). Swego
rodzaju przeksztalceniem watku militarnego jest uczynienie gtéwnego boha-
tera po prostu zolnierzem, co mialo miejsce w konkurencyjnej dla czytanki
Oppmana Ziotej kaczce stworzonej przez Ewe Szelburg-Zarembine w koncu
lat 30. Sens tej wariacji pozostaje jednak ten sam — pomimo zmiany profe-
sji bohatera jego przynaleznosé¢ spoteczna do warszawskiego ludu pozostaje
niezmienna, poniewaz nalezy on do czwartakéw, legendarnego putku pie-
choty liniowej z czaséw Kroélestwa Kongresowego, rekrutujacych sie ,miedzy

32 A. Franaszek, Od Bieruta do Herlinga Grudzinskiego. Wykaz lektur szkolnych w Polsce w latach
1946-1999, Warszawa 2006, s. 166.
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rzemie$lnikami, dworskimi stuzacymi, kelnerami itp. brukowg mlodzieza” *.
Charakteryzuje go ta sama prostolinijnoé¢, gdy w drodze na Tamke oddaje
zebrakowi pienigdze. Opowiadanie zwracalo uwage krytyki swoimi walo-
rami stylistycznymi, w pierwszych latach po napisaniu ocenianymi raczej ne-
gatywnie (np. przez Stefana Napierskiego, Juliusza Wiktora Gomulickiego).

Oczywiscie warto sie zastanowi¢, co wynika z czytankowo-legendowej
narracji o kaczce dla topografii warszawskiej. Co prawda, obie te opowie-
Sci umieszczajg akcje w kanonicznym miejscu, pod patacem Ostrogskich, ale
réwnocze$nie sugeruja, ze koniec koricéw nie ma tam po co chodzié i zagla-
da¢. Jest to szczegdlnie widoczne w konkluzji tekstu Or-Ota, ktéry konczy
zastrzezeniem, Ze stuch po kaczce zaginal. Bohaterowie nie majg po co wracaé
na Ordynackie, zolnierz u Szelburg-Zarembiny skreca po prostu do kosciota
sw. Krzyza, zeby sie wyspowiadac¢.

Ztota kaczka podlegala w pdzniejszym czasie przeksztalceniom, ktére
mialy réwniez okredlone konsekwencje topograficzne. Chyba najwyraZniej-
sze byly one w rymowanej Ziotej legendzie warszawskiej Hanny Januszewskiej,
ktéra wprowadzita legendarnego ptaka w funkcji swoistego przewodnika
po dziejach miasta opowiadanych matej dziewczynce Zosi przez jej matke,
a jednoczesnie refrenu poematu. ,Rozlozenie Swiatet i cieni zgodne z re-
cepturg [...] socrealizmu na basn dla dzieci”** sprawilo, ze kaczka staje sie
pozadang daning feudalng dla ksiecia, mysliwskim trofeum dla szlachcica
przybytego na sejm, przedmiotem pragnieri bankiera, ale Zaden z nich jej
nie zdobedzie, za kazdym razem walg si¢ lochy, a ptak niknie w ciemnosci.
Okazuje si¢ on nagroda dopiero dla robotnikéw budujgcych Trase W-Z, ktéra
zostala wzniesiona bez zadnej katastrofy budowlane;j:

Idg, ida ztotymi krokami

Robotnicy z ztotymi piérami.

Oczy I$nig im. Od zlotych piér — zlote!
Idg prosci. Skoriczyli robote®.

Poemat koriczy obraz cérki robotnika, Zosi, zapisujgcej ztotym piérem
kaczki hasto: ,M¢j naréd, moja stolica, moja ojczyzna”?. Utwér opubliko-
wano w rok po otwarciu trasy, co thumaczy taki punkt dojécia Zlotej legendy
warszawskiej. Co gorsza jednak dla konceptu autorki Pyzy na polskich droz-
kach Trasa W-Z wprawdzie wkopywatla sie w skarpe warszawska, ale nie

33 B. Gembarzewski, Woyjsko polskie. Krélestwo Polskie 1815-1830, Warszawa 1903, s. 89.

34 H. Skrobiszewska, O Hannie Januszewskiej, Warszawa 1987, s. 106.

35 H. Januszewska, Zlota legenda warszawska, Warszawa 1950, s. 60.

Tamze, s. 63.
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byla Trasq Swietokrzyska i przebiegala w oddaleniu od Tamki, stad moz-
liwa konfuzja, gdy z tresci wynika, Ze kaczka przeniosta si¢ do podziemi
kamienicy Johna lub patacu Teppera tylko po to, by zadowoli¢ nowy ustréj
(propagandowa sila trasy byla zaiste przemozna, sama Pyza — ostateczna
wersja bajki wyszla w roku 1956 — w trakcie swojej warszawskiej wycieczki
az do znudzenia wjezdzata i zjezdzata schodami ruchomymi przy niedawno
oddanej trasie¥).

Nie tylko dyktat ideologii sprawil, ze utwér okazal sie niewypatem,
po prostu zasada zloto do zlota ma swoje ograniczenia. W czesci wstepnej,
bedacej rodzajem ploke, autorka w 22 wersach 16 razy uzyla réznorodnych
form pochodzacych od stowa ,zloto”, ale nic dobrego z tego nie wyszlo,
co bezlitosnie wypunktowal Artur Marya Swinarski w swojej parodii Hanna
Januszewska Legenda o zlotej kaczce:

Zlote stonice zaraz zgasnie.

Pora zacza¢ zlote basnie.

Zlote tamto, zlote toto,

Zlota ciocia z plombga zlotg,

Z zlotym sercem, zlotym glosem.
Zosia zfota z zlotym wlosem.

Zlota ciocia $piewa tak:
,Zlota kaczka robi: kwak!
Sypie sie z niej ztoty mak”.

Ale zlota Zosia prosi:
,Ciociu zlota, nie mecz Zosi!
Daj mi raczej ztotych pig¢,
Bo do kina i§¢ mam chec¢”38.

Wys$miane przez Swinarskiego: nadmiar zlotej metaforyki i przegadanie
calosci poematu Januszewskiej mogly $wiadczy¢ o wyczerpywaniu si¢ in-
wengji w zakresie opracowywania motywu i koniecznosci poszukiwania dla
niego nowych realizacji. Nic takiego jednak nie nastgpito. W Warszawie fanta-
stycznej Pawel Dunin-Wasowicz zauwaza, ze zlota kaczka i syrenka w prze-
ciwienistwie do bazyliszka nie pojawiaja sie wlasciwie w polskiej literaturze
fantastycznej®. Kryminalny watek Zlotej kaczki wréci dopiero bodaj u To-
masza Pigtka w Patacu Ostrogskich. On tez w tej — mimo wszystko — chyba
najciekawszej swojej powiesci sprobuje sklei¢ prawie wszystkie dotychcza-
sowe elementy: kaczke, familie Ostrogskich, ktérzy nigdy w tym miejscu

37 Taz, Pyza na polskich drézkach. Czgéé 1, Warszawa 2006, s. 73-75.
38 A. M. Swinarski, Parodie (Il wydanie), Warszawa 1987, s. 106.
% P. Dunin-Wasowicz, Warszawa fantastyczna, Warszawa 2010, s. 173.
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przeciez nie mieszkali, a nawet chyba niczego — poza fundamentami — tam
nie zbudowali i Chopina, tez niemajacego z nim nic wspdlnego, poza tym, ze
jest jego obecnym patronem. Ten swoisty bricolage stuzy pisarzowi do medy-
tacji nad genius loci, bo chyba w tym nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytanie,
dlaczego kaczka sie pojawita i przetrwata. To jedyna opowies¢ o dawnej War-
szawie zwigzana z konkretnym miejscem, wcigz efektownym, czytelnym dla
nas aktualnie (wystarczy sie przejs¢), jedyna opowiesé, w przypadku ktorej
rozumiemy, dlaczego si¢ pojawita. Odcinek nowos$wiecki skarpy do dzisiaj
ma bowiem wyjatkowa urode. Jest to zatem opowieé¢ o wielu sprawach: wo-
dzie, pienigdzach, sposobach ich wydawania, ale z tych wszystkich by¢ moze
najciekawsze jest wlasnie miejsce akcji, ktére zar6wno w swojej wersji nie-
wykoniczonej, zaniedbanej, jak i pieknej, sktania do tworzenia réznorodnych
genologicznie ,,opowiesci dziwnej tredci”.

Ztota kaczka z perspektywy roku 2015 jawi sie niestety giéwnie jako
zmarnowana szansa dla Warszawy, ale moze nie wszystko stracone, chociaz
w znajdujacym sie na dole Muzeum Fryderyka Chopina sklepie zadnego ga-
dzetu z kaczka nie uswiadczymy, a ulica Tamka jako czeé¢ Trasy Swietokrzy-
skiej zniszczyta piekno i spokéj skwerku z pomnikiem kaczki, wystawionym
za dawnych, cichszych czaséw.

Five Tastes of Golden Duck.
The Re-Contextualizations of Warsaw Legend

Summary

The text narrates the story of the printed edition of Andrzej Stowa-
czynski’s vaudeville Chlopiec studukatowy, which was the first to include
the golden duck legend. It reconstructs the cultural and topographical
context of the 1830 performance in Teatr Rozamitosci in Warsaw (Variety
Theater), and traces its phonological paradoxes. The vaudeville parodied
Ferdinand Raimund’s Chiop milionowy, and today it remains a valuable
testimony of both urban and regional folklore. Additionally, it exposes
the social-spatial perceptions of the 19™-century Varsovians. Paradoxically,
Chtopiec studukatowy owes its resulting commercial success to the literary,
albeit cursory interpretations of the legend which followed.

Keywords: urban legend, regional folklore, re-contextualization of Warsaw
legend, social-spatial perception



