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Nad trumng bohatera romantycznego

Kordian w rezyserii Jakuba Skrzywanka stanowi jeden z najciekawszych
teatralnych glosow w sprawie dramatu Stowackiego od kilkunastu, a moze
nawet kilkudziesieciu lat'. Cho¢ spektakl wpisany jest w rame nasladujaca
budowe Kordiana, a kwestie spoza tekstu dramatu powracajg w etiudach,
ktére stanowig ekwiwalenty jego brakujacych fragmentéw — trudno nazwa¢
go inscenizacja. Deklarujac, Ze zamierza Kordiana pochowaé, rezyser zasy-
gnalizowal bowiem miedzy stowami projekt zmierzenia sie z tradycjq czyta-
nia i grania Kordiana, ktéra pokutuje w polskim teatrze od dnia krakowskiej
prapremiery?.

W jednym z wywiadéw Skrzywanek powiedzial, Ze przed przystgpie-
niem do pracy nad Kordianem ,mial nieszczescie zobaczyé dwa niedobre
wystawienia dramatu Stowackiego — w Teatrze Narodowym w Warszawie
i w teatrze we Wroclawiu”? i ze ,czas, zeby o Kordianie opowiedzieli jego

1 Kordian, rez. ]. Skrzywanek, Teatr Polski w Poznaniu, premiera 12 stycznia 2018 roku.

2 Prapremiera Kordiana odbyla sie 25 listopada 1899 roku w Teatrze Miejskim w Krako-
wie w rezyserii Tadeusza Kotarbiniskiego. Zdaniem badacza dziejéw scenicznych dramatu ro-
mantycznego, Michata Mastowskiego, Kordian stawat si¢ ,symbolem tragizmu losu Polakéw
walczacych o wolnos¢”, zas przedstawienie, zdaniem czesci krytykéw, reprezentowalo ,,styl po-
pularno-patriotyczny”. Por. M. Mastowski, Dzieje bohatera. Teatralne wizje ,Dziadéw”, , Kordiana”
i ,,Nie-Boskiej Komedii” do II wojny $wiatowej, Wroctaw 1978, s. 92-93.

3 Kordian, rez. J. Englert, Teatr Narodowy w Warszawie, premiera 19 listopada 2015 roku;
Kordian czyli panoptikum strachéw polskich, rez. A. Sroka, Teatr Polski we Wroclawiu, premiera
12 maja 2017 roku.
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rownolatkowie”*. Dwa przedstawienia, na ktére wskazat rezyser, niezaleznie
od krzywdzacego zréwnania ich wartosci artystycznej, istotnie realizujg pod
pewnym wzgledem wspdélny scenariusz — oba bazujg na pewnej tradycji lek-
tury i gry dramatu Stowackiego, wpisujac sie w ten sposéb bardziej w dzieje
recepcji niz rzeczywistej interpretacji Kordiana. W ,rocznicowej” insceniza-
¢ji dramatu Stowackiego Englert stworzyt erudycyjny kolaz romantycznych
tekstow i odwolan do klasykéw sceny narodowej: Axera, Dejmka, Hanusz-
kiewicza, Jarockiego i Grzegorzewskiego. Kordianéw jest tu trzech (dwoéch
mlodych, jeden dojrzaly), partneruja im dwie Laury i pie¢ Wiolett. Mimo wpi-
sania dramatu Stowackiego w podwéjny nawias — ramy kabaretowego Variété
i Goetheanskiego Fausta — Englert traktuje paradygmat romantyczny powaz-
nie, jezyk ironii wykorzystujac wylacznie jako etap na drodze do Wielkiego
Serio. Dowodzi tego dobitnie patetyczna scena finatowa, w ktérej Kordiana
otaczajg na scenie inni ,,chlopcy polscy”, trzymajacy sie za przebite kulami
serca. Adam Sroka zadeklarowat z kolei stworzenie opowiesci o ,,buntow-
niku, zapalenicu i marzycielu” (takze wystepujacym w mlodej i dojrzalej po-
staci), wpisujac jego ,wedréwke przez rézne kregi swojego »piekta« w kon-
wengje tytulowego »panoptikum strachéw polskich«”5. Wroctawski spektakl,
stanowiacy zlepek chronologicznie nastepujacych po sobie scen i pozbawiony
autorskiej interpretacji, grzeszy dostownoscig, brakiem jakiejkolwiek reflek-
sji nad sensem wypowiadanych zdan, patosem i dydaktyzmem — w finale,
na stanowigcym laitmotiv walcu cis-moll Chopina, wybrzmiewajg gorzko
sfowa Kordiana: ,tak wam ptacono”, osadzajace lekture dramatu Stowac-
kiego w nurcie patriotyczno-rozliczeniowym.

Mimowolnie ttem dla spektaklu Skrzywanka staje si¢ takze kielecka in-
scenizacja Kordiana z maja 2015 roku, wyrezyserowana przez Piotra Szczer-
skiego®. Nieukrywajacy swoich sympatii politycznych rezyser zaplanowat
premiere na weekend poprzedzajacy wybory prezydenckie, tak rozktada-
jac akcenty miedzy dobrem a zlem, zeby moéc caly dwcezesny ob6z rzadzacy
usytuowacé po stronie piekielnej, nadajac przy tym carowi oblicze Wtadi-
mira Putina. Szczerski, potraktowawszy Kordiana jako figure polskiego losu,
wcielenie bohatera, ktéry, wciggniety w wiry wielkiej historii, zostaje przez
nig unicestwiony, buduje patetyczng opowies¢ o honorze i koniecznosci po-

4 V. Szostak, Jakub Skrzywanek: Chce pochowaé Kordiana. Teatr Polski wystawia dzieto Stowackiego.
Punkowa Siksa w roli Kordianki, ,Gazeta Wyborcza: Magazyn Poznariski”, 12.01.2018, http:/
poznan.wyborcza.pl/poznan/7,105531,22883342,jakub-skrzywanek-chce-pochowac-kordiana-
teatr-polski-wystawia.html?disableRedirects=true [dostep 4.11.2018].

5 http: /www.teatrpolski.wroc.pl/przedstawienie /kordian-czyli-panoptikum-strachow-
polskich/ [dostep 16.01.2019].

6 Kordian, rez. P. Szczerski, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach, premiera 3 maja 2015.
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Swiecenia si¢ w imie zasad, wplatajgc w tkanke spektaklu watek katyriski.
Kordian to u Szczerskiego szlachetny buntownik, ktéry przegrywa — bo taki
jest odwieczny los Polakéw, zawsze stajacych po stronie prawdy i przeciw-
stawiajacych sie ztu.

Mimo skrajnej odmiennosci koncepcji, rezyserzy wszystkich trzech in-
scenizacji wykorzystali dramat Stowackiego jako tekst stanowigcy matryce
do opowiadania o ,polskim losie”. Konsekwencjg przyjecia takiej strategii
bylo jednak potraktowanie Kordiana jako drugiego po Dziadach dramatu na-
rodowego, odmiennego w pewnych konkretnych diagnozach (czyn zamiast
biernego cierpienia), ale pelnigcego w gruncie rzeczy podobne, mitotwor-
cze funkcje. Zeby jednak oddaé sprawiedliwo$é Englertowi, Szczerskiemu
i Sroce, warto przypomnieé, ze Kordian sprawial klopoty czytelnikom juz
od momentu publikacji”. Stowacki bowiem tylko na pozoér szedt krok w krok
za Mickiewiczem, w rzeczywisto$ci niemalze na kazdym poziomie wchodzac
z nim w polemike. Poczynajac od motta, odsylajacego do nihilistycznego po-
ematu o korsarzu — morfiniécie, pokutujagcym za to, ze ,nie skonat, gdy inni
konali”, przez Przygotowanie, z ktérego mozna wywnioskowa¢, ze historia
Polski stata si¢ igraszkg szatanéw, a wszelkie préby dziatania mozna raczej
przyréwnacé do teatrzyku marionetek, po Prolog, wprost ujawniajacy teatralny
potencjal dramatu, Kordian jest tekstem skrajnie od Dziadéw odmiennym.
Do takiej refleksji powinien byt sktania¢ pierwszych czytelnikéw sam wyboér
imienia bohatera, ktére jednoczeénie stalo sie tytutem calej ,trylogii drama-
tycznej”. Kordian to bowiem nie tyle ,,inny” Konrad ani ,,czlowiek serca”, ile
,czlowiek chory na serce”® — bohater, ktéry kleske ma wpisang w biografie.

Najciekawsze wspolczesne (i nowoczesne) lektury Kordiana koncentrujg
sie wokol watkéw egzystencjalnych, problematyki nihilizmu i ironii®. Dramat
Stowackiego jest takze utworem ostentacyjnie eksponujacym swojq teatral-

7 Por. Wspélczesni o ,Kordianie”, w: M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,Kordiana”, Warszawa 1972,
s. 126-142.

8 Wpyrazy z rdzeniem kor- oznaczajg w kazdym prawie przypadku zaréwno pewne stany
fizyczne (chorobe), jak i dyspozycje uczuciowe. Oto material z Lindego: kordiaczny — 1. Cier-
piacy kordiake, cardicus; 2. Swarliwy, $mialy, czupurny, sierdzisty; [...] kordiaka — niemoc, »kiedy
czlowiek cierpi wielkie ucigzenie na sercu i inszych wnetrznosciach pod piersiami«, »serca tkli-
wosé«”, Por. M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,Kordiana”, s. 199.

9 Por. np. M. Kuziak, Stowacki — nihilistyczny? Wokét ,Kordiana”, w: Nihilizm i historia. Studia
z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski, J. Lawski, Biatystok 2009; M. Piwiniska, Zfe
wychowanie, Gdanisk 2005, s. 89-132; W. Szydlowska-Brykczyniska, Egzystencjalistyczne krélestwo
albo romantyzm na wygnaniu, Chotomoéw 1991, s. 49-75; R. Fieguth, Granice ironii w , Kordianie”
Juliusza Slowackiego, w: Cialo, ple¢, literatura. Prace ofiarowane prof. Germanowi Ritzowi, w pigé-
dziesigtq rocznice urodzin, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, Warszawa 2001; M. Siwiec, Stowacki
i nowoczesnos¢, w: Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakéw 2009, zwt. s. 117-138 i in.
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noé¢ i polifonicznym?® — nie dziwi zatem, ze przez prawie sto dwadziescia
lat obecnosci w teatrze stawial opdr inscenizatorom. Przesledzenie dziejow
scenicznych dramatu dowodzi bowiem, ze najgto$niejsze i najlepiej zapamie-
tane inscenizacje uruchamialy na scenie watki narodowe (Kordian jako figura
patriotyzmu i antykonformizmu), podczas gdy spektakle dotyczace kwestii
egzystencjalnych lub zbudowane na figurze ironii mozna policzy¢ na palcach
jednej reki''. Bodajze tylko Jerzy Grotowski w 1962 roku poddat krytycznej
refleksji sens kordianizmu i mitéw ofiarniczych, nikt (albo prawie nikt) nie
traktowal ramy delimitacyjnej Kordiana jako narzedzia dystansujacego wobec
iluzji dramatycznej. Warto za$ pamietac, ze Stowacki to nie tylko, jak powiada
Dariusz Kosiniski, jeden z pieciu najwigkszych dramatopisarzy $wiata'?, lecz
takze mistrz ironii romantycznej.

Cho¢ ironia (takze romantyczna) jest w poznanskim Kordianie gtow-
nym narzedziem budowania porozumienia miedzy twércami a widownig,
Jakub Skrzywanek do zadania realizacji Kordiana podszedl bardzo powaz-
nie, co mozna wyczyta¢ nie tylko ze skladanych przez niego deklaracji, lecz
takze z opowieéci zaangazowanych w projekt aktoréw. Role w tym spekta-
klu nie zostaly bowiem ,rozdane” — aktorzy wspdlnie zdecydowali, kogo
chcg zagrac i dlaczego. W rezultacie na scenie pojawia si¢ jedna Kordianka
(Alex Freiheit), pieciu Kordianéw (Konrad Cichon, Pawet Siwiak, Kornelia
Trawkowska, Magdalena Woleriska, Wiestaw Zanowicz) i jeden Nie-Kordian
(Mariusz Adamski). Tylko Sonia Roszczuk zdecydowata si¢ na wybér po-
staci Winkelrieda. Bohater sceniczny stat sie wiec konstrukcjg polifoniczna,
powstaly ze skrzyzowania rozmaitych perspektyw, w czym mozna upatry-
wa¢é gestu dochowania wiernosci autorskiej strategii Juliusza Stowackiego.
Dariusz Kosiniski stusznie zauwaza:

Imiona te nie s3 nazwami postaci czy rdl, lecz okreslajg stosunek aktoréw do
postaw, sposob6w istnienia w $wiecie czy tematéw, ktérych wiagzki tworzg dy-
namiczng cato$¢ opisywang jako Kordian. Juz zatem w samym punkcie wyijscia
twoércy przedstawienia rezygnuja z poszukiwania tak kiedy$ (a i dzi$ przez
niektérych) wysoko cenionej spéjnosci i jednolitodci postaci. Mozna w tej wielo-
glosowosci Kordiana, rozpisanego na caty niemal zesp6t, widzie¢ jakas strategie
wspoélczesnego teatru, ale w rzeczywistosci jest to zabieg stuprocentowo zgodny
z tekstem Stowackiego, w ktérym tozsamos¢ Kordiana jest radykalnie niepewna.

10 Por. np. J. Maciejewski, Kordian. Dramatyczna trylogia, Poznari 1961; M. Chacko, Dramat
i teatr Juliusza Slowackiego. Rekonesans, Wroctaw 2006; A. Kurska, Fragment i cato$¢ w dramaturgii
Juliusza Stowackiego, w: Stowacki teatralny, red. K. Kurek, Poznan 2006, s. 85-105 i in.

11 Por. M. Mastowski, Dzigje bohatera..., s. 182-195; L. Kaczyriska, Winkelried ozyl. Teatralne
odczytywanie ,Kordiana” (1945-2000), Gdansk 2006, zwl. s. 69-118, 132-154, 167-182.

12 D. Kosinski, Doprawdy, nie wiem, co mu jest, , Tygodnik Powszechny” 2018, nr 7, s. 68.
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To bohater hiperdynamiczny, poszukujacy sam siebie wladnie dlatego, ze nie
wybrat swojej spotecznej roli, swojej persony. Wiecej nawet: zadna z rdl, jakie
podsuwa mu $wiat, nie satysfakcjonuje go, nie daje spelnienia?®.

Gre z budowg i strukturg Kordiana Jakub Skrzywanek, dramaturzka Da-
ria Kubisiak i scenografka Paula Grocholska, podejmuja juz od pierwszych
chwil. W poznarnski spektakl wchodzi si¢ bowiem stopniowo. Jeszcze przed
wejéciem do budynku teatru wzrok widzéw przykuwa stojaca na podwyz-
szeniu, skgpana w blasku halogenéw sosnowa trumna. Na trumnie — polska
flaga, wigzanka bialo-czerwonych réz i tabliczka z inskrypcja: , Wy jestescie
krainy sumnienie, Zburzcie si¢ i z dusz waszych odrzuécie grzech cara”.
Z glosnika w foyer plynie komunikat, zachecajacy do blizszego przyjrze-
nia sie ,przestrzeni instalacji performatywnej”, w ktérej bedzie si¢ toczyt
spektakl. Nad sceng Malarni — jesli uwierzy¢ megafonom — ,wiernie od-
dajacej zatozenia Placu Adama Mickiewicza w Poznaniu” goéruje makieta
poznanskich Krzyzy. Pozostale rekwizyty sg jednak bardzo umowne - to po-
desty oznaczone tabliczkami informacyjnymi, odsytajace zaréwno do historii
Poznania, jak i postaci wieszczéw (Mickiewicz i Stowacki), artystow-patrio-
tow (Ignacy Jan Paderewski), swietych polskich (Jan Pawet II) i politykéw,
spotykajacych sie przy Pomniku Krzyzy. Nie zabrakio masztéw i zniczy, za$
miejsce na jednym z postumentéw zajmuje ubrany w dziewietnastowieczny
mundur Wiestaw Zanowicz — aktor Teatru Polskiego w Poznaniu, a zara-
zem odtworca roli Kordiana z 1979 roku w Rzeszowie. Stojacy w rogu forte-
pian, przy ktérym w spektaklu zasigdzie jeden z Kordianéw, odgrywa jed-
nocze$nie role ,fortepianu Paderewskiego”. Wyposazeni w plan instalacj,
w ktérym dominuje narracja ironiczna, widzowie mogg zatem skonfronto-
waé z sobg rézne dyskursy i do$wiadczy¢ ich wzajemnego obnazania sie.
Tematem instalacji nie jest bowiem przestrzeri Poznania, ktéra pozwolitaby
na interpretowanie Kordiana w duchu Wyspianskiego (,tu i teraz”), ale prze-
strzen egzystencji ,wspdélnoty wyobrazonej” — wypelniona nakladajacymi sie
palimpsestowo kliszami, odsylajagcymi wprost do paradygmatu romantycz-
nego i wchodzacymi z nim w spor.

13 Tamze, s. 69.

14 Dla przyktadu w ,Planie przestrzeni” punkt 1, czyli ,Poznanskie Krzyze”, jest opi-
sany w nastepujacy sposob: ,pomnik odsloniety 28 czerwca 1981 r. 25 lat po wydarzeniach
czerwca '56. Daty umieszczone na krzyzach upamietniajg wazne wydarzenia z historii Polski:
1956 — My strzelamy do nas — 49 zabitych i co najmniej 239 rannych. 1968 — My wyrzucamy
nas z kraju — jest nas mniej o okoto 1520 tys. 1970 — My strzelamy do nas — ok. 50 zabitych
i ok. 1165 rannych. 1976 — My prébujemy sie dogada¢ z nami. Nikt nie ginie. 1980 — w nastep-
stwie diuzszych kiétni dogadujemy sie miedzy sobg na chwile. 1981 — Wypowiadamy sobie
wojne, w ktérej my zabijamy 40 naszych”.
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W oczekiwaniu na rozpoczecie spektaklu widzowie moga wystuchaé
nagran gloséw twoérczyn i twércéw poznanskiego Kordiana. Formutowane na
wiele sposobéw pytania o znaczenie figury bohatera romantycznego i sensy
mierzenia si¢ z rolg Kordiana zapowiadaja to, co za chwile wydarzy sie na
scenie — i wraz z kolejng sekwencjg stanowig ekwiwalent Przygotowania. Tak
rekonstruuje te scene Dariusz Kosiriski:

Po diugim oczekiwaniu na poczatek spektaklu, w przestrzenn sceniczng [...]
wychodza wszyscy aktorzy we wspoéltczesnych strojach. Konrad Cichori (jeden
z Kordianéw) zapowiada, ze spektakl inicjuje obchody roku stulecia odzyska-
nia niepodleglosci, a przed jego poczatkiem odczytany zostanie list od pre-
zydenta RP Andrzeja Dudy. Jest to pismo pelne typowych zdan o wielkosci
narodu, wyrazéw czci dla jego bohateréw i nawolywari do wzmozenia poczu-
cia dumy, ktére zastapi¢ powinno pedagogike wstydu. Z listu wynika, ze jego
autor (watpie, by byl nim prezydent) dawno nie czytat Kordiana, a z lekcji w li-
ceum zapamietal tyle, co wiekszos¢ Polakéw — ze to sztuka o bohaterach, walce
i niepodlegloéci. Jednak paradoksalnie ten list wlasnie stanowi znakomite wpro-
wadzenie do spektaklu, w ktérym pytania o niepodlegltos¢, naréd i wielkos¢ sa
traktowane zaskakujagco powaznie's.

W liscie prezydenckim szczegdlnie godny uwagi wydaje sie fragment,
z ktérego tworcy przedstawienia wyciggng wkrétce dalekosiezne konse-
kwencje. Wymieniwszy nazwiska ,naszych narodowych bohateréw, ojcow
zalozycieli polskiej niepodlegtosci” — J6zefa Pitsudskiego, Romana Dmow-
skiego, Ignacego Jana Paderewskiego, Ignacego Daszynskiego, Wincentego
Witosa i Wojciecha Korfantego — autor puentuje swoja wypowiedZ zdaniem:
,To w nich widzimy Kordianéw, jakich wymarzyl sobie Stowacki”. Wia-
$nie bowiem na figurze niezrozumienia i catkowitego przeinaczenia senséw
dramatu Stowackiego bedzie oparty spektakl Skrzywanka. Etiude, skonstru-
owang wokoét obecnej w Przygotowaniu figury ,méwcéw plemienia”, konczy
wezwanie do uczczenia ,bohateréw i meczennikéw, ktérzy oddali Zycie za
wolnos¢”, minutg ciszy. Od tej chwili na oczach widzéw bedzie toczyla sie
polemika z wyobrazonymi sensami Kordiana — rodem z lektury szkolnej i pre-
zydenckiego listu. Ironiczny nawias bedzie jednak raz po raz uchylany, wcho-
dzac w zmagania z formg dramatu Stowackiego.

Sceniczny ekwiwalent Prologu, stanowigcego rodzaj teatralnego credo Sto-
wackiego, zostaje brawurowo odtanficzony przez aktoréw do dzwiekéw Mo-
zartowskiego Dies Irae. Szalony taniec, budowany od minimalistycznych ge-
stow: drgnieé, pojedynczych ruchéw, potem sekwengji, jest jakby manifestem

15 D. Kosinski, Doprawdy, nie wiem, co mu jest, s. 69-70.
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wyzwolenia sie spod wladzy paradygmatu romantycznego. Stanistaw Go-
dlewski pisze:

[aktorzy] stajg przed widzami w réznych punktach sceny (widownia otacza
scene z trzech stron) i zaczynaja tariczy¢. Kazdy ma wlasny, charakterystyczny
ukfad inspirowany réznymi technikami choreograficznymi. Poczatkowo ruch
jest minimalny, subtelny — delikatne drgnienia palcéw, plytkie sktfony, powolne
wznoszenie ramion. Z czasem staje si¢ coraz bardziej dynamiczny. Prosta, a bar-
dzo efektowna sekwencja jest dzielem choreografki i tancerki Agnieszki Kryst,
ktéra Swietnie uruchomita ciata aktoréw — ruch w catym spektaklu jest bardzo
precyzyjnie zaplanowany i wyplywa organicznie z charakteru danych scen'®.

W owej indywidualizacji gestow, skoncentrowania si¢ Kordianki i Kor-
dianéw na rytmie wlasnego oddechu, mozna upatrywac jedng z pierwszych
deklaracji wpisanych w spektakl Jakuba Skrzywanka: nieche¢ do méwienia
wspdlnym glosem, w imieniu (jakkolwiek pojetej) zbiorowosci.

Mimo Zze do tego momentu w spektaklu nie pada ani jedno stowo pocho-
dzace z dramatu Stowackiego, rama skonstruowana przez rezysera sprawia
wrazenie, iz jednym z tematéw przedstawienia jest sam jezyk romantyzmu,
skonfrontowanie go ze wspodlczesnym odbiorcg i zdemaskowanie jego fal-
szywie brzmigcych tonéw. Pierwsza sekwencja, w ktorej zostaje przywolany
tekst Kordiana (rozmowa Kordiana i Laury), stanowi zatem nie tylko prébe
zmierzenia sie ze stereotypowym postrzeganiem tej sceny (odrzucenie uczué
mlodziefica przez nieczulg wybranke traktowane jako przyczyna samobdj-
stwa bohatera), lecz takze jej kompromitacji. Odegrana w kostiumach, razi
sztucznoscig, podkreslang przez gre aktoréw.

Kordian spotyka si¢ z Laurg, gwiazdy $wieca, liscie wiedng, ,ciemny sie blekit

nieba wyséwieca za mglami”. Konrad Cichon gra Kordiana we fraku (naturalnie,

jak Werter, niebieskim), Kornelia Trawkowska ma stylowg kremowa suknie. Ich

ciata niemal sie¢ nie poruszajg, nie patrza na siebie, po prostu deklamujg wersy
Stowackiego!”

— rekonstruuje Stanistaw Godlewski. Konwencjonalnosé¢ tej sceny wzmoc-
niona zostaje poprzez glosne odczytywanie tekstow didaskaliow. Kordian
w koricu ,,dobywa pistoletu”, ,przyktada bron do czota” i pada, ale wéw-
czas jego rola — wraz z kostiumem - zostaje przejeta przez kolejnych wy-
konawcéw. Powtarzana natretnie kwestia bohatera (,,to nie z mojej winy!”)
pozwala wyrazniej zobaczy¢é wpisang w relacje Laury i Kordiana andro-

16 S, Godlewski, Siksa méwi: zarty sie skoriczyly, ,,Gazeta Wyborcza: Poznari”, 15.01.2018, http: /
poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36000,22902872,teatr-polski-w-poznaniu-kordian-w-rezyserii-
jakuba-skrzywanka.html [dostep 4.11.2018].

17 Tamze.
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centryczng narracje. Laura zostaje sfunkcjonalizowana jako nieczula ko-
chanka, obarczona wing za niepowodzenie miodzierica i skazana przez niego
na niemajace konica wyrzuty sumienia. Dariusz Kosiniski stwierdza:

gdy w obliczu samobéjczej decyzji Kordiana Laura, uzywajac stéw Ksiedza spo-
wiadajacego w akcie III bohatera skazanego na $mieré, odmawia swojej odpo-
wiedzialnosci za jego nieszczeécia, zrywa wieloletnig projekcje czynigcg Laure
winng tego, ze mlody panicz wypalil sobie w glowe (pudlujac zreszta). Nie ma
jej zgody na obsadzenie w roli, w jaka wciskano jg od lat, i to jej decyzja staje
sie podstawg calej sceny 8.

Etiuda z Laurg stanowi jedyna reprezentacje aktu pierwszego Kordiana.
Z aktu drugiego zostang przywotane sceny z Wioletta i Papiezem, a takze
monolog na Mont Blanc, z trzeciego — dyskusja Kordiana z Prezesem, strzepy
sceny przed sypialnig carskg (Strach i Imaginacja) i rozmowy z Doktorem.
Nietrudno zauwazy¢, Ze s to te elementy dramatu Stowackiego, ktdre najsil-
niej podlegaja wladzy stereotypu. Skrzywanek przywotuje je jedne po dru-
gich, obnazajac pulapki powierzchownej lektury Kordiana, nie rezygnujac
przy tym z prowadzenia w tle réwnoleglej narracji, ekwiwalentyzujgcej bu-
dowe dramatu.

Taki wladnie status ma kolejna etiuda, rozgrywajaca sie u podnéza kli-
féow w Dover. ,,Zwloki” Kordiana zostajg tam odnalezione przez ekspedycje
badawczg, ktéra wéréd huku morskich fal prébuje sie zmierzy¢ z fenomenem
$mierci bohatera romantycznego. Scena, w ktérej Kordian, siedzac na , bialej
kredowej skale nad morzem, czyta Szekspira”, pomijana w powierzchow-
nej lekturze, nalezy do najwazniejszych fragmentéw dramatu Stowackiego.
W szkicu poswieconym nihilistycznemu potencjatowi Kordiana Michat Ku-
ziak pisze:

Jak sadze, w zwigzku z prowadzonymi w dramacie grami tekstowymi, klu-
czowa okazuje si¢ scena na Mont Blanc oraz lustrzana wobec niej scena Na ska-
fach w Dover. Owo przegladanie sie pierwszej z wymienionych scen w drugiej
podwaza sens idei odnalezionej przez bohatera: dzieki aluzji literackiej, bedacej
odwotaniem do Kréla Leara i budowania przez Szekspira gory ze stéw. Podwaze-
nie takie dokonuje si¢ réwniez przez odsloniecie szatariskiej inspiracji tkwiacej
w idei poswiecenia si¢ (epifanii na Mont Blanc towarzysza ,czarne skrzydia”
mysli bohatera), a takze przez zderzenie realistycznej konwencji dramatu z tech-
nikg iluzji. Wspomniana idea okazuje si¢ w istocie ideg $mierci i unicestwienia
(,Poswieci si¢, cho¢ padnie jak dawniej! jak nieraz” [VI, 219] i pdzniej: ,Ja sie
w chwili ofiarnej jak kadzidlo spale!”) .

18 D. Kosinski, Doprawdy, nie wiem, co mu jest, s. 69.
19 M. Kuziak, Stowacki — nihilistyczny? Wokét ,Kordiana”, s. 189.



Nad trumng bohatera romantycznego 177

Na poznariskiej scenie szekspirowska i romantyczna legenda klifu zo-
stajg skonfrontowane ze wspodlczesng stawg ,skaly samobdjcéw” — Beachy
Head. Odnaleziony u podnéza skat ,kolejny obiekt” wymyka sie opisom
czlonkéw ekspedycji, pozostajac do korica zagadka, wzbudzajacg opér i dy-
stans. Zwraca uwage takze gra z jezykiem Rézewiczowskich Swiadkéw:

— Co tam znéw widzisz?

— Nic ciekawego.

— Cicho... Zdaje mi sig, ze czolga si¢ w nasza strone.

— Nie, to sie nie rusza.

— Moze morze to wyrzucito.

— Podnosi glowe... widze oczy i usta, on sie patrzy na mnie.

— Nie, to sie na nic nie patrzy.

— Nic, nic 0 mnie nie wiesz, nie znasz mnie... [...]

— To jest co$ wielkiego.

- Nie, to nie jest nic wielkiego.

— To musiato dokonaé wielkich rzeczy.

— Nie, to niczego nie dokonato [...]

— Jesdli cie to interesuje, to chodz tu i zobacz.

— Tak bardzo mnie nie interesuje.

— Nie ma jakiego$ znaczka, obraczki, dowodu, nie zostawil po sobie zad-
nego listu, wspomnienia, marzenia, nie mial zadnych ideatéw, zadnych wznio-
stych myéli, ktére moglyby poruszyé lub wzruszy¢ tlumy, ja na jego miejscu
pozostawilbym pusta przestrzeri wypelniong dzwigkiem.

Twoércy spektaklu cofajg sie jednak przed ostateczng dyskredytacjg sa-
mobdjczego skoku — w przeciwienistwie do wyraznie zwerbalizowanego pro-
testu wobec po$wiecenia si¢ za naréd, co wybrzmi wyraznie podczas sceny
na Mont Blanc. Zanim to jednak nastgpi, Skrzywanek dokonuje konfrontacji
Kordiana z kolejnym wcieleniem kobiecosci. Scena w ,Willi wloskiej” tra-
dycyjnie czytana byla jako figura kolejnego rozczarowania bohatera, ktéry
orientuje sie, Ze sensu zycia nie odnajdzie w ramionach pigeknej i sprzedaj-
nej Wioletty. Wiernie odegrana przez Alex Freiheit i Pawta Siwiaka prowadzi
jednak twércéw przedstawienia do zaskakujgcej wolty. Kiedy bowiem dialog
dobiega korica, Siwiak zwraca sie do siedzgcego na postumencie Wiestawa
Zanowicza: ,Wiesiu, a jak ty grales Kordiana, to o czym to byla scena?”.
Odpowiedz ,Kordiana’79” (,,Scena o do$wiadczeniach mitosnych. Kordian
spotyka pazerng wloskg kurwe. Rozzalony falszywymi uczuciami, rzuca nig
jak Scierkg o podioge, Swiadom, ze sg wyzsze cele nad nieszczesliwg mitosé
— jak poswiecenie sie za ojczyzne”) staje sie impulsem do zerwania narracji
spektaklu i od$piewania przez Freiheit przeboju Grazyny Gizowskiej Bede
gwiazdg (,O mnie nie martw si¢. Dobrg passe mam / Kto$§ odkryje mnie.
Zobaczysz sam / Bede pierwszg gwiazdg w filmie. Bede grata gtéwne role /
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A ty bedziesz wtedy przy mnie jak Riviera po sezonie”). Spojrzenie na po-
sta¢ Wioletty ponad filtrem narzucanym przez perspektywe Kordiana jest
kolejnym gestem kompromitujgcym postaé¢ romantycznego bohatera. , Ko-
biecy glos niezgody na podtrzymywane przez romantyzm mizoginistyczne
schematy”? brzmi mocno i odwaznie, zmuszajac do dostrzezenia w tekscie
Stowackiego plaszczyzny, ktéra zazwyczaj nie jest przedmiotem uwagi bada-
czy literatury romantycznej.

Po zawodzie uczuciowym w biografii Kordiana przychodzi czas na roz-
czarowanie religijne — scena ,w Watykanie” zostaje przez Skrzywanka ro-
zegrana jako konfrontacja skrajnie odmiennych figur papiestwa: pierwszej
— utrwalonej w wizerunku schorowanego Jana Pawta II i drugiej — oldnie-
wajacego uroda ,mlodego papieza” z serialu Paola Sorrentino. Skojarzenia
twércow spektaklu tylko pozornie wykraczajg poza krag tematéw poru-
szanych przez Stowackiego. Jesli bowiem sens sceny w Watykanie mozna
sprowadzi¢ do rozczarowania bohatera religig, ,reprezentowang w drama-
cie przez papiestwo, odmawiajace Polakom prawa do walki o wolnos¢”?,
to slowa ,mlodego papieza” — ,jest tylko jedna droga do szczescia i ta
droga jest wolno$¢” — nabierajg w narracji twércéw przedstawienia charak-
teru aksjomatu.

Kulminacyjny — w tradycyjnej lekturze — punkt Kordiana nastepuje jednak
dopiero w scenie monologu na Mont Blanc. Ironiczna i petna dystansu scena
zostaje rozegrana po mistrzowsku — grupa Kordianek i Kordianéw, porusza-
jaca sie w zwolnionym tempie w $nieznej zamieci, wypowiada na glosy tekst
monologu Kordiana, ujawniajgc nie tylko jego wszystkie sprzecznosci i nie-
konsekwencje (,Moge — wiec p6jde — ludy zawotam! Obudze!”; ,Moze lepiej
sie rzuci¢ w lodowe szczeliny?”), lecz takze obnazajac falsz przeistoczenia,
ktérego bohater rzekomo mial dozna¢ na Mont Blanc. Ubrana w futro bia-
tego niedzwiedzia Sonia Roszczuk kompromituje winkelriedyczne mrzonki
Kordiana, by po chwili, postugujac si¢ tekstami Prezesa ze sceny ,w podzie-
miach katedry”, zdyskredytowaé zaré6wno che¢ samobéjczego zlozenia sie na
oltarzu ojczyzny, jak i zamiar morderstwa cara, ktéry wydat sie Kordianowi
odpowiedzig na kryzys egzystencji2. Mimo dekonstrukcji ofiarniczego mitu,
rola bohatera romantycznego zostaje podjeta przez kolejnego z aktoréow —

20 D. Kosiniski, Doprawdy, nie wiem, co mu jest, s. 69.

21 M. Kuziak, Stowacki — nihilistyczny? Wokét ,Kordiana”, s. 188.

22 Por. W. Szydtowska-Brykczyniska, Egzystencjalistyczne krélestwo albo romantyzm na wygnaniu,
s. 60-70. Por. takze J. Mikolajczyk, Czy Kordian byt terrorystg? Noc romantyczna jako (przed)Swit
romantyzmu, w: Noce romantykéw. Literatura — kultura — obyczaj, red. M. Ursel, D. Skiba, A. Rej,
Krakow 2015, s. 11-21.
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tym razem o swoim mierzeniu sie z nig opowie, wpisujac wlasng biografie
w historie tych zmagan, Wiestaw Zanowicz.

Wybrzmiewajgce ze sceny prywatne glosy aktorow wprowadzajg do
spektaklu Jakuba Skrzywanka nowe akcenty. To miejsca, w ktérych nawias
ironii zostaje zawieszony, a kwestia stosunku do ,goraczki romantycznej”
nabiera charakteru programowej deklaracji. Inkrustowana glosami Strachu
i Imaginacji historia Zanowicza — aktora, ktéry ma za sobg doswiadczenie
wspolpracy z stluzba bezpieczeristwa i emigracji — zostaje wpisana w kontekst
historii Polski okresu transformacji i wprowadza do poznanskiego spekta-
klu , ton rozliczenia z mtodziericzymi zapatami, zniszczonymi p6zniej przez
podstepna niegodziwosé Swiata wykorzystujacego nasze btedy i stabosci”?.
Prawdziwym punctum spektaklu Skrzywanka staje sie jednak dopiero per-
formance Aleks Freiheit — wokalistki wcielajgcej si¢ w posta¢ superbohaterki
Siksy, ktéra ,sztyletem stowa zabija ludzi gltupich albo wrogéw”. Wyskan-
dowana do mikrofonu opowies¢ o doswiadczeniu gwaltu i o mierzeniu sie
dziei po dniu z wlasnym carem staje si¢ manifestem (kobiecej) sity wobec
zaprogramowanej w Kordianie (meskiej) stabosci. Jest takze wyzwaniem rzu-
conym romantycznym poetom, ktérzy w kobietach chcieli widzie¢ wylacznie
Laury albo Wioletty.

Sama jest Kordianka; zabawy w polskos¢ jej nie interesuja, w to miejsce wpro-
wadza tematy kobiece. W bliskim kontakcie z publicznoscia do ucha widzom
wykrzykuje mocne oskarzenia o wykorzystywanie seksualne kobiet

— pisat Piotr Morawski, ktéry spektakl Skrzywanka nazwat , najmocniejsza
teatralng wypowiedzig w sprawie #metoo”?%. Siksa krzyczy takze ze sceny,
ze obowigzkiem patriotycznym jest dbanie o wolnos¢ kazdego czlowieka.
W jej ustach kierowane do widzéw stowa Kordiana ,Wy jesteécie krainy
sumnienie, Zburzcie si¢ i z dusz waszych odrzuécie grzech cara” brzmig silnie
i bezkompromisowo, jak w niezafalszowanym przez lata recepcji dramacie
Stowackiego.

W finale spektaklu dochodzi do uroczystego pochéwku Kordiana.
Nad jego grobem stojaca na czele zalobnikéw ,kobieta w zalobie” formu-
tuje rodzaj manifestu skierowanego przeciwko romantycznej apologii wiel-
kosci. Nieche¢ wobec ,wielkich bohateréw, historii, stéw, gestéw, rewolucji
i systemow” staje si¢ wspdlnym glosem twoércéw poznariskiego Kordiana.

23 D. Kosiiski, Doprawdy, nie wiem, co mu jest, s. 69.
24 P. Morawski, Inna polityka jest mozliwa, ,Dialog” 2018, nr 10, s. 153.
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My, ktérzy urodziliSmy sie w czasie transformacji ‘89, wychowani w wolnej Pol-
sce obarczonej mitami wykluczajacych sie narracji historycznych i cigglej walki

miedzy martyrologia a checig jej negacji, prébujemy wcigz, albo na powrét, od-
powiedzie¢ sobie na pytania dawno juz postawione i sprawdzamy, czy nasz
glos ma dzi$ jakgkolwiek sprawczos¢, czy moze wywotaé¢ rewolucje, zwlaszcza
w instytucji, jaka jest dzisiejszy Teatr w Polsce?.

— méwi takze kolektywna deklaracja, zamieszczona na stronie internetowej
Teatru Polskiego w Poznaniu. Podkres$lana wczeéniej nieche¢ do wypowiada-
nia si¢ w imieniu zbiorowosci w tym jednym przypadku zostala zastgpiona
wspdlnym glosem protestu wobec paradygmatu romantycznego.

Z pewnoscig strategia, ktérg przyjat wobec Kordiana Jakub Skrzywanek,
nie jest klasyczng préba lektury dramatu romantycznego. Poprzez zmierzenie
sie z powidokami dokonywanych przez lata lektur utworu, autorzy spek-
taklu osiggneli jednak znacznie wiecej niz ktérykolwiek z inscenizatoréw
dramatu Stowackiego w ostatnich latach. Kompromitujagc bowiem kolejne
romantyczne stereotypy i poddajac probie ich site sprawczg, wigczyli sie do
debaty publicznej, ktéra toczy sie na polskiej scenie od kwietnia 2010 roku.
W sytuacji, w ktorej dziedzictwo polskiego romantyzmu zostaje zawlasz-
czone przez nacjonalizujgce i skrajnie konserwatywne narracje, watpliwosci
formutowane przez twoércéw poznariskiego Kordiana brzmig nadspodziewa-
nie aktualnie.

Pobiezna analiza struktury Kordiana Jakuba Skrzywanka moze wzbu-
dzi¢ w gronie filologéw podejrzenie, ze jego zwigzki z dramatem Juliusza
Stowackiego zeszly na dalszy plan. Jesli jednak przyjrze¢ sie poznaniskiemu
spektaklowi uwazniej, okazuje si¢, Ze s3 w nim obecne najwazniejsze tematy
Kordiana: kwestia wolnosci, waga indywidualnych decyzji, bunt przeciwko
Mickiewiczowskiemu modelowi romantyzmu.

Tym za$, co zastuguje w spektaklu Jakuba Skrzywanka na najwyzsze
uznanie, jest konstrukcja spektaklu, stanowigca sceniczng manifestacje ga-
tunku dramatu romantycznego. W swojej hybrydycznosci, mieszaniu tonéw
wypowiedzi, poetyce fragmentu, postugiwaniu si¢ forma otwartg i grze z ka-
tegorig ironii, poznarski Kordian siega wprost do korzeni romantycznego te-
atru. Sadze takze, ze spektakl mégtby sie spodobaé Juliuszowi Stowackiemu
— jedynemu w polskim romantyzmie twoércy pelnokrwistych postaci kobie-
cych i jednoczesnie ironiscie, cenigcemu sobie metode ,kasania sercem”.

%5 Premiera numer 4189, http: // teatr-polski.pl/spektakle /kordian/ [dostep 4.11.2018].
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Over the Coffin of a Romantic Hero

Summary

The article is an analysis and interpretation of Juliusz Stowacki’s
Kordian directed by Jakub Skrzywanek at the Polish Theatre in Poznan
in January 2018. Although it is a discussion with romantic stereotypes
and myths, rather than another classical staging of the play, Skrzywanek’s
staging is one of the most interesting voices in the Kordian case in years.
This essay is an attempt to reconstruct the performance on the basis of its
reviews and statements of the staging’s creators.
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