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Olga Tokarczuk jest pisarka konkretu geograficznego, sytuujaca akcje
swoich utworéw w Walbrzychu, Nowej Rudzie, Bardzie, Wambierzycach,
Wroctawiu, Czestochowie. Miejsca te, nalezace do rzeczywistoéci empirycz-
nej, s3 przez nig mityzowane i przenoszone do porzadku sakralnego. Budu-
jac przestrzerr swoich utworéw Tokarczuk czesto wykorzystuje wyobrazenie
labiryntu, ktérego funkcja jest wprowadzanie czlowieka w sfere sacrum.

Punktem wyjscia rozwazan nad przestrzenig mityczng Olgi Tokarczuk
chciatabym uczyni¢ mysl Mircei Eliadego, dobrze oddajaca sposéb, w jaki
pisarka przedstawia przestrzen:

Stoimy wobec geografii sakralnej i mitologicznej, jedynej naprawde rzeczywistej,
a nie geografii Swieckiej, ,obiektywnej”, w pewnym sensie abstrakcyjnej i mato
istotnej, bedacej teoretyczng kombinacjg jakiej§ przestrzeni i jakiego$ Swiata,
w ktérym sie nie mieszka, wiecej nawet — ktérego sie nie znal.

W twérczosci Tokarczuk przestrzen geograficzna i przestrzen mityczna
wspolistniejg ze soba. Mityzacja przestrzeni topograficznej, jak zauwazaja
Przemystaw Czaplifiski i Piotr Sliwiniski2, ma na celu ponowne zaczarowa-

1 M. Eliade, Obrazy i symbole: szkice o symbolice magiczno-religijnej, przel. M. i P. Rodakowie,
Warszawa 2009, s. 48.

2 Por. P. Czaplinski, P. Sliwiriski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji,
Krakéw 1999.
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nie odczarowanego $§wiata — uczynienie go jakim$ sensownym, celowym two-
rem. Czlowiek potrzebuje mitu, poniewaz dzieki niemu porzadkuje i inter-
pretuje otaczajaca go rzeczywisto$¢. Podobnie miejsce ,potrzebuje” sacrum.
Przestrzeni, w ktdrej dzialajag bohaterowie Tokarczuk, jest przestrzeniag nie-
zwykla, ksztaltujacg, a nawet determinujacg losy postaci w niej zanurzonych.
Swiat przedstawiony, wszystkie jego elementy, miejsca, przedmioty, zapachy
jawia sie jako konieczne i kompletne, a ich istnienie jest uwarunkowane po-
trzeba wzniostoscis.

Mityzacja przestrzeni realizuje si¢, jak powszechnie wiadomo, na pozio-
mie wyobrazni zbiorowej. Przykltadami tego typu sq Eden, Ziemia Obiecana,
Olimp, Pola Elizejskie czy po prostu basniowa kraina wypelniona smokami,
olbrzymami i innymi dziwnymi, nierealnymi stworami. Paradoksalnie, ludzie
wspoblczedni (cho¢ nie tylko), deklarujgc niewiare w mit, namietnie tropig
jego Slady w otaczajgcej rzeczywistodci. Szukanie w przestrzeni geograficz-
nej miejsc legendarnych ma bogatg i dltugg tradycje. Bardzo interesujacym
efektem takich poszukiwan jest ksigzka Umberto Eco W poszukiwaniu miejsc
i krain legendarnych*.

W prozie Tokarczuk mityzacja realizuje si¢ przez obecno$¢ zjawisk nie-
samowitych, niedajacych sie racjonalnie wyjaéni¢. Pisarka tworzy mity lo-
kalne uniwersalizujgc miejsca, zdarzenia, przedmioty i postaci, a czyni to
przez usytuowanie ich w przestrzeni odrealnionej. Przykladem moze by¢
Prawiek, fikcyjna miejscowos¢ zlokalizowana w konkretnej przestrzeni geo-
graficznej, ktéra nabiera cech przestrzeni mitycznej w skutek odgraniczenia
jej od brutalnej rzeczywistosci zewnetrznej. Granica jest sakralizowana po-
przez strzegace jej anioly. Czaplifiski i Sliwiniski, piszac o zjawisku mityzacji
w prozie polskiej lat 1976-1998, zauwazajg: ,,Mit przywracal bowiem rzeczy-
wistosci cechy zyczliwe zyciu, mowil, ze swiat daje si¢ zamieszka¢, pod wa-
runkiem stworzenia mikrorzeczywistosci, odgraniczonej od reszty $wiata”>.
Utwory Tokarczuk oparte sa na zalozeniu, ze sacrum stanowi warunek ist-
nienia kazdego prawdziwego $wiata — réwniez tego stworzonego przez nig.
W utworze Dom dzienny, dom nocny pisarka stawia pytanie, czy mozliwy jest
Swiat bez sacrum i daje na nie odpowiedz. Jeden z bohateréw, Lew-jasno-
widz, ma bowiem wizje korica Swiata, bedacego bezposrednim skutkiem
odejscia Boga.

3 Na temat wznioslosci zob. np. J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakéw
2000.

* Por. U. Eco, Historia krain i miejsc legendarnych, przet. T. Kwieciefi, Poznan 2013.
5 P. Czapliniski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, s. 249.
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Nie potop, nie deszcze ognia, nie O$wiecim, nie kometa. Tak bedzie wygladat
$wiat, gdy odejdzie z niego Bég, kimkolwiek on jest. Opuszczony dom, ko-
smiczny kurz na wszystkim, zaduch i cisza. Wszystko, co zywe, zastyga i ple-
$nieje od $wiatla, ktére nie zna pulsowania, a wiec jest martwe. Pod tym upior-
nym $wiatlem wszystko rozsypuje sie w kurz®.

Tak umiera i rozpada sie powoli $wiat, w ktérym nie ma juz $wietosci. Rze-
czywisto$¢ odarta z tajemnicy, pozaziemskiego wymiaru — staje sie martwa.
Taka bytaby tez literatura pozbawiona funkcji mityzacji rzeczywistosci, gdyz,
jak twierdzi Bruno Schulz: ,wszelka poezja jest mitologizowaniem, dazy do
odtworzenia mitéw o $wiecie””. Autor Sklepéw cynamonowych zestawia po-
ezje i wiedze jako obszary ze soba sprzeczne, wykluczajgce si¢ i konkurujace
ze sobg. Olga Tokarczuk geohistoryczny konkret uzupetnita mitem, poka-
zujac, jak te sfery dopelniaja sie, korespondujg ze sobg, a nawet warunkujg
wzajemne istnienie. Tak te relacje opisujg Czaplifiski i Sliwiniski:

Z jednej wiec strony dzieki zabiegom mityzacyjnym przestrzen, nie tracac w ca-
tosci historycznego i geograficznego konkretu, nabiera cech niezwykltosci, od-
stania przed nami swéj genius, co czyni z kazdego mieszkarica owej przestrzeni
jakby uczestnika magii, cztowieka naznaczonego i wtajemniczonego. Z drugiej
za$, w czasoprzestrzeni mitycznej kazda czastka biografii nabiera znamion do-
$wiadczenia inicjacyjnego, staje si¢ bezcennym bagazem na przysztosc?.

Autorka Biegunéw mityzuje przestrzefi doswiadczalng, dzieki czemu $wiat
przedstawiony jej utworéw nieustannie oscyluje miedzy przyziemna rzeczy-
wisto$cig i wzniostym mitem. Zanurzenie w przestrzeni, ktéra jest silnie na-
cechowana niezwykloscig, ma wymiar inicjacyjny i wigze sie bezposrednio
z ideg labiryntu.

Figura labiryntu jest bardzo no$na znaczeniowo, o czym $wiadcza
przyklady jej czestego wystepowania we wspodlczesnej kulturze popularnej,
np. w filmach: Labirynt w rezyserii Denisa Villeneuve’a, Wiezieri labiryntu
w rezyserii Wes Ball, w powieéciach: Labirynt Kate Moss, Harry Potter Joanne
Kathleen Rowling czy tez w grach komputerowych. Popkultura wykorzystuje
figure labiryntu ze wzgledu na jej dynamizm i tajemniczo$¢. W naszym kregu
kulturowym jest on jednym z najwazniejszych toposéw — jego obszerng ana-
lize znajdziemy w ksigzce Paolo Santarcangeliego Ksigga labiryntu®. Malgo-

6 Q. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Watbrzych 1998, s. 145.

7 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: Szkice krytyczne, oprac. M. Kitowska-Lysiak, Lublin
2000, s. 12.

8 P Czapliniski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998, s. 250.

9 Por. P. Santarcangeli, Ksigga labiryntu, przel. 1. Bukowski, Warszawa 1982.
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rzata Czapiga w rozprawie Labirynt: inicjacja, podroz i zblgdzenie udowadnia,
ze topos to okreélenie o zbyt waskim znaczeniu, aby obja¢ catoksztalt reali-
zacji i znaczen labiryntu. Badaczka — odwolujac sie do propozycji Jacquesa
Le Goffa — proponuje zastapi¢ topos pojeciem ,,wyobrazenie”, odnoszacym
sie do réznych obszaréw semiotycznych.

Labirynt to przede wszystkim figura przestrzenna, z zatozenia magiczna
i funkcjonalna, ktérej Mircea Eliade przypisuje role wtajemniczenia oraz
ochrony'. Dotarcie do centrum labiryntu jest jednoznaczne z osiggnieciem
,Srodka”, w ktérym przecinajg sie osie Nieba, Piekla i Ziemi, co daje ma-
giczng moc. Swa skomplikowang strukturg labirynt zapewnia bezpieczen-
stwo temu, kto znajduje sie¢ wewnatrz. Semantyka wyobrazenia labiryntu
pozostaje ztozona. Pomimo pozytywnego znaczenia, jakim jest osigganie wie-
dzy i ochrona przed zlem, doswiadczenie labiryntu to takze do$wiadczenie
przestrzeni obcej, niegoscinnej, w ktorej trzeba sie¢ mie¢ na bacznosci. Labi-
ryntu nie mozna oswoi¢, mozna go jedynie pokona¢. Obserwujac realizacje
przestrzenne labiryntu, dostrzegamy zawila, a jednoczesnie bardzo misterng
konstrukcje, majaca, przez geometryzacje, nada¢ budowli walor doskonatosci
i idealne wymiary oraz zblizajgcg go do ksztattu mandali’2

Michat Glowinski, przedstawiajac koncepcje labiryntowosci i definiu-
jac powies¢ labiryntowa, podkresla niemozliwg do oswojenia nature labi-
ryntu. Zauwaza, ze jest on niepoznawalny, obcy i zaskakujacy. Jako przy-
klad podaje labirynt mityczny, ktéry tylko dla Minotaura mégt by¢ przy-
jaznym domem, natomiast dla Tezeusza na zawsze pozostal miejscem nie-
bezpiecznym. Badacz pisze: ,W labiryncie nie mozna sie czu¢ dobrze, nie
mozna uznaé go za przestrzen wlasng, przekreslaloby to w jakim$ sensie
jego labiryntowo$¢” 2. Z wywodu Glowinskiego wynika, ze labiryntem, w in-
dywidualnym do$wiadczeniu przestrzeni, sta¢ sie moze wszystko. Tak jest
w przypadku powiesci Tokarczuk, w ktérej las, miasto, sie¢ metra, podziem-
nych przejs¢, mata wyspa, patac, a nawet dom, pelnia jego funkcje, stano-
wigc zarazem, dla bohateréw Biegunéw, indywidualne do$wiadczenie Swiata
jako labiryntu.

Literackie manifestacje labiryntu to takze skomplikowane konstrukcje,
osiggane za pomocg dezorientujacych strategii, takich jak zmiana narratora
czy przeniesienie bohatera w czasie i przestrzeni. Poetyka narracji labiryn-

10 M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podréz i zblgdzenie. Figura ludzkiego losu w kulturze europejskiej,
Wroctaw 2013.

11 M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, s. 66.

12 Por. Tamze, s. 64-71.

13 M. Glowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci, w: tenze, Mity przebrane, Krakow 1994, s. 133-134.
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towej stata si¢ przedmiotem refleksji Elzbiety Rybickiej w ksigzce Formy la-
biryntu w prozie polskiej XX wieku'. Rybicka, jak tez inni badacze, méwiac
o labiryntowosci utworu, zwraca uwage na alinearno$¢ (czasu, przestrzeni,
narracji), brak tradycyjnych regut sp6jnosci i ciggtosci, brak pointy i zblizenie
do dzieta otwartego. Umberto Eco w Dopiskach na marginesie , Imienia rézy” 1>
przedstawia trzy typy labiryntéw. Pierwszy z nich, klasyczny, to taki, w kto-
rym nie mozna si¢ zgubié, prowadzacy prosto do centrum. Manierystyczny,
poréwnany do drzewa, tworzy strukture rozgateziong, prowokujaca do big-
dzenia i narazajacg wedrowca na zgubienie si¢ w licznych odnogach. Inny
rodzaj labiryntu to sie¢, ktérag Eco nazywa, za Gillesem Deleuze’em i Felixem
Guattarim, klgczem', gdyz nie ma $rodka ani peryferii i jest potencjalnie
nieskorficzony. Wtasnie labirynt-klacze znalazl swojq literackg reprezentacje
w powieéci Olgi Tokarczuk Bieguni.

W twérczosci Tokarczuk labirynt jest wszechobecny, zaréwno przez
bezposrednie nawigzania, jak tez metaforyke i labiryntowa konstrukcje tek-
stow. Labiryntowos¢ przestrzeni wykreowanej przez Tokarczuk przedstawity
Sylwia Baran (Labirynt jako doswiadczenie inicjacyjne na podstawie powiesci ,, Pra-
wiek i inne czasy”'”) oraz Danuta Dobrowolska i Elzbieta Dutka, interpretujace
opowiadanie Numery ze zbioru Szafa. Dobrowolska pisze: ,Hotel to swoisty
labirynt. [...] W samym hotelu Capital narratorka widzi minicentrum $wiata,
ktére odzwierciedla charakter, potrzeby i egzystencjalng kondycje wspodtcze-
snych ludzi”'8. Elzbieta Dutka zauwaza natomiast:

Podobna do labiryntu czeé¢ hotelu przywotuje mysl o zagubieniu i poszukiwa-
niu drég wyjécia, odzwierciedla splatanie watkéw filozofii, kultury, doswiad-
czeni egzystencjalnych czlowieka [...] i na domiar zlego brak jakichkolwiek wska-
zowek 1.

14 E. Rybicka, Formy labiryntu w prozie polskiej XX wieku, Krakéw 2000.

15 Umberto Eco w Dopiskach na marginesie ,Imienia rézy” tworzac swoja (uproszczong) klasy-
fikacje labiryntéw powoluje si¢ na Santarcangelliego, cho¢ czyni to gtéwnie przeciwstawiajac
otwarty charakter wiekszosci labiryntéw swojej bibliotece-labiryntowi. U. Eco, Dopiski na mar-
ginesie , Imienia r6zy”, w: tenze, Imig rézy, przel. A. Szymanowski, Warszawa 2001.

16 G. Deleuze, F. Guattari, Klgcze, przet. B. Banasik, ,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3.

17°S. Baran, Labirynt jako doswiadczenie inicjacyjne na podstawie powiesci ,Prawiek i inne czasy”,
w: Swiaty Olgi Tokarczuk, red. M. Rabizo-Birek, M. Pocatun-Dydycz i A. Bienias, Rzeszéw 2013.

18 D. Dobrowolska, Mityzacje Olgi Tokarczuk. Symbolika rzeczy w $wiecie konsumpcji w opowia-
daniu ,Numery” z tomu ,Szafa”, w: taz, My o przeszloici, przesztos¢ o nas. Problematyka tozsamosci
narodowej w dawnej i nowej literaturze polskiej, Toruni 2013, s. 269.

19 E. Dutka, O ,przestrzeni méwigcej” w tomie opowiadari Olgi Tokarczuk pod tytulem ,Szafa”,
w: Przestrzefi w jezyku i kulturze. Analiza tekstéw literackich i wybranych dziedzin sztuki, red. B. Pa-
procka, Lublin 2005, s. 105.
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Obydwie badaczki pisza o labiryncie jako symbolu egzystencjalnego do-
$wiadczenia, zwracajac uwage badz na aspekt psychologiczny, badZz kultu-
rowo-filozoficzny tej figury.

Bieguni to powieé¢ labiryntowa, bedaca préba pokazania $wiata jako
labiryntu za pomocg tekstu zbudowanego na ksztatt labiryntu. Konstruk-
¢ja utworu, bedacego wspodlczesng sylwa?, oddaje fragmentaryczny charak-
ter ludzkich do$wiadczen. Tokarczuk, aby pokazaé¢ bezmiar doznani prze-
strzennych, proponuje czytelnikowi nie reportaz, nie tradycyjny dziennik
podroézy, ale refleksje nad filozoficznymi i psychologicznymi uwarunkowa-
niami kondycji czlowieka, ktérego istote egzystencji stanowi przemieszcza-
nie sie. Biequni to zbiér pozornie niezwigzanych ze sobg notatek, wspo-
mnierr z podrézy, refleksji, bajek, listéw, przeplatany kilkoma stosunkowo
autonomicznymi historiami bohateréw: Kunickiego, Blaua, Annuszki, Filipa
Verheyena, Fryderyk Ruysha, siostry Szopena czy profesora zajmujacego
sie starozytna Grecja. R6znorodnosé gatunkowa i tematyczna tego utworu
wigze si¢ z brakiem jednego, wszechwiedzacego narratora, scalajagcego ob-
raz $wiata. Olga Tokarczuk czesto stara sie¢ uwiarygadnia¢ opowiadane hi-
storie, wprowadzajac $wiadkéw wydarzen,, formutujac watpliwosci, przy-
taczajgc opinie naukowcéw. Niekiedy tworzy narracje na ksztalt kroniki,
podajac daty, nazwiska, powolujac si¢ na dokumenty, mapy, przewod-
niki. Czasem stawia narratora w pozycji sprawozdawcy, relacjonujacego
zdarzenia.

Niejednorodno$¢ narracji wptywa na brak ciggu przyczynowo-skutko-
wego. Linearny porzadek zostal przez autorke Szafy zastapiony siecig aluzji
i odniesierr, mniej lub bardziej bezposrednich. Co wiecej, ta sie¢ (czy klacze)
siega daleko poza $wiat przedstawiony w ksigzce Tokarczuk. Narracja czesto
odsyta nie do rzeczywistosci, lecz do tekstow, tworzac labirynt intertekstual-
nosci?, ktéry w perspektywie postmodernistycznej jest wlasciwie nieskon-
czony. Bieguni zawierajg wiele réznorodnych nawigzari miedzytekstowych,
sposrod ktoérych najbardziej bezposrednimi sa odwotania do filozofii Emila
Ciorana, Nowych Aten Benedykta Chmielowskiego, Moby Dicka Hermana
Melville’a i Biblii. Labiryntowo$¢ zostaje takze spotegowana poprzez po-
wtérzenia sentencji, ktére daja wrazenie powrotu do tego samego miejsca.

20 Na sylwicznos¢ Biegunéw zwraca uwage M. Grigorova, Mapa i ruch, czyli dialog nomadéw
i ,taniec z mapami” na przykladzie ksigzki ,Bieguni” Olgi Tokarczuk w odniesieniu do twérczosci
Ryszarda Kapusciriskeigo w: Literatura polska w swiecie, t. 3: Obecnosci, red. R. Cudak, Katowice
2010. Zob. tez R. Nycz, Sylwy wspdlczesne, Krakéw 1996.

2l Pojecie ,labirynt intertekstualnoéci” przytaczam za ksiazka E. Rybickiej, Formy labiryntu
w prozie polskiej XX wieku.
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Taka role w Biegunach pelnig powracajgce sformutowania: ,celem piel-
grzymki jest zawsze inny pielgrzym” czy ,$éwiata jest za duzo”.

Przestrzeni labiryntu zostaje przywolana wprost na poczatku utworu
w rozdziale Glowa w Swiecie, gdzie narratorka opowiada o swoich studiach
psychologicznych. Eksperyment, w ktérym brata udziat miat na celu udo-
wodnienie teorii odruchu Pawlowa poprzez nauczenie szczuréw drogi przez

labirynt.

Gdy puszczaliSmy szczury w labirynt, zawsze byt jeden, ktérego zachowanie
przeczylo teorii i ktéry za nic mial nasze bystre hipotezy. Stawat na dwoéch
fapkach, wcale nie zainteresowany nagrodq na koricu eksperymentalnej trasy;
niechetny przywilejom odruchu Pawlowa, omiatal nas wzrokiem a potem za-
wracal albo bez pospiechu oddawatl sie badaniu labiryntu. Szukat czego$
w bocznych korytarzach, prébowal zwréci¢ na siebie uwage. Piszczal zdez-
orientowany, a wtedy dziewczyny, wbrew regulom wyciagaly go z labiryntu
i braty na rece?.

Tokarczuk kwestionuje przekonanie, Ze $wiat da si¢ opisaé. Koncentruje sie
na tym, co wymyka sie statystykom i jest poza nawiasem bledu. Nie in-
teresujq jej szczury Scigajace sie po labiryncie, by otrzymac¢ na jego konicu
nagrode w postaci smakotyku. Jej uwage zwraca tylko jeden, ktéry nie wy-
ruszal ze wszystkimi prosto do celu, lecz , szukat czegos$”, jakby przeczuwat,
ze dotarcie do kresu labiryntu nie spelni jego oczekiwan. Ten szczur otrzy-
mywal nagrode spoza ciasnego labiryntowego, szczurzego $wiata — byt brany
na rece. Opis szczuréw biadzacych w labiryncie stanowi alegorie ludzkiego
losu, stajac sie przypowiescia.

W skomponowanej z fragmentéw powiesci jeden z ostatnich rozdziatéw,
zatytulowany Sciana, nawigzuje do przywolanego obrazu szczuréw w la-
biryncie. Bohaterami opowiedzianej w nim historii sg ,pielgrzymi, turysci
i wiéczedzy” [s. 407], ktérych udzialem staje si¢ wedréwka przez labirynt
miasta. Tokarczuk nie nazywa miasta wprost, lecz naprowadza czytelnika na
trop Jerozolimy. Ksigzka nieprzypadkowo w tym miejscu zostala opatrzona
planem Jerozolimy z IIT wieku. Dla wielu pielgrzyméw Swiete Miasto sta-
nowilo cel podrézy, pozwalatlo bowiem doswiadczy¢ sacrum. Wyprawa do
Jerozolimy stanowita inicjacyjng droge do wnetrza labiryntu. Takie tez za-
danie mialy spelnia¢ labirynty w katedrach sredniowiecznych, umozliwiajac
symboliczng podréz w poszukiwaniu obecnosci Boga. Niezwyklia atmosfera
tego miejsca, w polaczeniu z emocjami i oczekiwaniami turystow-pielgrzy-

22 Q. Tokarczuk, Bieguni, Krakéw 2009, s. 15. Kolejne cytaty z tego wydania lokalizuje w tek-
Scie gléwnym, podajac numer strony.
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moéw, powoduje, ze przybysze zamieniajg si¢ w Jerozolimie w prorokéw.
Zjawisko to ma swojg nazwe — syndrom jerozolimski?.

Gdy bohaterowie wedrujacy przez labirynt miasta, przedstawieni w roz-
dziale Sciana, osiagaja cel, okazuje sie, ze: ,W $rodku labiryntu nie ma ani
skarbu, ani minotaura, z ktérym trzeba stoczy¢ walke; droga korniczy sie na-
gle Sciang — bialg jak cate miasto, wysoka, mur nie do pokonania” [s. 408].
Na tworczosé Tokarczuk niewatpliwy wplyw wywart Borges, najstynniejszy
tworca literackich labiryntéw, autor wiersza Labirynt. Utwoér ten przedsta-
wia $wiat jako nieskoriczony totalny labirynt, ktéry nie posiada ,ostatecz-
nej Sciany, ni sekretnego centrum”?. Tokarczuk wlasnie w centrum swo-
jego labiryntu umie$cita Sciane, dajac przez to do zrozumienia, ze praw-
dziwym wyzwaniem jest wydostanie sie z niego. Wedrowcy przemierzajacy
labirynt, zaréwno w wierszu Borgesa, jak tez w utworze Tokarczuk, ocze-
kuja jakiej$ tajemnicy, szukajg czego$ niezwyklego, jakiej$ przygody, skarbu,
prawdy o sobie i o $wiecie. Droga przez labirynt stanowi wiec dla nich war-
tos¢ sama w sobie. Najbardziej dramatycznym momentem tej wedréwki jest
dotarcie do centrum labiryntu i staniecie przed znajdujacy sie tam Sciang.
Kazdy na ten widok reaguje inaczej: zdziwieniem, rozczarowaniem, rezy-
gnacja albo po prostu zmeczeniem. Wszystko, nawet walka z Minotaurem,
byltoby lepsze niz pustka. Ludzie chca mie¢ nadzieje, ze za widzialng po-
wloka jeszcze co$ sie kryje, ze sama Sciana znajdujaca sie u kresu tez ma
znaczenie, dlatego prébujg nadac jej jakié sens: ,,Podobno jest to Sciana ja-
kiej$ niewidzialnej $wigtyni, ale fakt pozostaje faktem — doszliSmy do kresu,
dalej nic nie ma” [s. 408]. Wtedy dociera do nich prosta prawda: ,pora wra-
ca¢” [s .408]. W przytoczonych powyzej przykiadach labirynt pojawia sie
jako element przestrzeni przedstawionej. Sprowadzenie jego rozumienia do
motywu literackiego bytoby jednak znaczng redukcjg, co zauwaza Agnieszka
Izdebska w niezwykle inspirujgcym opracowaniu Literackie wcielenia tematu
labiryntu. Badaczka zauwaza:

nalezatoby tu raczej méwié o ,labiryntowosci” jako stematyzowanej cesze prze-
strzeni przedstawionej, czy, szerzej — $wiata przedstawionego, o ,labiryntowo-
§ci” organizujacej rézne plaszczyzny dziela literackiego, decydujacej o porzadku

2 Syndrom jerozolimski (obted jerozolimski) — zaburzenie urojeniowe wystepujace wéréd
pielgrzymoéw i turystéw odwiedzajgcych Izrael, a w szczegdlnosci Jerozolime. Zaburzenie
polega na tym, ze osoby pod wplywem obecnosci w miejscach zwigzanych z historig bi-
blijng doznajg psychicznego szoku i utozsamiajg si¢ z postaciami biblijnymi, por. http: /pl.wiki
pedia.org/wiki/Syndrom jerozolimski.

24 gL Borges, Labirynt, w: tenze, Pochwata cienia, przel. A. Sobol-Jurczykowski, Warszawa
1977.
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fabuly, czy tez metaforze okreélajacej catosé swiata przedstawionego. Wtedy zas,
gdy mamy do czynienia ze stematyzowang figurg konstrukcji catosci tekstu,
nie chodzi juz o ,labiryntowoé¢ przedstawiong” lecz o ,labiryntowos¢ przed-
stawiajacq” %.

Labiryntowos¢, jako forma przedstawienia, poglebiona zostaje poprzez
fakt wprowadzenia w teksécie motywu mapy, ktéra w twoérczosci Tokarczuk
zwigzana jest z wyobraznig labiryntowa. Mapy, jak zauwaza Margreta Gri-
gorova, pelniag w Biegunach funkcje supozycyjne w odniesieniu do tekstu?,
zwracajg uwage czytelnika, ktéry po raz pierwszy bierze ksigzke do reki.
Mapa XVIII-wiecznej Europy zdobi oktadke Biegqunéw, a kolejne mapy, po-
chodzace z réznych wiekéw i réznych stron §wiata, przedstawiajag miedzy
innymi podréze Odyseusza, Chiny, Rosje, plan Jerozolimy czy plan Nowego
Jorku. Spod mapy zamieszczonej na okladce wida¢ naczynia krwionoéne,
co sugeruje, ze w ksigzce opisane beda dwa obszary: przestrzen geogra-
ficzna i ludzkie cialo. Olga Tokarczuk w Biegunach poréwnuje dwa réw-
nie wazne historyczne wydarzenia: stworzenie mapy $wiata i stworzenie
mapy ciala. Dzielo Mikotaja Kopernika ma taka sama wage, jak dzielo An-
dreasa Vesaliusa, twércy nowozytnej anatomii. Odkrycie $ciegna Achillesa
jest natomiast wydarzeniem poréwnywalnym do odkrycia Nowej Zelandii.
Podobnie bowiem jak na mapach geograficznych, tak tez na mapach ana-
tomicznych wypetnione zostaly ,biale plamy”. Takich analogii znajdziemy
w ksigzce wiele. Stosunek Tokarczuk do map wydaje si¢ ambiwalentny.
Z jednej strony sg one odpowiedzig na towarzyszacy cztowiekowi potrzebe
identyfikacji swojej pozycji wobec innych, z drugiej za§ wyczerpujacy opis
$wiata pozbawia go tajemniczosci. Usytuowanie na mapie daje podréznym
poczucie stabilnosci:

zaczynajg sobie wzajemnie zadawaé Trzy Pytania Podrézne: skad pochodzisz?
Skad przyjechates? Dokad jedziesz? Pierwsze pytanie wyznacza o$ pionows,
dwa nastepne — osie poziome. Dzigki takiej konfiguracji udaje im sie stworzy¢
co$ w rodzaju ukltadu wspétrzednych i kiedy juz sie wzajemnie usytuujg na tej
mapie, zasypiaja spokojnie [s. 67].

Mapa chroni przed chaosem $wiata, pozwala odnalez¢é wlasciwg droge,
a jednoczesdnie autorka podkresla, ze ,prawda jest straszna: opisa¢ to znisz-

277

czy¢” [s. 79]. Na zlozonos$¢ problemu reprezentacji w przypadku map

25 A. Izdebska, Literackie wcielenia tematu labiryntu, w: Wariacje na temat. Studia literackie, red.
J. Abramowska, A. Czyzak, Z. Kope¢, Poznari 2003, s. 62.
2 M. Grigorova, Mapa i ruch, czyli dialog nomadow i ,taniec z mapami”, s. 37—40.
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zwraca uwage Elzbieta Kononczuk, analizujgc przyklady tematyzowania
map w literaturze?.

Niejednoznaczny stosunek do mapy jest widoczny w opisie snu narra-
torki Biegunéw, ktéra nagle w Nowym Jorku natrafia na starozytny amfite-
atr, co wprawia jg w ostupienie. Gaszcz prostopadlych i réwnolegtych ulic
nowoczesnego miasta zostaje przerwany przez element nalezacy do zupet-
nie innego $wiata. Gdy napotkani turysci pokazujg, Ze amfiteatr miesci sie
w porzadku planu miasta, bohaterka oddycha z ulgg. Nieufnos$¢ Tokarczuk
w stosunku do mapy wigze sie tez z przekonaniem, ze kazdy ma swojg in-
dywidualng mape, z ktdrej stara sie usungé miejsca niewygodne, zwigzane
ze zlymi wspomnieniami:

To, co mnie rani, wymazuje ze swoich map. [...] W ten sposéb wymazatam kilka
duzych miast i jedng prowincje. Moze kiedy$ zdarzy sie, ze wymaze caly kraj.
Mapy przyjmuja to ze zrozumieniem; tesknig do bialych plam, to ich szczesliwe
dziecinstwo [s. 111].

Mapy w tworczosci Tokarczuk maja, wedlug Grigorowej, charakter psy-
cho-symboliczny ¥, czego potwierdzeniem sg stowa autorki Biegunéw: , Kiedy
wyruszam w podr6z znikam z map. Nikt nie wie, gdzie jestem. W punkcie,
z ktérego wyszlam, czy w punkcie, do ktérego daze? Czy istnieje jakie$ «po-
miedzy»?” [s. 60]. Podréz staje sie¢ dla pisarki jedyng szansa na ucieczke
od mapy, nie pozwala bowiem jednoznacznie i trwale umiejscowi¢ na niej
przemieszczajacego sie podmiotu.

Ruch wydaje si¢ trwale powigzany z przestrzenig labiryntu, ktéra zawsze
jest obszarem biadzenia, szukania drogi, nigdy za$ odpoczynku, zamieszki-
wania, stagnacji. Jak zauwaza Glowinski, ,,0sadzony w labiryncie bohater
musi znajdowac si¢ w ruchu, nalezy to bowiem do jego kondycji, wszelkie
za$ przystanki i zatrzymania stanowig jakby stacje na ciernistej drodze [...]” .
Labirynt implikuje z reguly dwa kierunki ruchu, do $rodka i na zewnatrz.
Ruch w poszukiwaniu centrum, Minotaura, prawdy o sobie i o $wiecie jest
typowym do$wiadczeniem inicjacyjnym. Rownie trudna, a nawet trudniejsza
okazuje sie droga powrotna, wydostanie sie z zamkniecia, dlatego wedrujacy
potrzebuje wskazéwki — symbolicznej nici Ariadny. Trzecim rodzajem ru-
chu, zdeterminowanym przez zdecentralizowany labirynt-kigcze, jest samo
blagdzenie bez celu, ktére jednak daje pewien rodzaj wolnosci. Tokarczuk

%7 E. Konorticzuk, Mapa w interdyscyplinarnym dialogu geografii, historii i literatury, ,Teksty Dru-
gie” 2011, nr 5.

28 M. Grigorova, Mapa i ruch, czyli dialog nomadéw i ,taniec z mapami”, s. 42.

2 M. Glowinski, Labirynt, przestrzefi obcosci, s. 134.
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w Biegunach sprzeciwia sie przyjetemu przekonaniu, ze podrézuje sie zawsze
dokads, a czeka zawsze na co$, dlatego stawia pytanie: , Ktokolwiek miatby
przyjs$¢, nie przyjdzie, ale czy to podwaza etos mojego czekania?” [s. 348].
Tokarczuk nobilituje bezcelowosé, gdyz bezcelowe czekanie czy bezcelowe
poruszanie sie stajg si¢ przejawem wolnosci.

Michat Pawel Markowski zauwaza, ze egzystencja sama w sobie za-
ktada ruch, ze ,jest wymierzona przeciwko statycznosci, przeciwko stasis” .
Taki wlasnie ruch, bedacy warunkiem egzystencji, wykorzystata Tokarczuk
kreujac bohateréw Biegunéw, dreczonych jakim$ wewnetrznym nakazem nie-
ustannego przemieszczania sie. Przemierzajg oni ulice, korytarze, zaulki,
jezdza metrem, autobusami, ruchomymi schodami — tam i z powrotem.
Poruszanie si¢ stanowi w Biegunach rytuat religijny, inspirowany zachowa-
niami jednego z popularnych w Rosji odlaméw bezpopowcéw. Tytutowi
bieguni, zwani takze fiodorowcami, strannikami, tutaczami, brodiagami, to
sekta powstata w XVIII wieku, zalozona przez bylego zolnierza Eufemiu-
sza. W czasach nier6wnosci spotecznych, przymusowych poboréw i innych
form ucisku ze strony panstwa bardzo szybko zdobyla wyznawcéw, kto-
rzy glosili, Ze Swiatem rzadzi szatan w postaci cara. Polski pamietnikarz,
Maksymilian Jatowt (pseudonim Jakub Gordon), po$wieca biegunom roz-
dzial swoich wspomnieni. Jest on wnikliwym obserwatorem, dociekajagcym
zaréwno specyfiki, jak i przyczyn powstania tej, jak i innych, sekt w Ro-
sji, ktore to determinanty tak okresla: ,Grunt juz od dawna byt przygoto-
wany, zbiegostwo istniato [...], lecz bylo tylko objawem niemajagcym pew-
nej formy. Eufemiusz mu jg nadal”®. Fiodorowcy glosili, ze Bég zostat ze
$wiata wygnany i od tej pory sam musi si¢ ukrywaé. Walka z Antychrystem
jest daremna, a jedynym Srodkiem, aby nie ulec jego mocy, pozostaje ruch.
,Sposobem” na Swiat i forma egzystencji sekciarzy stala si¢ wiec , perma-
nentna ucieczka religijna”?, ktéra zaklada odrzucenie wszelkich instytucji,
wszystkiego, co stale na $wiecie, co Iaczy cztowieka ze swojq lokalizacja, na-
daje mu okreélony adres. Ruch zostal wiec uswiecony jako ,jedyny sposéb
ocalenia dusz”®.

30 M.P. Markowski, W swojg strong, w: tenze, Nieobliczalne. Eseje, Krakéw 2007, s. 13.

31 J. Gordon, Sotdat, czyli szesé lat w Orenburgu i Uralsku, Lipsk 1865, s. 79, ksigzka dostepna
na stronie Google Books: https:/books.google.pl/books?id=SmIAAAAAcAA]J&hl=pl [dostep
30.01.2015].

32 M. Agnosiewicz, Chrzescijariskie korzenie bolszewizmu, artykul dostepny na stronie: http:
//www.racjonalista.pl/kk.php/s,1082/q,Chrzescijanskie.korzenie.bolszewizmu [dostep 27.01.
2015].

3 Tamze.
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Tokarczuk w Biegunach nie koncentruje si¢ na XVIII-wiecznej sekcie. In-
teresujq jg wspotczesni bieguni, ktérzy, pomimo odmiennych uwarunkowar
spoteczno-gospodarczych, nadal czujg potrzebe szukania zbawienia w nie-
ustannym ruchu. To do nich na jaki$ czas przylacza si¢ Annuszka, aby wy-
zwoli¢ sie od nieszczedliwego, niespelnionego zycia, ktére zamkneto ja w cia-
snym mieszkaniu wraz z niepelnosprawnym synem i milczagcym mezem. Bo-
haterka wychodzi z domu, aby zatatwi¢ rézne sprawy i wraca dopiero po
kilku dniach. W tym czasie kobieta poznaje Galine — biegunke. Ta bezdomna,
stara kobieta staje sie duchowg przewodniczka Annuszki, wpadajacej w swo-
isty trans przemieszczania sie dajacego poczucie wolnosci:

Zmienia pociagi, bo boi sig, ze ktos méglby ja zauwazy¢, ze moglby ja ztapaé za
reke, potrzasnac i — co najgorsze — gdzie§ zamknaé. Czasem przechodzi tylko
na drugg strong peronu, a czasem go zmienia; wtedy wedruje ruchomymi scho-
dami, tunelami, nigdy nie czytajac zadnych napiséw, zupetnie wolna [s. 275].

Podczas dni spedzonych na ulicach i w podziemiach miasta, podrézujaca bez
celu Annuszka zwraca uwage na podobnych sobie ludzi, ktérzy ,sa w jakis
sposob stali, jakby poruszali sie inaczej, wolniej” [s. 278]. Czesto jednak nawet
oni udajg, ze dokads$ zmierzajg. Tak jest w przypadku obserwowanego przez
Annuszke bezdomnego, ktéry ,,z werwa wyskakuje na peron stacji, sprawia
wrazenie, ze zdaza do jakiego$ dalekiego, ale konkretnego celu” [s. 277].

Tylko Galina ma odwagg, aby drepta¢ w miejscu, nie zwracajgc uwagi na
pogardliwe spojrzenia ludzi, ktérzy majg adresy. Przekazuje ona Annuszce
swoje przestanie, swoja religie:

Wiec ruszaj sie, kiwaj, kolysz, idz, biegnij, uciekaj, gdy tyko sie zapomnisz i sta-
niesz, pochwycg cie jego wielkie rece, zamienig cie w kukielke, owieje cie jego
oddech, [...]. On zmieni twojg barwng dusze w malq plaska duszyczke, wycieta
z papieru, z gazety, i bedzie ci grozil ogniem, chorobg i wojna [s. 291].

Warunkiem wolnoéci, podobnie jak dla wyznawcéw historycznej sekty, jest
pozostawienie za sobg wszystkiego, nawet zapomnienie swojej rodziny i ad-
resu. Kiedy Annuszka i Galina trafiajg na komisariat, bohaterka zostaje pod-
dana prébie. Zapytana o adres Annuszka powtarza go dwukrotnie, zdradza-
jac, ze nie jest prawdziwag biegunka. Dlatego z jej zycia znika Galina, a ona
sama po kilkudniowej nieobecnosci wraca do porzuconego wczeéniej domu
i obowigzkow.

Swiat, ktéry pozostaje w bezruchu jest miejscem wrogim bohaterom Bie-
gunéw: ,W nocy nad Swiatem wschodzi pieklo. Pierwsze, co robi — to de-
formuje przestrzerr; wszystko czyni cia$niejszym, bardziej masywnym, nie-
poruszalnym” [s. 256]. Noc i nieruchomo$¢ nadajg rzeczywistoéci charakter
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demoniczny, a w cztowieku rodza poczucie uwiezienia. Takie wiezienie tylko
z pozoru wyklucza labiryntowo$¢, moze by¢ bowiem traktowane jako ,sym-
bol kondycji ludzkiej” 3. Glowiriski dowodzi, Ze ,wiezienie, bedace i labiryn-
tem, i — zarazem — $wiatem” %, przygniata i niszczy. Takze George Poulet,
analizujgc temat labiryntu u Piranesiego, zauwaza:

to zarazem przestrzen ograniczona i ograniczajaca, przestrzen zamykajaca,
a réwnoczesnie tak rozlegla i skomplikowana, ze ten, co si¢ w niej zablgka,
moze nigdy nie osiggna¢ jej granic. Jest to zgodne z definicjg labiryntu, miej-
sca, gdzie czlowiek jest uwieziony i zagubiony. Stowem, labirynt to wiezienie
bez muréw, a przynajmniej bez granic, wiezienie, ktére wiezi nie ograniczeniem
przestrzeni, ale jej nadmiarem3¢.

Przytlaczajagcy nadmiar przestrzeni, przy jednoczesnej decentralizacji, skut-
kuje brakiem statych punktéw orientacyjnych. Niestalo$¢ $wiata sprawia, ze
wszystko moze nieé¢ wazny przekaz. W Biegunach czytamy: ,nic nie jest
niewinne i bez znaczenia, wielka nieskoriczona tamigtéwka” [s. 383]. Taka
wlasnie ,famigléwka” rodzi kompleks wyspy u Kunickiego, jednego z bo-
hateréw utworu. Vis — malutka wysepka, na ktérej spedzat wakacje wraz
z rodzing — staje sie dla niego prawdziwym labiryntem. Kunicki, pozbawiony
nici Ariadny (a moze szuka jej w niewlasciwym miejscu, analizujac bezustan-
nie zawarto$¢ torebki Jagody) ponosi kleske, nie odnajduje zaginionej Zony
i syna. Wydarzenia, ktére mialy miejsce na wyspie stajq si¢ jego obsesja. Bez
ustanku analizuje topografie wyspy, szukajac jakiej$ ,czarnej dziury” albo
raczej ,bialej plamy” na mapie. W jego odczuciu zaréwno przestrzen, jak
i czas wyspy Vis maja pekniecia, jakby dziury wyciete w czasoprzestrzeni,
w ktérych przebywa zaginiona Jagoda. Tokarczuk nieprzypadkowo umiej-
scowila wydarzenia na matej wysepce, na obszarze zamknietym, otoczonym
woda, skad nie mozna si¢ wydosta¢ niezauwazonym przez nikogo. Wszak
najbardziej znany labirynt, znajdujacy sie w Knossos, przeznaczony dla mito-
logicznego Minotaura, takze umiejscowiony byt na wyspie. Autorka Biegundw
poswieca jej duzo uwagi — tworzy nawet , psychologie wyspy” [s. 110], ktéra
zaklada, Zze , wyspa reprezentuje najbardziej pierwotny, najwczesniejszy stan
sprzed socjalizacji” [s. 110].

Wszyscy powtarzajg Kunickiemu, ze ,wyspa jest zbyt mata, zeby sie na
niej zgubi¢” [s. 41]. Jej niewielkie rozmiary dodatkowo dramatyzujg poszu-
kiwania, bo czynig sytuacje nieprawdopodobng. Kunicki razem ze stuzbami

3 M. Glowinski, Labirynt, przestrzeri obcosci, s. 179.
35 Tamze, s. 182.

36 G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, przel. W. Bloriska i inni, Warszawa 1977,
s. 507-508.
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szuka zaginionych wszedzie, przeczesuje kazdy centymetr wyspy, obserwuje
ja z helikoptera. Jagodzie i jej synowi udaje sie jednak pozosta¢ niezauwa-
zonym przez cale trzy dni. Kobieta przedstawia mezowi catkiem logiczne
wytlumaczenie tego, co sie wydarzylo, jednak dla niego ta wersja wydarzen
jest nie do przyjecia — po prostu jej nie wierzy. Kazdg wolng chwile poswieca
wiec na odkrycie, co naprawde dzialo sie¢ na wyspie i gdzie przez trzy dni
przebywata Jagoda z synem? Mape wyspy Kunicki zna juz na pamie¢, jed-
nakze nadal czesto ja analizuje. Nie wystarcza mu przedstawione na mapie
topograficzne odwzorowanie terenu. Zaczyna na wyspie poszukiwac jakiejs
tajemnicy, spodziewa si¢ znalez¢ odpowiedz w stowie zapisanym przez Ja-
gode na Kkartce: ,Kairos”. Stownikowe definicje odsylajg do pojecia czasu,
informacje w internecie naprowadzajg na §lad jakiego$ dawno zapomnia-
nego boga, a wszystko to prowadzi do kolejnych tropéw i znakéw, nie do
ostatecznej odpowiedzi.

Po powrocie Kunicki dopatruje si¢ zmiany zachowania u Jagody, za-
uwaza miedzy innymi, ze zmienita kolor szminki. By¢ moze Zona rzeczywi-
Scie nie méwi prawdy, a moze zadnej innej prawdy po prostu nie ma. Kobieta
zagubiona (mimowolnie lub na wlasne Zyczenie) przez trzy dni na obcej wy-
spie, odsunieta od $wiata doswiadcza swego rodzaju wtajemniczenia. Prze-
chodzi przez labirynt niezwyklej wyspy, co daje jej tajemng wiedze, mozli-
wos¢ znikniecia i powrotu do rzeczywistosci. Labirynt jest zawsze do$wiad-
czeniem indywidualnym. Dla tubylcéw wyspa nie jest labiryntem, moga ja
,dokladnie przeszukaé, centymetr po centymetrze, jak szuflade” [s. 41], gdyz
jest ich domem, a, jak zauwaza Glowinski, aby jaka$ przestrzern mogta zo-
sta¢ uznana za labiryntowg, musi mie¢ w sobie pierwiastek obcosci¥”. Dla
Jagody i Kunickiego wyspa to przestrzeri obca, tajemnicza. Kunicki podczas
poszukiwan do$wiadcza czego$ niezwyklego:

nagle wydaje mu sie, ze bierze udzial w pradawnym rytuale, zamazanym, gro-
teskowym. Spod krzakéw zwisaja nabrzmiate ciemnofioletowe grona, perwer-
syjne, zwielokrotnione sutki, a on bladzi w lisciastych labiryntach, krzyczac:
»Jagoda, Jagoda” [s. 37].

Kunickiemu nie udaje si¢ odnalez¢ na wyspie Zony, nie osigga celu, nie moze
wiec sie od tego labiryntu wyzwoli¢. Dlatego ciaggle na nowo analizuje ze
szczegdtami wszystko, co sie wydarzylo, od nowa prébuje osiagnaé¢ cen-
trum — pozna¢ prawde, do$wiadczy¢ sacrum. Dlatego wyttumaczenia calego

37 Por. M. Glowinski, Labirynt, przestrzei obcosci, s. 129.
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zajscia szuka w przewijajagcym si¢ w utworze pojeciu Kairos, ktére prowadzi
go do zapomnianego boga helleriskiego. By¢ moze odpowiedZ znajdziemy
w wykladzie profesora, specjalisty od starozytnej Grecji. W czasie rejsu $la-
dami Odyseusza — podczas ktérego przystankami sg wyspy — wyglasza on
serie wyktadéw, w ktérych sugeruje:

a moze to jest mozliwe [...] zagladnaé¢ w przeszlosé, rzuci¢ tam okiem, jak do
jakiego$ panoptikum, albo, drodzy przyjaciele, traktowaé przeszlosé tak, jakby
ona nadal istniata, a zostala jedynie przesunieta w inny wymiar. Moze trzeba
zmieni¢ tylko swoje patrzenie, spojrze¢ na to wszystko jako$ z ukosa. Bo jesli

przesziod¢ i przyszioé¢ sg nieskoriczone, to nie istnieje w rzeczywistosci zadne
Jkiedys” [s. 430—431].

Profesor sugeruje, ze zagubi¢ mozna si¢ nie tylko w labiryncie przestrzen-
nym, ale tez czasowym. By¢ moze taki wlasnie labirynt stat si¢ przestrzenia
do$wiadczenia Jagody.

W innym fragmencie labiryntowej powiesci Tokarczuk poznajemy pro-
fesora Blaua, ktéry juz od dziecka interesowat si¢ ludzkim ciatem i dlatego
szybko nauczy? sie anatomii. Jako pracownik Akademii, specjalista od pre-
paratéow anatomicznych i przechowywania tkanek, dostat prace przy kata-
logowaniu zbioréw Medizinhistorisches Museum. To tam, w podziemiach
muzeum, profesor przechodzi swoja probe labiryntu, ktéry wcigga go co-
raz bardziej. Coraz wiecej czasu spedza w labiryntowych podziemiach mu-
zeum, polaczonych z podziemiami innych budynkéw szpitalnych. Profesor
nie znajduje sie jednak w tych labiryntach korytarzy i magazynéw sam. Ma
za przewodnika starego pana Kampa, ktéry troche przypomina mitologicz-
nego Charona. Jest to analogia o tyle uzasadniona, ze preparat, w ktérym
zanurzone sg zakonserwowane czesci ciala zostaje nazwany wodg styksowg,
gdyz daje nieSmiertelnoé¢. Penetrowanie podziemnych korytarzy i magazy-
néw zastawionych regalami, odkrywanie — czasem makabrycznych — eks-
ponatéw, oznacza dla profesora osigganie kolejnych stopni wtajemniczenia,
zbliZzajacych go do celu, do stworzenia idealnego preparatu, ktéry zapewnitby
wieczno$¢ ludzkiemu ciatu. Labirynt profesora Blaua jest ztozony z ludzkich
cial, ktérym pragnie on da¢ nieSmiertelnos¢. Jego uwielbienie dla ciata, a w
szczegdlnosci dla kobiecych wagin, manifestuje si¢ w uwiecznianiu ich na
zdjeciach, ktére nastepnie przechowuje w kartonowych pudetkach. Profesor
jest o krok od poznania skladu preparatu idealnego, kiedy trafia do pani
Mole, wdowy po zmarlym naukowcu. Jednak droga, ktérg mu ona propo-
nuje, otwarcie oferujac seks, jest dla niego nie do przyjecia. Do tajemnicy,
kryjacej sie w labiryntach historii preparatéw, trzeba dochodzi¢ samemu,
nie ma Sciezki na skroéty.
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Labirynt jako konstrukt przestrzenny moze przybieraé w utworze lite-
rackim rézne formy. W Biegunach Olgi Tokarczuk nie ma jednego labiryntu,
tak jak nie ma jednego labiryntu w kulturze. Wyobrazenie to ewoluowato
bowiem przez wieki, wzbogacajac si¢ w coraz to nowsze odniesienia se-
mantyczne i aksjologiczne. Labirynt funkcjonuje w tekscie Olgi Tokarczuk
jako motyw literacki, czyli ,labiryntowos$¢ przedstawiona”, oraz jako ,la-
biryntowo$¢ przedstawiajaca”, organizujgca utwoér na wielu ptaszczyznach.
Znajduje ona swoje odzwierciedlenie we fragmentarycznej strukturze tek-
stu. Dla autorki Biegunéw labirynt jest sposobem wprowadzenia mitycz-
nego porzadku do $wiata przedstawionego. Bohateréw powiedci bezruch
zniewala, dlatego podstawg ich egzystencji jest poruszanie sig, zyskujace
w utworze sakralny wymiar, co potwierdzaja historie Kunickiego i Jagody,
Annuszki czy Blaua.

Labyrinth as Mythical Space in Bieguni by Olga Tokarczuk

Summary

This article is an analysis of Olga Tokarczuk’s novel Bieguni, the
main subject of which is movement. Interpretation of the book aims at
demonstrating that the image of labyrinth operates in Olga Tokarczuk’s
text as a literary motif or “labyrinthness represented” and as “labyrinthness
representing” organizing the structure of the work on many planes.
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