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Przestrzenn n-wymiarowa i wech.
Uwagi o futuryzmie

1

W roku 1921 w lidcie do najblizszych mlody poeta Julian Przybo$, za-
fozyciel klubu artystycznego ,Dionizy”, dyskredytuje z przekgsem 6wcze-
sng konkurencje: ,Tych fetorystéw nie trzeba bra¢ zbyt powaznie, zaden
tam tworczy talent nie weZmie za teb, zresztg mato tych spekulantéw”!
[podkr. - M.K.]. Zagorzaly polemista, w przysztosci chetnie wykorzystujacy
w sporach argumenty natury estetyczno-zapachowej?, zdaje sie odwotywaé
do utartego juz konceptu — przeSmiewczej kontaminacji, pozwalajacej na po-
wigzanie futurystéw z fetorem. W , Gospodzie Poetéw”, redagowanej przez
Radostawa Krajewskiego, w czerwcu tegoz roku przeczyta¢ mozna o ,jedno-

U Listy Juliana Przybosia do rodziny 1921-1931, oprac. A. Przybos, Krakow 1974, s. 48 (list
z 7 lipca 1921).

2 Chodzi tu przede wszystkim o argumenty prezentowane w trakcie polemiki z turpistami:
,Jak wszystkie sklonnosci, takze upodobania i wstrety ludzkie sg rezultatem dlugiej ewolu-
¢ji naszego gatunku. [....] Ocaleli ci, ktérzy przedkiadali kwiat nad odchody, i ci stopniowo
wyksztalcili sobie reakcje przyjemne na won i substancje pozywne, a ujemne na smréd i roz-
ktadajgce si¢ migso. Wniosek stad: ze wyjawszy wyrazne zboczenia instynktu zadna moc nie
sprawi, zeby odchody staly sie przyjemne [...]” (J. Przybos, Rados¢ sporu, w: tegoz, Sens po-
etycki, t. 2, Krakow 1967, s. 110). Wczesniej w podobny sposéb, od strony rozkazodawczego
nosa, rozprawial si¢ mlody Przybo$ z Emilem Zegadiowiczem: ,Lajniarz. Bezwstydny skatolog
ewangelii, udajacy poete [...]” (tegoz, Chamuly poezji, ,Zwrotnica” 1926, nr 7, s. 203).
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nockach i jednodniéwkach z fetorystycznymi manifestami”?, a nieco wcze-
$niej autor Oredzia slonecznego deklaruje:

Dzielimy poetéw [...] na dwie, idace przeciw sobie armie: na Promienistych
i Metlikowcow. Metlikowce [...] to przysztosciowcy (futurysci) bez przysztosci,
to destrukcja, rozklad i wnetliwe rozkladu tego wapory-odory-fetory*.

W tym samym roku w ksigzce Adolfa Nowaczyriskiego Pogrom, ramoty, ga-
wedy ukazuje sie przedrukowany z powojennej prasy warszawskiej felieton
Fetorysci. Autor tekstu w sposéb krytyczny odnosi sie tu do absurdalnego
posadzenia, ze wloscy , futurysci wojne przyspieszyli, bo na wojne dzwonili,
wojny sie domagali”?, zawczasu inicjujac jg i retorycznie przyzywajac w skan-
dalizujacych wystgpieniach. Przytyk w tytule artykutu mégtby wydawac sie
raczej luzno zwigzany z tematyka wywodu, gdyby nie przywotane w tek-
Scie , manifesty petne fosforu, siarki i bawelny strzelniczej”¢. Nowaczynski,
podobnie zreszta, jak i Krajewski czy Przybos, nawigzuje w ten sposéb do
strategii polemicznej samych futurystéw.

Wech z daleka diagnozujacy zagrozenia, rozpoznajacy chorobotwoércze
miazmaty, miatby by¢ z jednej strony efektywnym i prostym narzedziem
oceny zjawisk, z drugiej — jednym z instrumentéw ksztattowania catkowi-
cie odmienionej, nowej wrazliwosci. Futurysci wypowiadaja walke miesz-
czaniskiemu nosowi, szafujgc grozbami rozklad débr przesziosci: grobow-
cowym smrodem Rzymu’, kloaczng aurg Wenecji®, ,$mierdzaca gangreng
profesoréw, archeologéw, zawodowych przewodnikéw i antykwariuszy”?;
,wonig [...] gnijacych umystéw, przeznaczonych [...] do bibliotecznych ka-
takumb”1° itd. Odpowiadajgc jednoczeénie na wspéiczesnosé¢ prezng, dyna-
miczng, obfitujgcq w wyraziste bodZce (dymiace fabryki, hatasy miast, zwiek-
szong mobilnosé¢ czlowieka itp.), aktywizujg wyobraznie i zmyst powonienia
w spos6b daleki od fagodnego pobudzania:

S u poetéw [brak inf. o autorze], ,Gospoda Poetéw” 30 czerwca 1921, s. 94.

4 R Krajewski, Oredzie stoneczne, ,,Gospoda Poetéw” 30 kwietnia 1921, s. 51-52.

5 A Nowaczyniski, Fetorysci, w: tegoz, Pogrom, ramoty, gawedy, Warszawa 1921, s. 23.

6 Tamze.

7 Zob. J. Kurek, Romantyk futuryzmu, w: Chora fontanna (wiersze futurystéw wloskich), przet.
J. Kurek, Krakéw 1977, s. 11.

8 Zob. manifest Marinettiego Przeciwko paseistycznej Wenecji (Ch. Baumgarth, Futuryzm, przet.
J. Tsarski, Warszawa 1978, s. 85-86).

9 F.T. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu, przet. M. Czerwinski. Cyt. za: Ch.
Baumgarth, Futuryzm, s. 36.

10 Tamze, s. 37.
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Chcemy $mierdzie¢,

aby zapowietrzy¢ blask ksiezyca,

bojazliwy, stodki i ubroczony placzem wspomnien.
Dlatego wydychamy kolosalny krzak

naszych okropnych woni

podsycanych bez korica rozmiekczaniem

i rozplywaniem si¢

draznigcych organicznych materii

zanurzonych w kapielach siarkowego kwasu... 1.

Cel jest jasny: radykalnym gestem odgrodzi¢ si¢ od przesztosci, ale tez
wzbogaci¢ wyobraznie przestrzenng nowoczesnego odbiorcy, aktywizujac
poszczegoblne zmysly — w ramach poszerzania horyzontu wechowego propo-
nuje sie zatem miedzy innymi: obok poezji oflaktorycznej (Fillippo Tommaso
Marinetti'?) ,malarstwo zapachéw” (Carlo Carra'®); ruchome i wielomate-
riatlowe , kompleksy plastyczne” (complessi plastici), uwzgledniajgce wonne
komponenty (Fortunato Depero*); kuchnie czy moze raczej ,jadalng sztuke”,
wzbogacong o perfumy, olejki, ,,dotykowe aerodania hataséw i zapachéw”,
won pomyslang jako zapowiedZ serwowanych potraw (Jules Maincave, Fil-
lippo Tommaso Marinetti, Fillia, Enrico Prampolini, Farfa)>. Wszystko to
w czasach postepujacej dezodoryzacji przestrzeni i paradoksalnego wyostrze-
nia wrazliwosci na bodzce zmystowe — coraz lepiej wyczuwalne, bardziej
intensywne, natretne, w poglebiajacej sie zapachowej ciszy otoczenia:

W miare rozwoju cywilizacji — pisat na poczatku wieku XX Georg Simmel —
wlasciwa ostros¢ zmystéw slabnie, za to nasila sie przyjemnos¢ i przykrosé
wywolywana przez doznania zmystowe [...]. Nowoczesny czlowiek ze swymi
po czesci bezposrednio zmystowymi, po czesci estetycznymi reakcjami nie moze
juz angazowac sie bez zastrzezen [...] w Sciste uktady, w ktérych [...] jego osobi-
sta wrazliwo$¢ nie bedzie miata nic do powiedzenia. [...] Ta ewolucja zaznacza
sie moze najdobitniej w dziedzinie zmystu powonienia: wspodlczesne aspira-

11 Cytat z Marinettiego za: J. Kurek, Romantyk futuryzmu, s. 9.

12 Zob. F. T. Marinetti, T. d’Albisola, Parole in liberta: futuriste olfattive tattili-termiche, Roma
1932,5.7,9.

13 Zob. C. Carra, Malarstwo dzwigkéw, szmeréw i zapachéw, w: Ch. Baumgarth, Futuryzm,
s. 290-295.

14 Depero wykorzystywal zapachy, pracujac nad projektem ,0zywionej sztucznej istoty” (es-
sere vivente artificiale). ,Kompleksy plastyczne” tworzyli takze Umberto Boccioni, Giacomo Balla,
Francesco Cangiullo, Filippo Tommaso Marinetti. Zob. M. Gurgul, W drodze do gwiazd. O teatrze
i dramacie wloskiego futuryzmu, Krakéw 2009, s. 52-56. W artykule korzystam z uwag badaczki
na temat synestezji i syntezy sztuk w twoérczosci futurystow.

15 Zob. m.in. J. Brzekowski, Futurysci i reforma kuchni wloskiej, ,Kurier Literacko-Naukowy”
1931, nr 20 (18 V 1931), s. 4; G. Lista, Futuryzm, przel. E. Gorzadek, Warszawa 2002, s. 186;
M. Gurgul, W drodze do gwiazd, s. 95-98.
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¢je higieniczne i wymogi czystosci sg tego zaréwno skutkiem, jak i przyczyna
[podkr. - M.K.].

Tym tatwiej przychodzi ugodzi¢, pobudzi¢ wrazliwo$é¢, wprowadzajac
kolejne motywy do nowoczesnej sztuki: obok két zamachowych, sworzni,
$rub, kominéw, l$nigcej stali — won smaréw, kanalizacje miejska, zapach
siarki, ozonu, rosnace spirale dyméw, bialawe kieby benzyny itd. Tylko do
pewnego stopnia jest to powierzchowny zabieg, obliczony na szokowanie
czytelnika-filistra:

My, ludzie o szerokich plucach i rozrosnietych barach — pisze Bruno Jasiefi-
ski — kichamy od mdtych zapachéw [...]. Cztowiek nowoczesny [...] potrzebuje
mocnego i zdrowego pokarmu, nowych, ostrych, syntetycznych wrazeri?”.

Ufundowana na niezmgconej wierze w przysztoéé¢, radykalng nowosé
rozwigzan i postep opozycja: chorobliwe wczoraj — zdrowe jutro's, lezy u pod-
staw powtarzajacych sie licznie w manifestach tego okresu wezwan do two-
rzenia sztuki, ktéra wprowadzi ,oddech szeroki i swobodny”". Futury-
styczne zawolanie: ,Wiecej $wiatla, powietrza i przestrzeni”? to oczywiscie
rewers hasta: , ArtySci na ulice!”?'; sygnalizuje zadania sztuki wobec dnia
jutrzejszego, ale i wole nowej wrazliwosci, otwartej na ,ostre” bodzce, nie-
unikajacej zwlaszcza dysonanséw.

2

Miara przyszlosci przytozona by¢ musi takze do zmystowych wiadz czto-
wieka:

Tu i 6wdzie — pisat Filippo Tommaso Marinetti w prologu do Manifestu fu-
turyzmu (1909) — chorowita lampa $wiecaca spoza szyb okiennych uczyla nas
wzgardy dla zwodniczej matematyki naszych zwodniczych oczu.

Krzyknatem: — Wech, sam wech wystarcza bestiom!?

16 G. Simmel, Socjologia zmystow, w: tegoz, Most i drzwi. Wybér esejéw, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 2006, s. 201.

17 B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia, w: An-
tologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, oprac. Z. Jarosiiski, H. Zaworska, Wroctaw i in. 1978,
s. 9-11.

18 Pisal o niej szerzej m.in. Stanistaw Barariczak. Zob. tegoz, Trzy ztudzenia i trzy rozczarowania
polskiego futuryzmu, w: tegoz, Etyka i poetyka, Krakéw 2009, s. 125-132.

19 T. Czyzewski, Mdj futuryzm, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 48.

20 B. Jasieniski, Do narodu polskiego, s. 11.

2l Tamze.

22 F.T. Marinetti, Akt zatozycielski, s. 33.
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Zmyst powonienia, pierwotny, blizszy intuicji® niz rozumowej kal-
kulacji, niewatpliwie sprzyja ,nowemu otwarciu”. Oddanie si¢ nieznanej
przysztoéci powoduje konieczno$é rozbicia starych zasad postrzegania rze-
czywisto$ci. Kategorie przestrzenne, pomyslane jako odniesienia sytuujace
czlowieka wobec tego, co juz przeszle, utrudniajg futurystyczny ,skok
w otchlan totalnego tworzenia”?, w nieskrepowang wolnos¢ i niczym nie-
ograniczone mozliwosci®. Pocigga to za sobg dezintegracje tradycyjnie ro-
zumianej przestrzeni, ktérej nowym organizatorem i tworca staje sie teraz
sam artysta.

Futurysci, a takze kubisci, zaktadali, ze wraz z préba wyjscia poza po-
rzadek wzrokowy, w kierunku danych, jakich dostarcza¢ moga inne zmysly,
mozliwe staje si¢ przejscie od konwengji trzech wymiaréw do n-wymiarowej
przestrzeni nieeuklidesowej?. Pomyst, zapoczatkowany w malarstwie, miat
doprowadzi¢ do multiplikowania przestrzeni przedstawionej w dziele zgod-
nie z nowymi odkryciami matematyki i fizyki. Ustalenia poczynione w za-
kresie geometrii nieeuklidesowej (Mikotaj Lobaczewski, Jan Boylai, Carl Frie-
drich Gauss, Bernhard Riemann), topologii (Bernhard Riemann, Henri Poin-
caré, Maurice Fréchet, Felix Hausdorff), promieniowania elektromagnetycz-
nego (Wilhelm Rontgen), budowy atomu (Ernest Rutherford, Niels Bohr), teo-
rii wzglednosci (Henri Poincaré, Albert Einstein), wielowymiarowosci prze-
strzeni?” (Theodor Kaluza) zmusity do zrewidowania pewnikéw sktadajacych
sie na uporzadkowany, statyczny obraz wszech§wiata, do naruszania dotych-

2 Warto przypomnie¢, ze tezy bergsonizmu zawazyly na intelektualnych i estetycznych pod-
stawach futuryzmu.

24 FT. Marinetti, E. Settimelli, B. Corra, Futurystyczny teatr syntezy, w: Ch. Baumgarth, Futu-
ryzm, s. 338.

% Sztuka futurystyczna miata by¢ prébg wyzwolenia sie od ograniczen czasu i przestrzeni.
Marinetti w Les licous du temps pisal: ,Temps! Espace! / Seules divinités qui maitrisez le
monde... / Je me révolte contre vous! (,Czasie! Przestrzeni! / Jedyne béstwa trzymajgce Swiat
w garsécil... Buntuje sie przeciwko wam!”). Tenze, Le Monoplan du pape, Paris 1912. Cyt. i ttu-
maczenie za M. Delaperriere, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyckiej,
przel. A. Dziadek, Katowice 2004, s. 58.

2 Korzystam z uwag zamieszczony przez Erazma Kuzme w artykule: Przestrzeri w poezji
awangardowej a problem spdjnosci tekstu, w: Przestrzeri i literatura, red. M. Glowiriski, A. Okopien-
-Stawiriska, Wroctaw i in. 1978, s. 263280, a takze z ustalen Mieczystawa Porebskiego: O wielosci
przestrzeni, w: Przestrzen i literatura, s. 23-32.

%7 Przyjeto, ze niektére wymiary przestrzenne mogly w trakcie ewolucji wszech§wiata zacho-
wac sie nietypowo — przyrasta¢ wolniej lub zapadac si¢ do skali, ktéra przestaje by¢ zauwazalna
(10-33 cm). Zob. W. A. Kaminiski, Ukryte wymiary przestrzeni: czy Bég jest wieloreki?, w: Przestrzeri
w nauce wspolczesnej, red. S. Symotiuk, G. Nowak, Lublin 1998, s. 61-69.
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czasowych ram postrzegania®. Przestrzen w sztuce utracilta sp6jnos¢, rozpa-
dajac sie na strefy odwotujgce sie jakoby do réznych do$wiadczer (wzro-
kowych, dotykowych, kinetycznych); zyskiwata jednak — nazywany niekiedy
czwartym wymiarem — aspekt dynamiczny. W artykule z roku 1917, ktéry
uwzglednia wkiad zaréwno futurystycznych teorii, jak i osiggnie¢ kubistéw,
Gino Severini pisat:

Forma [...] winna oddawaé wzgledno$é stosunku miedzy ciezarem i ekspan-
sja, ruchem rotacyjnym i ruchem wznoszacym (mouvement de révolution), przed-
miotem i dziataniem, miedzy tym, co widzialne i niewidzialne... [...] Wsp6t-
dziatanie wszystkich sit naszego ciata jest jednym z zasadniczych warunkéw
tworczosci [...]. Latwo wiec pojaé, ze przestrzen tréjwymiarowa jest zbyt ograni-
czona dla wspélczesnego malarza, ktéry obraz swéj traktuje [...] jako rozcigglosc
dajaca sie podzieli¢ na wiele przestrzeni, z ktérych kazda przyporzadkowana
jest pewnej klasie doznan?®.

Préba ukazania wzglednosci stosunku pomiedzy opozycyjnymi katego-
riami, , pomiedzy tym, co widzialne i niewidzialne”, wyrastata z impulsu
antymimetycznego; zmierzala za§ do wyrazenia w sztuce intuicji towarzy-
szacych doznawaniu $wiata, a dokladniej: wszechobecnej w nim zmienno-
§ci — czwarty wymiar oznaczal identyfikacje przestrzeni z czasem, materii
z energia, podmiotu z przedmiotem®. Zadne zjawisko, jak dowodzili futury-
Sci, nie istnieje bowiem w bezruchu ani w izolacji. Artysta prébuje uchwyci¢
potencjal dynamiczny przedmiotu, dazy do intuicyjnego ujecia wewnetrz-
nej i zarazem zewnetrznej (relatywnej, tzn. zaleznej od otoczenia) moto-
ryki przedstawianej rzeczy, stworzenia dla niej przede wszystkim odpo-
wiednich korelatéw. Ze wzgledu na przedmiot zainteresowania, jakim jest
do$wiadczenie wechowe, za jeden z podstawowych punktéw odniesienia
w tym kontekscie uznad trzeba manifest Malarstwo dZwigkéw, szmerow i zapa-
chow (1913), ktérego autor, Carlo Carra, nawotuje do przedstawiania gloséw
i woni nowoczesnego miasta za posrednictwem abstrakcyjnych ekwiwalen-
tow plastycznych:

Gdy sie mianowicie zamkniemy w ciemnym pokoju — dowodzi Carra — (tak,
ze nasz zmyst wzroku przestanie catkowicie funkcjonowaé) z kwiatami, ben-
zyng lub innymi woniejgcymi materiatami, to wéwczas nasz umyst plastyczny

28 Por. M. Porebski, Przestrzen kubistyczna, w: tegoz, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku,
Warszawa 1966, s. 45-62.

2 G. Severini, Mierzenie przestrzeni i czwarty wymiar, przet. M. Czerwinski, w: Artysci o sztuce.
Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1977, s. 171.

30 Zob. tamze, s. 176.
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stopniowo wyeliminuje doznania przekazane pamiecia i stworzy bardzo szcze-
goblne calodci plastyczne w pelni harmonizujace z jakoscig, ciezarem i ruchem
rozchodzacych sie w pokoju zapachéw. Wskutek jakiegos tajemniczego procesu
staja sie owe zapachy silg-otoczeniem i wywotuja stany duszy tworzace dla nas,
malarzy futurystycznych, caloé¢ o charakterze czysto plastycznym?3!.

Carra, aspirujacy do ,malarstwa totalnego”, zadat , aktywnej wspot-
pracy wszystkich zmystéw” . Jakosci dzwiekowe i zapachowe uwazat za
szczegollnie sugestywne, bliskie wrazliwosci nowoczesnej przede wszystkim
ze wzgledu na aspekt dynamiczny: ,cisza jest statyczna — pisal — nato-
miast dZzwieki, szmery i zapachy sa dynamiczne”®. Chodzilo wiec o to,
by z jednej strony ,umuzyczni¢” przestrzenng ekspresje (tu bezposrednio
spotykatl sie w postulatach z innymi futurystami®), z drugiej — stworzy¢
co$, co mozna by chyba nazwaé¢ wyobraznig zapachu (o blizej nieokre-
Slonych, intuicyjnych zasadach®). Pierwsze wydawalo si¢ mozliwe przede
wszystkim dzieki uwzglednieniu rytmicznych aspektéw formy, drugie —
jak mozna wnioskowac z przytoczonego wczeéniej fragmentu wystapienia
- ze wzgledu na dostepny plastyce walor intensywnosci. Zapach, oddany
za pomocy $rodkéw malarskich, stawal sie w tym kontekscie elementem
sktadowym przestrzeni konstruowanej, nalezagcym do form intensywnosci,
form dynamicznych.

31 C. Carra, Malarstwo dzwigkéw, s. 294-295.

32 Tamze, s. 293.

3 Tamze, s. 291.

W manifescie technicznym malarze futurystyczni pisali: ,muzycznos¢ linii czy fatdéw ubra-
nia ma dla nas warto$¢ emocjonalng i symboliczng réwng tej, ktérg miat dla starozytnych akt”
(U. Boccioni, C. Carra, L. Russolo, G. Balla, G. Severini, Malarstwo futurystyczne. Manifest tech-
niczny, w: Ch. Baumgarth, Futuryzm, s. 276); Nad zjawiskiem chromofonii pochylal sie takze
Enrico Prampolini: ,Jesli zatem mozna wyznaczy¢ akustyczng réznice miedzy nutami C i F
na podstawie wlasciwej kazdej z nich czestotliwosci drgar, to nie bedzie trudne, ani tym bar-
dziej nieprawdopodobne oznaczenie wartosci takich lub innych nut chromatycznych w oparciu
o spowodowane przez barwne przedmioty modyfikacje drgan” (E. Prampolini, Chromofonia. Ko-
lor dzwigkéw, w: Ch. Baumgarth, Futuryzm, s. 296-297).

% Carra deklarowat: ,My malarze futurystyczni, stwierdzamy, ze dzwigki, szmery, zapachy
ucieleéniaja sie w ekspresji linii, bryt, koloréw [...]. Z punktu widzenia formy: istniejg wypu-
kie i wkleste, tréjkatne, elipsoidalne, wzdluzne, stozkowate, sferyczne, spiralne itd. dzwieki,
szmery i wonie. Z punktu widzenia koloru: istnieja z6lte, czerwone, zielone, indygo, ble-
kitne i fioletowe dzwieki, szmery i zapachy. Na dworcach, w fabrykach, w swiecie mechaniki
i sportu dominujg zawsze czerwone dzwigki, szmery i zapachy; w restauracjach i kawiarniach
sg srebrne, z6tte i lila. Podczas gdy dzwieki, szmery i zapachy zwierzat majg zabarwienie z6lte
i niebieskie, to pochodzace od kobiet sg zielone, niebieskie i fioletowe” (C. Carra, Malarstwo
dzwigkéw, s. 294).
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Pomyslany jako ,sifa-otoczenie” — zyskiwal walor, o ktéry upominat
sie w artykule Futuryzm Tadeusz Peiper. Teoretyk konstruktywizmu wyréz-
nia manifest Carry na tle pozostalych propozycji futurystéw, doszukujac sie
w koncepcjach wloskiego malarza przede wszystkim zerwania z ,realizmem
ruchu” na rzecz ,dynamicznej konstrukcji obrazu”%. Postulowany przez fu-
turystow, jako temat i Srodek sztuki, dynamizm byl dla Peipera wartoscig
niepelng, o ile okazywatl sie¢ wylgcznie pochodng kinetyzmu: szybkoscia i ru-
chem. Zamiast dziatalnosci kreacyjnej ujecie takie zaktadato bowiem, miesz-
czace sie ciggle w polu estetyki realistycznej, odwzorowanie przejawéw zycia
nowoczesnego:

Dynamizm — pisal Peiper — jest sprowadzeniem zjawisk do sit. [...] W tej po-
staci pojawia si¢ dynamizm u futurystéw wloskich jedynie w tej czesci pierw-
szego manifestu malarskiego, w ktérym jest mowa o wzajemnym przenikaniu
sie przedmiotéw. ,,Ciata nasze wnikajg w kanape na ktérej siedzimy, a kanapa wnika
w nas. Autobus wpada w domy obok ktérych przejezdza, a domy walg si¢ na autobus
i zlewajg si¢ z nim.” [...] Nawet wtedy kiedy przedmioty sa w spoczynku, sity
dziatajg, jakkolwiek sg niewidzialne z powodu wzajemnego réwnowazenia sie:
ale sa i manifest domaga sie ich uwidocznienia®.

Da¢ wyraz dynamizmowi nowych czaséw oznaczalo zatem — uchwycic,
wydoby¢ intensywno$¢ formy, w tym niewidzialny porzadek sit dziatajacy
pomiedzy obiektami, ich cigzenie ku sobie lub, réwnie istotng dla budowania
wrazenia ruchu, nieréwnowage. Peiper kiadl przy tym nacisk na odkrywa-
nie dynamizmu, czy lepiej trzeba by tu powiedzie¢: energetyzmu (dziatania
sit) w obiektach pozornie statycznych. Wymagalo to oczywiscie wyzbycia
sie przywilejow oczywistosci przystugujacych tradycyjnym intuicjom prze-
strzennym, wyjscia poza ,,zwodniczg matematyke [...] oczu”*.

3

Oparte na chwycie zréznicowania sposobéw percepcji proby tworzenia
n-wymiarowych przestrzeni pozwalaly artystom awangardowym wyekspo-
nowa¢ 6w dynamizm, w tym dysonanse nieodigczne od nowoczesnej wraz-
liwosci. Dobrym przyktadem jest Drzemka w kawiarni Tytusa Czyzewskiego,

36 T, Peiper, Futuryzm, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, oprac. S. Jaworski, T. Podoska, Krakéw 1972,
s. 161.

37 Tamze, s. 157.

38 FET. Marinetti, Akt zalozycielski, s. 33
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w ktorej przecinajg sie i wspolistnieja ze soba jednoczeénie skrajnie rézne
przestrzenie: kawiarni, klozetu, bufetu i kuchni. Niemal kazda z nich uobec-
nia si¢ jako percypowana innym zmystem:

W cieplej zasiadto kawiarni
trzech durniéw przy kawie czarnej

[...]

Brzecza talerze bufetu

Szumi wodociag klozetu
Smazone gdzie$ czué kotlety®.

Niezalezne lokalizacyjnie obszary zaczynajg istnie¢ symultanicznie dzie-
ki jednoczesnosci percepcji, przywodzacej na mys$l kubistyczne obrazy, ale
takze ztozone widzenie $wiata, charakterystyczne dla wieloplanowych dziet
Czyzewskiego-malarza. Co jednak réwnie istotne, ekspansja przestrzenna,
zarysowana w wierszu, postepuje, zagarnia kolejne kregi rzeczywistosci (ka-
wiarnia, cate ulice, Sukiennice, Szewska, Dluga i Wolska, cata Polska), ujaw-
niajac subiektywng przyczyne dokonujacego sie procesu, oniryczne rozluz-
nienie granic.

Dla kubisty-analityka — pisze Agnieszka Smaga — wyjécie z wzrokowej prze-
strzeni bylo juz wejsciem w n-wymiar — czas. Dla formisty zabieg ten okazywat
sie niewystarczajacy. Dlatego wprowadzal, obok przestrzeni realnej i emocij,
rzeczywisto$¢ irrealng 4.

Ekspansywnemu ruchowi odérodkowemu (od , p6tdrzemigcych” kinkie-
tow i tych, ktérzy w kawiarni ,zdrzemli sie chwile”#, do ulic Krakowa i catej
Polski) przeciwstawia sie przyttumiona, chcialoby sie powiedzie¢, ,ospata”
dynamika wewnetrzna prezentowanego obrazu. Pojawiajace sie w utworze
znaki paralingwistyczne, wykropkowania pomiedzy poszczegdlnymi wer-
sami, wymuszaja dodatkowo na odbiorcy spowolnienie recepcji — niejako pa-
ralelne wobec nadrzednego motywu utworu: oci¢zalej atmosfery miejskiego
lokalu, w ktérym ,Wszystko i wszystkich sen bierze”#. Zapach tylko po-
zornie odgrywa tu role marginalng. Jako czynnik, ktéry z latwoscig prze-
nika w kawiarniane rewiry, zdaje sie¢ oddzialywa¢ tym skuteczniej, ze —

% T. Czyzewski, Drzemka w kawiarni, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne, oprac. J. Kryszak,
A K. Waskiewicz, Gdarisk 2009, s. 84-86.

40 A. Smaga, Formizm w poezji Tytusa Czyzewskiego, Warszawa 2010, s. 85. Przy omawianiu
wiersza Czyzewskiego korzystam z uwag badaczki.

4 T. Czyzewski, Drzemka w kawiarni, s. 86.

4 Tamze.
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jak chciatby Simmel — ,jego decyzje maja w sobie co$ radykalnego i nie-
odwolalnego, co trudno przezwyciezy¢ decyzjami innych zmystéw lub in-
stancji duchowych”#. Wykorzystuja ten fakt takze polscy futurysci. Inten-
syfikujac i dynamizujgc przestrzeri doznan, odchodzg (w zaleznosci od in-
dywidualnych preferencji — czeéciej lub rzadziej) od przyjemnych dla noz-
drzy czlowieka Zachodu woni roélinnych i, budzacych erotyczne namiet-
nodci, ponetnych zapachéw ciata kobiecego: ,Wypieknialy te czasy Spoz-
nionym wieczorem / tylnym wejsciem po schodach butwiejacych od mo-
czu / wychodziliémy z budy i wdychali ozon” (Adam Wazyk, Katoda*);
,Konsole zezem zagladaly Mariom w oczy srebrnym podniebieniem zlo-
wrogich zapachéw, stalowych miast [...]” (Aleksander Wat, Ja z jednej strony
i ja z drugiej strony mego mopsoZelaznego piecyka®); ,w tym smrodzie za-
zna rozkoszy jakich nie da Zzycie, / tak! pod niebem odurzajgcym oranzo-
wych trunkéw” (Anatol Stern, Pissuary*); ,Woda przyniosta. / Mety... / Ko-
bieta. Twarzy nie rozpoznaé. / Zzieleniala. Cuchngca. Tragiczna.” (Bruno
Jasiefiski, Miasto. Syntezja*’); ,I wsysajac si¢ w piersi Pani ostro-mdly za-
pach, / W koricach palcow poznaje sie budzacy sie wstret / Do tych ko-
biet, co daja sie na brudnych kanapach / Karmelkowo-lubiezne i pokorne,
jak sprzet” (Bruno Jasienski, Trupy z kawiorem*) itd. Natezenie zapachu
wplywa na jakos$¢ doswiadczenia zmystowego, dynamizuje i dookresla prze-
strzen w sposOb narzucajacy sie, wyrazisty; won, cho¢ zanikajagca w cza-
sie, jako bodziec powigzany ze zmystem, ktérego nie mozna mechanicz-
nie zawiesi¢* — w przeciwienistwie do sygnaléw wzrokowych czy dzwie-
kowych — nie daje sie¢ tatwo wyeliminowaé. W wierszu Czyzewskiego prze-
strzeri kawiarni nieodwotalnie pograza si¢ w , milo cuchnacej ciszy”*. Le-
niwe gwarzenie paskarzy, brzek talerzy, szum wodociggu i wentylatoréw
- innymi stowy, pélsenna , melodia” nuzacej rzeczywistosci, zyskuje wia-
Sciwg ociezalos¢ dzieki bodZcom odbieranym przez zmyst powonienia. Przy-
pisana zapachowi stata kategoryzacja: ,lekki” — ,ciezki” uaktywnia bo-

G. Simmel, Socjologia zmystéw, s. 203.
A. Wazyk, Wybér poezji, wstepem poprzedzil J. Trznadel, Warszawa 1967, s. 45.

45 A. Wat, Pisma zebrane, t. 1: Poezje, oprac. A. Miciniska, J. Zielifiski, Warszawa 1997, s. 313.

46 A. Stern, Wiersze zebrane, t. 1, oprac. A. K. Waskiewicz, Krakéw 1986, s. 76.

47 B.Jasienski, Poezje zebrane, oprac. B. Lentas, wspétpraca M. Ogonowska, Gdarisk 2008, s. 54.

48 Tamze, s. 39.

4 Oddychajac, z koniecznosci takze wachamy: ,Kiedy zastonimy oczy, przestajemy widzieé.
Gdy zatkamy uszy, przestajemy stysze¢. GdybySmy natomiast zatkali nos i przestali wciggac
powietrze, przestalibysmy zy¢. Oddech wlasciwie nigdy nie jest czym$ obojetnym czy tagod-
nym [...]"” (D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, przel. K. Chmielowa, Warszawa 1994, s. 18).

50 T. Czyzewski, Drzemka w kawiarni, s. 85.
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wiem jakosci przestrzenne, nadaje woni zwykle dodatkowy, ukryty wy-
miar taktykalny®'.

W zestawieniu z czynnym, kreatywnym okiem wech — biernie i mimo-
wolnie rejestrujagcy bodzce — wydaje sie znacznie gorzej przygotowany do
stanowienia o sposobach konstruowania rzeczywistosci przez jednostke. Nie-
mniej jednak doznanie zapachowe przelozone na jezyk metaforycznych ekwi-
walentéw, powigzane zwlaszcza z ,przestrzennymi” wladzami czlowieka:
wzrokiem, dotykiem i ruchem —jako rzeczywisto$¢ tylez konkretna, co i umy-
kajaca Scistym zaszeregowaniom, pojawia sie na drodze taczacej porzadek
koncepcyjny z sensualnym, w kontekscie czynnej kreacji: , Oto jest miasto
Spiewne. [...] W poludnie pachng w fajkach dymigce korzonki” (Adam Wa-
zyk, Hiacynt®?); ,Dymigce ciat stupy tryskaly jak tecze, / Durzace wodo-
tryski zapachéw — / Bryzgi [...]” (Anatol Stern, Peru®); , Furkoczace plugi
dwuplatowcéw / kraja na Swieze, pachngce skiby / glebe nieba” (Anatol
Stern, Drogg wysokiego zwycigstwa®*). Nieprzypadkowo futurysci podkreslaja,
ze ich wrazliwo$¢ wymaga ekspresji ,totalnej”, korelacji, komplementary-
zmu odczu¢ zmystowych; mozna to uzyskac, syntetyzujac poszczegolne do-
znania: chromatyczne, smakowe, taktykalne, kinetyczne, dZwiekowe i oczy-
wiécie — zapachowe. Mozna rozbudzi¢ potencjal zmystéw, inicjujac syneste-
zyjne happeningi kulinarne, wprowadzajgc polimaterialowe kompozycje pla-
styczne, teatr syntetyczny i taktykalny czy tez wielowymiarowos¢ przestrzeni
jako pochodng réznicowania sposobéw percepcji w malarstwie i literatu-
rze. Swiadomos$é przestrzenna jest bowiem czyms zlozonym — dzieki zakty-
wizowaniu réznych zmysiéw i przystugujacych im odmiennych wyobrazent
o ksztalcie rzeczywistosci, siega sie dalej, poza horyzont zakredlany mozli-
wosciami oka. Istotne staje si¢ jednak nie tyle wytlumienie doznan wzro-
kowych, co dostrzezenie alternatyw otwierajacych na zréznicowane prze-
strzenne bogactwo.

Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzei i miejsce, przel. A. Morawiriska, Warszawa 1987, s. 24.
52 A. Wazyk, Wybér poezji, s. 22.

A. Stern, Wiersze zebrane, s. 43.

Tamze, s. 177.
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N-dimensional Space and Smell. Observations on Futurism

Summary

The author’s subject of interest is olfactory experience and its effect
on the form of the space presented by futurists. The futurists develop
new sensitivity, open to “sharp” stimuli, and not avoiding dissonances.
The smell becomes in this context a component of the constructed space,
appertaining to the forms of intensity, dynamic forms. The scent appeals
to intuition rather than reasonable calculation, encouraging the futurist
“new opening”. Also a broader context of the considerations seems
important: the pursuit, declared in program texts of the futurists, of going
beyond the convention of three dimension towards an n-dimensional space
experienced with all senses; in other words the will to differentiate the ways
of perception in order to enrich special imagination.

Keywords: futurism, poetics, space, senses, smell



