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Praktyki miejskie — praktyki literackie

W Szumach, zlepach, ciggach Bialoszewski czesto stwarza wrazenie, Ze
tekst jest pisany caly czas w trakcie chodzenia, na biezgco; ze nie ma dy-
stansu czasowego miedzy tymi dwiema czynno$ciami. S one wiec jedno-
czesne i dziejg si¢ ,tu i teraz”!. Tak wlasnie zaczyna si¢ tekst otwierajacy
ten tom:

16 Sierpnia 1973. W potudniowe storice. Wyleciatem z domu. Na korekte
do PIW-u. Jak jecha¢? Takséwka? Nie ma. Lece do Marszatkowskiej. Przez wy-
kopki na Rysiej. [...] Wylaztem od siebie, z mieszkania zagraconego obrazami,
kawatkami rzezb, papierami [...]. Do PIW-u jedzie si¢ — po tylu latach odkrycie
— Marszatkowska, Alejami, do rogu Nowego Swiatu. Przesiadka w podziemiu.
Wlaze w ten miyn. Zawsze mi stuzy [...]. Wpadam w tramwaj. Zapisuje. Wy-
siadka, wysepka, zapisuje. Na Foksal tez. Ktéry to autor robi przed wydawnic-
twem? A ja jeszcze pisze na schodach?

Poza tym miasto, po ktérym chodzi si¢ w Szumach, zlepach, ciggach, jest
bardzo zywe, ruchliwe: Swiatta. Sklepy. Tamka to $wietna ulica. Bo idzie
w dét. A na koricu Wista” [Mata godzinka, Sz, s. 93]; ,Wkrecitem sie w pod-

1 Na réze aspekty tej techniki literackiej zwracano juz uwage wielokrotnie. Zob. zwtaszcza
Pisanie Biatoszewskiego, red. M. Glowinski, Z. Lapiriski, Warszawa 1993.

2 M. Biatoszewski, Po krzyku, po tomiku, w: tegoz, Szumy, zlepy, ciggi, Warszawa 1989, s. 6. Dalej
wszystkie cytaty z tego zbioru sg lokalizowane w tekscie gtéwnym i oznaczane skrétem Sz.
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ziemng karuzele z przej$ciami i buch w tramwaj do Hozej, ale i ja sie zmie-
nitem i zmeczylem. [...] Juz wysiadam. Stoje do przejScia polowy Marszal-
kowskiej. Kolo mnie inne osoby. Czerwone $wiatfo dalej. Samochody wiuu!
I wiuu!” [Siwa niedziela, Sz, s. 159]. Odwiedzane miejsca tetnig zyciem:

— Ale méwig ci, ten plac Zbawiciela

— Co? Ruch?

- [...] I ten MDM,, i plac Zbawiciela, i Nowowiejska...
— Tak, tam jest zycie.

[Powodzenia, Sz, s. 234]

,Ulica tupata” — to okreslenie chyba najpelniej pokazuje, czym jest tu
miasto: ruchliwy ttum ludzi, powiewajace na wietrze koszule i wlosy, kolory
ubrani [Topola, Sz, s. 106]. W tomie narrator porusza sie gléwnie po tere-
nach $rédmiejskich, ale raczej omija nowe, powojenne centrum (z wybudo-
wanym tu Patacem Kultury i Nauki) i tylko raz, we wspomnieniu, przywotuje
Stare Miasto i Krakowskie Przedmiescie, bardzo podobnie jest w przypadku
miejsc, w ktérych Biatoszewski mieszkat wczeéniej (ulica Poznariska, okolice
ulicy Chlodnej).

Jak juz dobrze wiadomo, Bialoszewski w Szumach opiera konstrukcje
prozy nie tylko na autobiograficznym zapisie dat, lecz takze na bardzo kon-
kretnym zapisie topograficznym. Z jednej strony dostajemy wiec rzeczywi-
sto$¢ terazniejsza wobec aktu pisania i chodzenia, a z drugiej — wspodtczesng
mu mape Warszawy. Opowiadanie Bielany jest pod tym wzgledem reprezen-
tatywne: zawiera ono na przyklad caly repertuar nazw ulic, ktére wymieniajg
spacerujacy przyjaciele. Chodzg, dyskutujg o tym, skad mogta wzia¢ sie dana
nazwa, odtwarzaja podczas spaceru historie, ktéra do tego doprowadzita,
przypominajg sobie réwniez biografie i historie patronéw tych ulic, odnaj-
duja ulice i nazwy nowe, ktérych nie znali z wcze$niejszych, przedwojennych
spaceréw; padaja tam takie nazwy, ktérych nie znajdziemy juz na wspétcze-
snej siatce topograficznej tego miejsca. Ich ,,opowieéci przestrzenne”? snute

% Nawigzuje tu do terminu ukutego przez Michela de Certeau, nie stosujac jednak dokltadnie
jego kategorii ani koncepcji. Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dzialania, przel.
K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008. Na zbieznos¢ koncepcji przestrzeni rekonstruowanej w prozie
Biatoszewskiego i proponowanej przez Michela de Certeau zwracalam uwage m.in. w arty-
kule Miedzy blokowiskiem a kosmosem. ,Chamowo” i Chamowo: dwie opowiesci przestrzenne Mirona
Biatoszewskiego, ,Kultura Miasta” 2011, nr 2 i w ksigzce Proza zZycia. Nie stosuje jednak tej kon-
cepqji analizujgc prozy Bialoszewskiego, poniewaz zbiezno$¢ ta jest juz nie tyle oczywista, ile
pozorna. W twérczosci Bialoszewskiego problematyzowany jest raczej brak odgérnej, urbani-
stycznej struktury miejskiej, trudno wiec méwié¢ o jej negowaniu, jak dzieje si¢ w teorii de
Certeau. Chodzi tu o samo wytwarzanie struktury w obliczu jej nieistnienia; o wytwarzanie
przestrzeni w sposéb indywidualny w praktykach przemieszczania si¢, wspominania, przy-
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w trakcie chodzenia sg specyficznymi praktykami — czy nawet taktykami,
podobnymi do tej, jaka jest omijanie przez Bialoszewskiego Patacu Kultury
lub Staréwki — przestrzennymi, przeksztalcajgcymi jednoczesnie konkretne,
realne miejsce.

Chodzi tez o to, ze przemieszczanie sie po realnej, terazniejszej prze-
strzeni odbywa si¢ w tym tomie zawsze w kilku wymiarach jednoczesnie.
Po pierwsze, niektére opisy réznych zdarzeni i miejsc okazujy si¢ ostatecz-
nie wizjami sennymi: ,We $nie wieczér, pedze tramwajem przez wykrety
Ogrodu Saskiego, walg bomby, btyski ognia, dwa wagony czerwone, ja raz
w jednym, raz w drugim” [Sny, tasmy, rury, Sz, s. 295]. Po drugie, moga one
mieé status wspomnieni:

Nim wojna sie skoniczyta, Marszatkowska nabrata wigoru. W jamach po bramach
zaczeli handlowaé, czy sie dalo. [...] W lecie o zachodzie wychodzilo w Aleje
Jerozolimskie dwoje starych ludzi, typowo érédmiejskich, z krowa [1945 rok,
Sz, s. 110].

Po trzecie, obrazy miasta z przeszlosci sg tu nieustannie wywolywane w trak-
cie chodzenia po realnej Warszawie lat 70. XX wieku na zasadzie powido-
kéw* miasta: tego, co zachowato si¢ w pamieci oka i naklada sie na realna,
urbanistyczng tkanke powojennej stolicy. Schodzac w doét ulicg Ordynacka,
Biatoszewski notuje:

— A gdzie ta kaplica?
Nie ma. Rozebrana. Miatem jej zalowac. A teraz prawie si¢ nie zauwaza
braku.

[Mata godzinka, Sz, s. 91-92]

Chodzenie i méwienie lub pisanie w trakcie tej czynnosci ma bowiem
wymiar sprawczy: sitg stowa albo jakiej§ nazwy miejsca czy widoku wy-
woluje sie tutaj obrazy z przeszlosci, jednoczes$nie przywolujac miejsca, kt6-
rych w realnej tkance miejskiej juz nie ma lub wygladaja zupelnie inaczej,

pominania sobie, nawigzywania miedzyludzkich relacji, sprawdzania miejsc i zmian, ktére ich
dotknely; w praktykach strukturyzujgcych przestrzen, faczacych rézne nieustabilizowane miej-
sca o niepewnym charakterze trajektoriami przej$¢ oswajajacych dang przestrzen i czynigcych
ja znang i znaczacg. W tej mierze blizsze koncepgji przestrzeni wylaniajgcej si¢ z prozy Biato-
szewskiego bylyby wedlug mnie ujecia antropologiczne, krytycznie odnoszace si¢ do podejscia
de Certeau. Mam tu na myséli badania Tima Ingolda (zob. np. Against space. Place, movement,
knowledge, w: Being Alive. Essays on Movement, Knowledge and Description, Routledge, London
2011) lub Sarah Pink (Uruchamiajgc etnografie wizualng, w: Badania wizualne w dziataniu. Antologia
tekstéw, przet. M. Brzozowska-Brywczynska i in., red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, wspétpraca
M. Krajewski, Poznari, Warszawa 2011.

* Wiecej na temat widzenia powidokowego w kontekscie przestrzeni miejskiej pisatam w ar-
tykule , Krajobraz jako oko”. Powidoki Mirona Bialoszewskiego wygloszonym jako referat na II Zjez-
dzie Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego w 2013 roku.
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ale duze znaczenia na poziomie innym niz czysto jezykowy ma tu réw-
niez samo dziatanie, gest chodzenia, czynigcy ten tom opowiadan takze per-
formatycznym?5. Uzywam tego okreslenia w odréznieniu od Austinowskiej
performatywnosci i w znaczeniu blizszym performatyce zajmujacej sie tak
zwanymi performance activities, czyli dziedzinami, w ktérych reguly komu-
nikacyjne wpisane s performanse. Zwykle wskazuje sie¢ tu na widowiska,
rytualy, gry, zabawy — aktywnosci bardzo bliskie, rzecz jasna, catoksztattowi
twoérczosci Biatoszewskiego — ale wydaje sie, ze réwniez na literature tego
pisarza mozna spojrze¢ z perspektywy dziatan i zachowan jezykowo-prze-
strzennych, praktyk, werbomotorycznych, psychodynamicznych, cielesnych
zachowan stownych. Jedng z jej ram jest przeciez wlasnie przemieszczanie
sie¢ po miescie traktowane nie tylko jako warstwa tematyczna utworéw, ele-
ment $wiata przedstawionego, czesto rama kompozycyjna, konstrukcyjna®,
lecz takze podkreslane w wielu utworach jednoczesne pisanie i chodzenie
lub jezdzenie po miescie’, rownoczesnoé¢ pisania i méwienia, rozmawia-
nia, przemieszczania si¢, widoczne zwlaszcza w tomie Szumy, zlepy, ciggi.
Znamienne jest to, ze juz w Chamowie, ktére bedzie dla mnie punktem od-
niesienia dla analizy opowiadan z Szumdéw, mamy raczej do czynienia z sy-
tuacjg, w ktérej miedzy typowe dla tego pisarza ,iscia” i ,jezdzenia” a zapis
wkracza dystans czasowy, notatki miejskie wydajq si¢ czesto pdZniejsze niz
poruszanie sie po opisanych miejscach w przeciwienistwie do zapiséw doty-
czacych przebywania w mieszkaniu i — ogélniej — na blokowisku przy ulicy
Lizboniskiej. Chodzenie, przemieszczanie si¢ po miescie, cel, funkcja, rytm
tych czynnosci, ich relacja czasowa wobec momentu zapisywania — wszystko
to stanowi¢ moze wlasnie rame komunikacyjng tych utworéw literackich,
co uzasadnia sam tworca, czynigc te dziatania werbomotoryczne tematem
swoich tekstow, otwierajac taky deklaracjg tom Szumy, zlepy, ciggi, a takze
deklarujac w jednym z wierszy:

moéwie wam

kiedy méwie

to zupelnie jakby

ides.

5 Zob. R. Schechner, Performatyka. Wstep, przel. T. Kubikowski, Wroctaw 2006; M. Sugiera,
Performatywy, performanse i teksty dla teatru, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problemy,
interpretacje, red. R. Nycz, T. Walas, Krakéw 2012.

6 Zob. I. Tomezyk, ,Zoliborz to byla zupelnie osobna sprawa, zupelnie osobne dzieje...”. Filmiko-
wanie a Warszawa, w: , Tetno pod tynkiem”. Warszawa Mirona Biafoszewskiego, red. A. Karpowicz,
P. Kubkowski, W. Pessel, 1. Piotrowski, Warszawa 2013.

7 Szczegdlowo pisatam na ten temat w ksigzce Kolaz. Awangardowy gest kreacji (Themerson,
Buczkowski, Biatoszewski), Warszawa 2007.

8 M. Biatoszewski, Jak by sie tu wyjezyczyé, w: tegoz, Wiersze. Wybdr, Warszawa 2003, s. 110.
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Piszgc Chamowo w latach 1975-1976, Bialoszewski wydaje sie bardziej
skupiony na miejscach docelowych, do ktérych jedzie, niz na samej drodze
czy rozmowach zastyszanych w mie$cie, w §rodkach komunikacji lub na tet-
nigcych zyciem, przemierzanych i przebieganych przez niego ulicach, jak byto
na przyktad w typowo srédmiejskim cyklu Szumy, zlepy, ciggi (1976 rok). Mie-
dzy innymi dlatego za dominante zmystowa w $rédmiejskiej prozie uznata-
bym styszenie miasta, natomiast w Chamowie na znaczeniu przybiera wzrok,
chociaz oczywiscie te zmysly wspdtistnieja w obu tomach. Chodzi mi tu-
taj jedynie o percepcje przestrzeni miejskiej, wiadomo przeciez, ze akustyka
blokowiska jest jednym z najwazniejszych tematéw Chamowa®, a gra miedzy
tym, co widzialne, i tym, co niewidzialne, organizuje rytm tomu opubliko-
wanego w 1976 roku.

Gléwna zmiana dominanty, jaka zaszlta miedzy doswiadczeniem prze-
strzennym z tomu Szumy, a tym, jakie zapisane zostalo w Chamowie, po-
lega na postrzeganiu Srédmieécia jako prawdziwego, wielkomiejskiego cen-
trum i yymowaniu Grochowa i Goclawia, obrzezy Saskiej Kepy, w kategoriach
z gola wiejskich: ,Z daleka wida¢ upalne fabryczki, ni to wie$, ni peryferie,
pachnie torami” 1, , Bezludnie. Z okna tez nic. Nuda. Jalowo. Wsiowato. [...]
Miasto sie koriczy, taki” [Ch, s. 42]. Okolice tytulowego osiedla przypominaja
bezludne ,stepy” [Ch, s. 127]; ,nasza taczka, nasza wie§” [Ch, s. 15] — dopo-
wiada Biatoszewski. Szczegdlnie intryguja go Siekierki, ktére widzi z okna
swojego nowego mieszkania i czesto osobiscie ,sprawdza” [Ch, s. 114]: ,Skret
z Czernikowskiej niespodziewanie predki, w kurz, zielska, kocie tby koto
kopca. [...] Drogi, zakrety, domki, zagrody, drzewo-krzaki, ludzie czekajg na
przystankach” [Ch, s. 116].

Jeszcze w tomie Szumy, zlepy, ciggi zielona Podkowa Le$na wydawata
sie réwnie nudna co podmiejski Otwock. Tu jednak wlasnie tereny zielone,
podmiejskie i obrzezne sg gléwnym celem wypraw narratora. Na przykfad
z przystanku pod Patacem Kultury i Nauki niemal natychmiast trafia on
,[...] miedzy asfalty, trawy i daszki. Co$ miedzy ogrodami na dziko a ram-
pami rzezni” [Ch, s. 77]. Gdy przez chwile znajduje sie blizej centrum, jest
to jedynie miejsce tranzytu, a narratora najbardziej interesuje ,handel kwia-
towy” [Ch, s. 78]. Juz po chwili znajduje si¢ w miejscu nieprzypominajacym
wielkomiejskich arterii i po§wieca mu wiecej uwagi: ,Zyto stato, teraz juz
zzete. Waltki od otomany znikly. Ale miodowniki kwitty” [Ch, s. 78]; ,Laczka

® Na ten temat pisalam w rozdziale 1 czesci I ksigzki Proza zycia. Mowa, pismo, literatura
(Biatoszewski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Redliriski, Schubert), Warszawa 2012.

10 M. Biatoszewski, Chamowo, Warszawa 2008, s. 42. Kolejne cytaty sg lokalizowane w tekscie
glownym i oznaczane skrétem Ch.
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mnie przy wysiadaniu z autobusu ucieszyta. Dzika, nieréwna. Duzo trawy,
wszedzie $wieci woda. Nawet zaba zarechotata” [Ch, s. 23]. Zwré¢my uwage,
ze daleko tu od drobiazgowego opisu miejskich tras i trajektorii, mniej do-
znan stuchowych i rozméw przypadkowych oséb. Piszac Chamowo, , piewca
Marszatkowskiej” [Dziert uprzejmy, Sz, s. 333] staje sie czujnym ,sprawdza-
czem” miejskich krzakéw i zarosli.

W latach 70. XX wieku, kiedy Biatoszewski przeprowadzit si¢ na Cha-
mowo, te tereny faktycznie byly dopiero ,cywilizowane”, urbanizowane,
zaczynaly zyskiwa¢ miejski charakter w zwigzku z rozbudowsg i moder-
nizacja stolicy. Kiedy przyjrzymy sie miejscom najczeéciej odwiedzanym
przez narratora, okaze sie dodatkowo, ze wszystkie one maja zblizong
specyfike przestrzenng. Sg to tereny przygraniczne, historyczne obrzeza
metropolii, stopniowo zmieniajgce swdj status i charakter na mniej lub
bardziej wielkomiejski: Mlociny, gdzie Bialoszewski wybiera sie¢ o pierw-
szej w nocy, zeby oglada¢ zorze, granicza miedzy innymi z podwarszaw-
ska gming Lomianki i Lasem Bielariskim, jeszcze w czasach przedwo-
jennych stanowily jedno z ulubionych miejsc wypoczynkowych mieszkan-
c6w miasta; Siekierki to z kolei osada wlaczona w 1916 roku wraz z ca-
tym Mokotowem do terytorium Warszawy, ale do dzi$§ zachowujaca jesz-
cze wiejski charakter; Kaweczyn, gdzie narrator wybiera si¢ po miodow-
niki, to rembertowskie obrzeza, wie$§ wlaczona w 1916 roku do Warszawy,
lezaca miedzy Zabkami a Olszynka Grochowska, kojarzaca sie z rezer-
watem przyrody. Z jakich§ powodéw poza jezdzeniem na plac Dabrow-
skiego, gdzie nadal mieszkal dawny wspotlokator Bialoszewskiego!, i od-
wiedzinami u znajomych na ulicy Hozej, a czasem na Zoliborzu, po-
eta wybiera miejsca peryferyjne historycznie lub faktycznie, ale tez takie,
ktore zachowaly $Slad takiej przynaleznosci terytorialnej albo go zyskaly
w zwigzku z wojennym zniszczeniem i powojenng odbudowa, a potem prze-
budowg stolicy.

Oznacza to przede wszystkim — a watek ten zostal wydobyty w Cha-
mowie — Zze sa one terenami gotowymi do zagospodarowania. Potwierdza to
réwniez lektura Tajnego dziennika: ,Lewy widok, goctawski, juz na pét za-
budowany. Dobrze, ze jest na pierwszym planie dzika laczka, ta zostanie
gola”12. Méwiac inaczej, przestrzen jest tu nie tyle peryferyjna, ile nieustabi-
lizowana kategorialnie; Biatoszewski wskazuje przede wszystkim na miejsca

11 Szerzej na temat funkeji tej praktyk przestrzennych pisatam w artykule , Autobusiarnia”
Mirona Biatoszewskiego, ,, Kultura Wspétczesna” 2012, nr 2.
12 M. Biatoszewski, Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 640.
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niestabilne, bedgce w stanie przemieszczania, przesuwania, ktérych status,
wyglad i charakter za chwile si¢ zmieni.

Zmiennos¢ i ruchomo$¢ krajobrazu sprawiajg, ze narrator Chamowa nie-
ustannie sprawdza, co i gdzie si¢ teraz znajduje, jak wyglada z bliska czy
z daleka dany fragment miasta ,na ruchomych piaskach”'?, co - i czy jesz-
cze — wida¢ w miejscu, w ktérym kiedy$ bylo co$ zupelnie innego. Cha-
mowo jest wiec miedzy innymi raportem z miasta rozkopanego, rozregulowa-
nego, chwiejnego i nieustabilizowanego przestrzennie, jakby pozbawionego
jakiejkolwiek struktury urbanistycznej i trwatej, materialnej tkanki. Tak jest
zreszty po czeSci réwniez w tomie Szumy, zlepy, ciggi, ale rézne s dziata-
nia narratora, inne praktyki i sposéb bycia, a co za tym idzie — inny rytm
prozy. Mozna tu méwié réwniez o dwéch odmiennych sposobach praktyko-
wania miejsca przez literackg ,,opowiesé przestrzenng”. Srédmiescie to teren
wiekszosci wypraw w Szumach, a marginalny Grochéw dominuje w Cha-
mowie. Praktyki miejskie, znane z Szumoéw, zlepow, ciggéw, przeistaczajg sie
tu w praktyki podmiejskie, wakacyjne, letniskowe niemal. Bialoszewski sam
poréwnuje swoje pomieszkiwanie na Lizboriskiej do pobytu na egzotycznych
wakacjach, letnisku, kojarzy ten teren z miejscem poza miejscem wiasciwym
i z czasem poza czasem. Potwierdzaja to takze praktyki, w ktérych narrator
nieustannie tropi tgczki, nadwislariskie krzaki, ogrédki i obroste ,zielskiem”
peryferia, choéby w istocie znajdowaly sie one blisko centrum. Méwigc ina-
czej, uzywa on tu miasta tak, jak zwykliémy uzywac przestrzeni podmiejskiej
lub zamiejskiej.

Oba tomy przypominaja, jesli chodzi o sposéb bycia w przestrzeni, eks-
plorowanie obcosci wlasnej, ale i obcoéci przestrzeni (te poziomy sg w twor-
czosci Bialoszewskiego nierozerwalnie ze sobg zwigzane, co warto zaznaczy¢
chociaz na marginesie), bo za kazdym razem miejsce jest albo dobrze znane,
ale nietozsame z samym sobg z przeszlosci, istniejace w dawnej (przedwojen-
nej i wojennej) postaci we wspomnieniach, powidokach, stowach lub sennych
reminiscencjach (Szumy), albo jest to faktycznie miejsce nowe, w ktérym nar-
rator znalazl sie po przeprowadzce, dodatkowo zasiedlane w czasie, gdy
samo ulegalo modernizacyjnym przemianom (Chamowo).

Przypomnijmy jednak, ze w Szumach czesto czas opowiadanych wyda-
rzeh nie odpowiada dacie sporzadzenia notatki, a w Chamowie nie mamy
podstaw, by tak twierdzi¢. Ponadto inna jest dominanta zmystéw, ktérymi
odbiera si¢ przestrzern miejska. DZwiek jako wartoé¢ stuchowa, wskazany

13 Zob. M. Zielifiska, Wieczne miasto na ruchomych piaskach, w: tejze, Warszawa — dziwne miasto,
Warszawa 1995.
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w Szumach przez samego Bialoszewskiego w metaforze ucha-pepowiny '
,wciela”'%, a ,,wzrok wyodrebnia” 1¢:

O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnatrz tego, co oglada, w pewnej od-
leglodci, o tyle dzwiek wlewa sie w stuchacza [...]; by spojrze¢ na pokéj lub
na krajobraz, musze przenie$¢ oczy z jednego na drugi. Tymczasem, kiedy stu-
cham, otrzymuje sygnaly dzwiekowe jednoczesnie ze wszystkich kierunkéw na
raz: jestem w centrum swego slyszalnego $wiata, ktéry mnie spowija?’.

Wida¢ wiec, Ze na wielu poziomach mamy tutaj do czynienia z r6znicq
miedzy wroénieciem w przestrzen, zzyciem sie z nig, byciem-w-niej (Szumy)
a zdystansowaniem, byciem nie-u-siebie, z czym wielokrotnie prébuje sobie
poradzi¢ narrator po przeprowadzce z placu Dabrowskiego na ulice Lizbon-
ska. Chamowo traktuje przeciez o rozmaitych (czasem trudnych i nieudanych)
praktykach i probach (takze jezykowych) zadomowienia si¢, zamieszkania
w nowym miejscu tak, aby méc traktowac je jak wiasne.

W Szumach chodzenie po mieScie ma czesto funkcje szukania ,wczo-
rajszego dnia”. ,Wyszedlem szukaé wczorajszego dnia. Ale sie tropnatem”
[Wyjscie, Sz, s. 178] — mozna by ja podsumowaé slowami jednego z opo-
wiadan. Czasem ten ,wczorajszy dzien” po prostu sie znajduje nawet bez
specjalnej intencji, a czasem zdecydowanie wbrew checiom. W Chamowie nar-
rator probuje z kolei osadzi¢ sie, zakorzeni¢ w nowej przestrzeni ,tu i teraz”,
skupi¢ cala uwage w tym, co za chwile zniknie i ,dniem wczorajszym” do-
piero bedzie, jak ,badyle” [Ch, s. 155], ktérych narrator namietnie szuka
w warszawskiej przestrzeni:

Leza Swiezo wyrwane, nie wiem, czy w trakcie, czy to juz koniec szatu.
Komu na tym zalezy. Jakie wielkie, mokrozielone fopuchy, szczawie, chrzany.
Czy i to zetng? Rzucitem sig, zeby troche ich narwa¢. Skoro i tak grozi im za-
glada [Ch, s. 155].

Fragment ten wyjasnia po czesci, dlaczego Chamowo taczy z Szumami nad-
rzedna praktyka chodzenia po mieécie w funkcji sprawdzania go'®, a w ten
spos6b powstaje réwniez metafora Warszawy jako takiej: miejsca przejscio-
wego, niestabilnego w warstwie materialnej, architektonicznej, wizualne;j.

14 Ucho jest cieple. Pepowina” — M. Biatoszewski, Grudzieristwo, w: tegoz, Szumy, zlepy, ciggi,
s. 97.

15 'W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Lublin 1992,
s. 105.

16 Tamze.
17 Tamze.
18 Zob.: M. Zielifiska, Warszawa — dziwne miasto.



Mironizm: praktyki, konteksty i gatunki miejskie 67

Ciaglos¢ i trwatos$¢ zapewniaja jej stowa-efemerydy, ulotne przebtyski widze-
nia powidokowego, wielowariantywne i nie do korica sprawdzalne, Zyjace
wlasnym zyciem pogloski, legendy, plotki, doniesienia o cudach i prywatne,
intymne mikrohistorie konkretnych miejsc.

Jednak w prozach peryferyjnych praktyka sprawdzania jest nakierowana
bardziej na przyszios$¢, a w tomie srédmiejskim — na przesztosé. Podobnie
jak w Szumach, zlepach, ciggach obrazy przesztosci wspoéttworzyly krajobraz
Srédmiescia i okolic opisywanych przez symultaniczne zderzanie tego, co
widaé, z tym, co narrator zapamietal z przesztosci, tak w Chamowie krajo-
braz miejski opisywany jest przez to, co zaraz z niego zniknie lub zaraz
w nim si¢ znajdzie, ale jeszcze nie jest do korica gotowym i stalym punktem
w przestrzeni, wiec mozna uchwycié efemeryczny i ulotny, teraZniejszy stan
przejsciowy.

Konteksty miejskie — konteksty literackie

Jesli spojrze¢ na wybrane utwory Bialoszewskiego z perspektywy per-
formatycznej, wazne okazuje si¢ tez samo miejsce, w ktérym wszystkie te
dziatania przestrzenne sie¢ odbywajg (oczywiScie wazne jest tutaj réwniez
do$wiadczenie osobiste miejsca i znaczenia autobiograficzne zwigzane z da-
nym miejscem na mapie Warszawy, na czym nie bede skupia¢ sie¢ w tym tek-
Scie). Innymi stowy wazna jest nie tylko sama praktyka, lecz takze charakter
miejsca, w jakim si¢ jg podejmuje, poniewaz dookreéla on jej znaczenia.

Jednym z najbardziej ulubionych zaje¢ autora-narratora Chamowa jest ob-
serwowanie z okna odlegtych dyméw nad Siekierkami. Miejsce to doczekato
sie wrecz cyklu poetyckiego Siekierki, w ktérym czytamy miedzy innymi:

cud siekierkowski
dym
ttum™®.

Dym, podobnie jak dymy elektrociepfowni Siekierki obserwowane przez
Biatoszewskiego z okna, zyskuje tu pelni¢ znaczer dopiero po osadzeniu tego
sfowa w kontekscie wojennej i powojennej historii tego miejsca. Gdy wiemy,
ze osada zostata spalona po powstaniu warszawskim, ,,dym” zaczyna by¢ tu
wieloznaczny, a jednoczeénie bardzo konkretny. Wiemy juz, Ze Bialoszewski
,opowiada” w tych dwéch stowach traumatyczng historie miejsca. Te tech-
nike poetycka znamy oczywiscie najlepiej ze stynnego wiersza, w ktérym

19 M. Biatoszewski, Trzy razy spojrzyj Marylo, cykl Siekierki, w: tegoz, Wiersze, s. 245.
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historia ulicy Chlodnej skondensowana zostalta w dwéch krétkich stowach:
,step” i ,,sklep”?.

Podobny mechanizm dotyczy pojawiajacego sie w cyklu poetyckim
stowa ,cud” wypowiadanego w kontekscie Siekierek. W Chamowie Biato-
szewski zapisuje:

Wyobrazitem sobie, ze na Siekierkach mogla sie jakim§ dzieciom ukazaé¢ Matka
Boska w krzakach. Potem, ze tam przybywa tlum w czasie deszczu, krzaki
szumig, 1gka petna, Wista wzbiera, wszyscy czekajg na cud [Ch, s. 125].

W istocie — wedlug swiadkéw zdarzerh — od 3 maja 1943 roku mialy tam
miejsce objawienia, o czym Bialoszewski niewatpliwie slyszal. Do miejsca
objawien faktycznie przybywaly pielgrzymki?'. Znajac historie objawier i sto-
jacego dzi§ w tym miejscu sanktuarium, wiemy, Ze inny jest status tej wypo-
wiedzi literackiej: nie chodzi tu o poinformowanie o tym, co narrator sobie
wyobraza, lecz o to, ze potwierdza w tym momencie na podstawie doswiad-
czenia tego miejsca, iz tamte zdarzenia mogly by¢ prawdziwe, sankcjonuje
potencjalng wiarygodno$¢ doniesiern. Odwotuje sie wiec do wspoélnej, lokal-
nej wiedzy, rozwaza wiarygodnosé pogtosek, potwierdza raczej cos, co za-
slyszal, niz uzywa wlasnej wyobrazni, o czym informuje nas jednak sam
przekaz werbalny. Ten drobiazg niuansuje znaczenie okreslenia ,wyobrazi-
fem sobie”: uwiarygodnia ono znane osobie méwiacej narracje o miejscu,
a nawet wchodzi z nimi w dialog, co otwiera watek polifonicznosci, wielo-
glosowosci stowa w tej literaturze, nakierowanego na miejska (ale lokalna,
warszawskg) logosfere. Jego méwienie przypomina potwierdzanie, podtrzy-
mywanie i aktualizowanie w stowie wiedzy lokalnej, zbiorowej, dialogowa-
nie z opowieéciami, plotkami, pogloskami — calym mndstwem warszawskich
gatunkéw miejskich.

Podobnych przyktadéw w pisarstwie Biatoszewskiego mozemy znalez¢
wiele: ,[plowazki Czartoryskiej z zabaweczkami, ktére Suworow pottukt
w powstaniu kosciuszkowskim” [Bielany, Sz, s. 195] to ogrodowe domki fak-
tycznie wybudowane dla dzieci Czartoryskich na tych terenach wydzierza-
wionych przez nich?; rzeka Swider widziana przez okno podmiejskiej ko-
lejki, nazywana w opowiadaniu Ozywienie rzekg przodkéw warszawskich
i pobudzajgca do rozwazan, czy zamieszkiwali tam oni za czaséw Homera

20 M. Biatoszewski, Na Chlodnej, w: tegoz, Wiersze, s. 161. Na ten temat zob. I. Piotrowski,
Alef. Ulica Chlodna jako pustka i ztudzenie, w: ,Tetno pod tynkiem”.

2l Swiadectwa objawieri i wspomnienia o nich zob.: www.swzygmunt.knc.pl/MARYappari
tionsPOLAND/HTMs/1943 MARYappPOLAND_SIEKIERKI_01.htm [dostep 08.01.2014].
2 Szczegétowo na ten temat zob. I. Tomezyk, ,Zoliborz to byla zupetnie osobna sprawa...”.
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czy Juliusza Cezara [Ozywienie, Sz, s. 287], to odwolanie do wspétczesnych
Biatoszewskiemu doniesiefi o tamtejszych odkryciach archeologicznych. Jed-
nym z najciekawszych aspektéw szczegodlnej relacji literacko-przestrzennej,
jaka proponuje w swoim pisarstwie Miron Biatoszewski, jest wiec przesycenie
literatury znaczeniami, ktére nie kryja sie w tekscie, lecz w jego przestrzen-
nym, miejskim kontekscie (bedacym jednoczesnie ,miejscem autobiograficz-
nym”?). Na najprostszym poziomie oznacza to na przykltad, ze bez dotarcia
przez interpretatora do biograficzno-miejskiego kontekstu utworu, historii
lub charakterystyki przestrzennej miejsc, o ktérych mowa, a czasem do ich
zwigzkow z zyciem pisarza (w duzej mierze ta ,biografia” Warszawy jest
jednoczesnie biografig autora), niektére metafory i wypowiedzi literackie nie
sg do kornica czytelne. Majg one oczywiscie i uniwersalny sens, ale wiedza
z zakresu historii miasta przydaje znaczen bardziej konkretnych, a czasem
tez nowych. Nie chodzi tu jednak tylko o szyfrowanie pewnych znaczen
w miejskim, historycznym kontekscie czy przywolywanie biografii miejsca,
lecz takze o to, ze sama specyfika i biografia miasta je uruchamia, jakby po
czesci od tego zalezne byly te literackie wypowiedzi: od funkgji i kontekstu,
w jakim zostaly uzyte.

Wychodzenie z tunelu podziemnego po dojechaniu z Otwocka na stacje
Srédmiescie narrator opisuje nastepujgco:

Wchodzimy. W wieczér. W Aleje. My. Potop. Spelzamy w tunel. Zalewamy.
Wypetzamy. W tramwaj. Z tramwaju. Swiatlo. Jedno, drugie. Caly czas na falach
ludzkosci. Przez jezdnie. Po jezdni [Szenwalda, Sz, s. 312].

Potop i spefzanie w tunel czy wypelzanie z niego, masy idacych ludzi —
to dos¢ sugestywna metafora, ale swojg sugestywnos$¢ zawdzieczajaca tak
naprawde w znacznej mierze temu, ze dzieje sie¢ to w Warszawie. Ponadto
jesteémy w Alejach Jerozolimskich i znéw znajomos¢ topografii Warszawy
okazuje sie tu istotna, poniewaz dookresla , Aleje”. Jerozolima kojarzy sie za$
jednoznacznie, a nazwa zyskuje wyrazistos¢, kiedy wiemy, ze w XVIII wieku
w tym miejscu funkcjonowato osiedle zydowskie Nowa Jerozolima i stad
tez wspolczesna nazwa. Do tego watku nawigzuje przeciez ,rosngca” tam
dzi§ sztuczna palma autorstwa Joanny Rajkowskiej, ktérej zamyst polegat
na symbolicznym uzupetnieniu pustego miejsca po Zydach, przeniesieniu
widokéw z Izraela do Warszawy:.

Nazwa ulicy wzmacnia skojarzenie obrazu z historia miasta. Bardzo
wazne jest, Ze znaczenia tego fragmentu nie s3 budowane jedynie tekstowo,

23 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Teksty Drugie”
2011, nr 5.
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lecz komunikacyjnie w sensie antropologicznym? — w sposéb charaktery-
styczny dla Biatoszewskiego — przez to, jak ten tekst wspétgra z charakterem
miejsca, w ktérym jest pisany i jakie jest w nim opisywane. Mozna wrecz za-
fozy¢, ze w zadnym innym mieécie spelzanie do tunelu i wypelzanie z niego
nie musialoby sie kojarzy¢ tak tragicznie, nie trudno wyobrazi¢ sobie, ze te
stowa i caly obraz w kontekscie paryskim lub nowojorskim mégtby oznacza¢
na przyklad wielkomiejska anonimowosc¢ jednostki w ttumie, alienacje. Kiedy
czytamy slynne zdanie: ,Na rogu Hozej i Poznanskiej rozbierajag dom, [...].
Podwérko po bombardowaniu. Roztupki, dechy, storice. Te ulice Hoze, Wil-
cze. Ale to byla zaledwie metaforenika” [Powodzenia, Sz, s. 233], wiemy, ze to
skojarzenie i literacka ,,metaforerika” s mozliwe wtasnie w tym, a nie innym
miedcie, w ktérym ruiny réwniez nie odwotujg sie¢ do przyjemnych znaczen,
ale nie muszg kojarzy¢ sie w ten konkretny sposéb.

Jest to, jak sadze, problem szerszy, bardziej uniwersalny w odniesieniu
do czego$, co dalej nazywam gatunkowos$cig opowiesci miejskich. Otéz tego
typu relacje wiele swoich znaczerh zawdzieczajg wladnie specyfice kontekstu
miejskiego, do jakiego sie odnosza. Na przykiad ,truchta” lub ,trupy” czy
,widma” znacza co innego, gdy mowa o Krakowie, dajmy na to w Zaba-
wie w gluchy telefon Janusza Adermana opublikowanej réwniez w latach 70.
XX wieku, a inaczej znaczg wypowiedziane w kontekscie przestrzeni war-
szawskiej. Znaczenie majg tu przeciez nie tylko zdarzenia historyczne, ale
i narracje, ktérymi te miasta obrosly. Z tego tez, jak sadze, wyplywa wiele
sensow samych praktyk, na przyklad chodzenia po miescie, ktdre staje sie
przedmiotem narracji i perspektywa, z jakiej opowiada si¢ o tej praktyce.
Mysle, Ze miataby tu zastosowanie McLuhanowska zasada , przekaznik jest
przekazem” — podobnie jak stowa istnieja w jakim$ medium, tak kroki funk-
cjonuja w jakim$ konkretnym miescie, ktére wspélokresla ich charakter, moze
wspotksztaltowaé znaczenia tego aktu.

Z tego tez powodu nieuprawnione wydaje sie na przyklad nazywanie
Biatoszewskiego , warszawskim fldneurem”, co czasami zdarza si¢ w literatu-
rze przedmiotu?. Mozna by wrecz zaryzykowacé twierdzenie, ze podobnie jak
paryska jest ta figura, tak nowojorski bedzie o’haryzm, a warszawska figura
bycia w miescie, chodzenia po nim, bedaca jednoczeénie wyrazem jakiej$ sy-
tuacji egzystencjalnej, doSwiadczenia przestrzennego stanowigcego metafore
epistemologiczng i wywolujaca natychmiastowe skojarzenie z konkretng for-
macja kulturowg, musiataby sie doczeka¢ okreslenia ,mironizm”. Nie uda si¢

2 Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badaii terenowych, przet. A. Karpowicz,
wstep W.J. Burszta, Warszawa 2007.
%5 J. Armatowska, Na progu nowoczesnosci, ,Podteksty” 2009, nr 1.
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rozstrzygnaé w tym miejscu, czy jest to formacja, ktéra mogtaby realizowa¢
sie jedynie w narracjach o Warszawie i zwigzanych z nig sposobach do$wiad-
czania przestrzeni miejskiej, czy moze ten sposéb bycia w miescie i literac-
kiego wyzyskiwania przestrzeni wielkomiejskiej mozna by rozpatrywac jako
specyficzny dla jeszcze innych miast i pisarzy srodkowoeuropejskich?. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze na przyktad w latach 90. XX wieku polscy ,bruLio-
nowcy” nie czerpali inspiracji dla swojej poezji codziennosci z préz i wierszy
Biatoszewskiego, a wladnie z jej nowojorskiej wersji, w jakiej zakorzenione
byly utwory Franka O’Hary — waga kontekstu przestrzennego wydaje sie tu
az nazbyt jednoznaczna, skoro ogélnie rozumiana poetyka (bezkontekstowej)
miejskiej codziennosci, prywatnosci i intymnosci realizowana jest i u jednego,
i u drugiego tworcy.

Jesli wiec analizujemy chodzenie po miescie jako figure egzystencjalng,
typ formacji kulturowej, a co za tym idzie noénik znaczerr artystycznych,
nie mozna pomija¢ tego, po jakim miescie i w jakim momencie si¢ chodzi.
Jak widzieliémy, w przypadku Bialoszewskiego znaczenie ma nawet drobne
przemieszczenie w obrebie jednego miasta. Wzmacnia to mozliwo$¢ inter-
pretowania praktyk miejskich Bialoszewskiego z Szuméw w widowiskowej,
performatycznej kategorii wywolywania duchéw, seansu spirytystycznego,
ktérym — jak dobrze wiemy — Biatoszewski aktywnie si¢ zajmowat i pasjono-
wal?, czego wyrazem sg gléwnie formy dramatyczne. Tam réwniez wywo-
luje sie z odmetéw pamieci, przesziodci, opowiesci o miejscu, jak na przykiad
w Osmedeuszach przywolywany jest Paryséw, ktory nie istnial juz w realnej
przestrzeni w czasach, gdy Biatoszewski tworzyt?. Mozna to znéw poréwnaé
z realng praktyka miejskg autora-narratora, a tom Szumy, zlepy, ciggi uznaé
za odpowiadajaca jej praktyke jezykowa:

% Wymagaloby to oczywiscie dalszych badari poréwnawczych. Czgsciowo sa one rozpoczete
w ramach projektu grantowego Pracowni Studiéw Miejskich Instytutu Kultury Polskiej UW
»Topo-Grafie: miasto, mapa, literatura”, poSwieconego — méwigc w skrécie — réznym wymia-
rom warszawskiej (cho¢ nie tylko) miejskosci w literaturze Mirona Bialoszewskiego, Leopolda
Tyrmanda, Marka Htaski i Tadeusza Konwickiego. Kwestia srodkowoeuropejskiej figury bycia
w mieScie i sposobu jego literackiego uniwersalizowania zostata w ciekawy sposéb poruszona
przez Weronike Parfianowicz-Vertun, , My mamy cudy? Zycie w Warszawie, zycie w Europie Srod-
kowej, w: Tetno pod tynkiem, a takze w jej artykule Spotkanie, ktérego nie bylo. Bialoszewski i Hrabal
w Nowym Jorku, ,Teksty Drugie” 2014, nr 6.

2 N. Ambroziak, ,To tylko rodzaj czasu. Ple¢ czasu”. Bialoszewskiego radio z babg, w: Communi-
care. Almanach antropologiczny IV: Twérczos¢ stowna/Literatura, red. G. Godlewski, A. Karpowicz,
M. Rakoczy, P. Rodak, Warszawa 2014.

28 Zob. E. Godlewska-Byliniak, Zamknigta epoka przedmiescia, w: , Tetno pod tynkiem”.
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Wspélnie chodziliémy po ruinach Starego Miasta, odwiedzalismy zwaliska
koscioléw, wspominaliSmy dawne domy, sklepy... Teraz nie byly to juz spa-
cery, jak kiedys, raczej co$ w rodzaju pielgrzymek, czy ,nawiedzania” znajo-
mych, umartych miejsc. [...] Te nowe ,zwiedzania” Warszawy, ktéra przemi-
nela, odbywaliSmy z glebokim wzruszeniem, ale i z wielkg ciekawoscig, sta-
rajac sie z pamieci wylowi¢ dawny, na zawsze przepadly obraz ulic, doméw,
koscioléw — teraz zamienionych w haldy gruzu, siegajace nieraz wysokosci
pierwszego pietra i wyzej, jak na niektérych odcinkach ulicy Swietojaniskiej,
czy Piwnej®.

Podobnie tez w prozach bohater-narrator nie chodzi jedynie po real-
nym mieécie, nie widzi jedynie wspoélczesnej sobie Warszawy, lecz patrzy
na nig albo przez pryzmat tego, co byto dawniej w danym miejscu lub wi-
dzi co$, czego nie widaé, poniewaz odeszto wraz z wojng, albo postrzega
przede wszystkim puste miejsca, ktére dla przechodnia nieznajgcego przed-
wojennej ani okupacyjnej historii miasta sa zupelnie nieme i nieznaczace.
To sprawdzanie przestrzeni jako szukanie §ladéw, chodzenie w funkcji wy-
wolywania duchéw z przeszlo$ci, méwienio-pisania jako performatycznego
ozywiania tego, co martwe lub nieobecne, odpowiada sposobowi chodzenia
po Warszawie w tomie Szumy, zlepy, ciggi. Do Warszawy jako krainy duchéw
i cieni przeprowadza tez czesto narratora pograniczna przestrzern cmenta-
rzy, jak w opowiadaniu Kirkut. Gdy spostrzezemy, ze duchy, ktére Biato-
szewski widzi w zautkach i zakamarkach warszawskich, to czesto pejsaci
Zydzi, ttumy na gwarnym placu Grzybowskim (zupelnie cichym i bezlud-
nym, gdy trafia tam Biatoszewski) albo ludzie w synagogach, nie ma juz
miejsca na zadne watpliwosci [Wyjscie, Sz, s. 179]. Tytulowe Szumy, zlepy,
ciggi to nie tylko sklejanie fragmentarycznych obrazéw (takze akustycznych)
miasta w calo$¢, lecz takze tropienie luk, peknie¢, mediumicznych szuméw
i przeswitéw miedzy sklejanymi fragmentami. Nie chodzi tu przeciez o roz-
sypane tu i teraz fragmenty przestrzeni odpowiadajace fragmentarycznosci —
na przyktad — ponowoczesnego doswiadczenia miejskosci, lecz o , warstwy
czasu, warstwy miasta”’¥; o warstwy tego konkretnego miasta w réwnie
SciSle zdefiniowanym czasie.

2 S, Prészyniski, Poezja, teatr, muzyka, w: Miron. Wspommnienia o poecie, red. H. Kirchner, War-
szawa 1996, s. 28.

30 Zob. K. Kuzko-Zwierz, Warstwy czasu, warstwy miasta. Bialoszewskiego latanie na Grochéw,
w: ,Tetno pod tynkiem”.
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Gatunki miejskie — gatunki literackie

W pisarstwie Bialoszewskiego zmiana miejsca zamieszkania wyraZnie
interferuje ze sposobem do$wiadczania, przezywania i opisywania miejskiej
przestrzeni: zmienia si¢ jezyk, metaforyka przestrzenna, sposéb doswiad-
czania miasta i rytm przemieszczania si¢ po nim — cato$¢ doSwiadczenia
— a przez to zmianie ulega takze rytm prozy, jakby miejsca w przestrzeni
i ich specyfika odpowiadaly w niej odmiennej poetyce i przeistaczaly sie
w odmienne gatunki stuzace innym celom i wyrazajace inne tresci; jakby
tworzone byly sytuacyjnie, na potrzeby miejsca i zwigzanej z nim sytuacji
egzystencjalnej. Dlatego tez, jak sadze, mozna tu zastosowaé i rozszerzy¢
na wieksze catosci literackie spostrzezenie Michata Glowiriskiego?, Zze Bia-
foszewski elastycznie tworzy w swojej literaturze gatunki prywatne, ulotne,
sytuacyjne, po czeéci powstajace na potrzeby chwili, aktualnego dzialania.
Wiele z nich ma charakter miejski: ,spacerniki”, ,tramwajany”, tu istotne
bedzie przede wszystkim to, ze specyfika czeéci z nich odpowiada wia-
$nie zmiennemu sposobowi bycia w przestrzeni miasta (na przyktad ,od-
strychniecia”, ,transy” z tomu Szumy) albo jest uzywana jako spdjna, jezy-
kowa catoé¢ odpowiadajgca konkretnej sferze miejskiego dziatania. Sadze,
ze dwa tomy — ten pisany, gdy Bialoszewski mieszkat na placu Dabrow-
skiego i ten, ktéry tworzyl po przeprowadzce — mozna uzna¢ za takie wta-
$nie gatunki. Gatunkowos$¢ nalezaloby tu rozumieé¢ po Bachtinowsku?®: ro-
dzaj sfery ludzkiego dziatania czy tez cel wyglaszania stéw ma wspétde-
cydowac o formie i stylu lub budowie danej wypowiedzi, takze o jej es-
tetycznym ksztalcie. Nie chodzi tu jednak o jakikolwiek determinizm, lecz
o sytuacyjne, twércze odnajdywanie (cho¢ w toku codziennos$ci dzieje sie to
bardziej automatycznie) odpowiednich srodkéw jezykowego wyrazu, wtasci-
wej formy wypowiedzi:

Nie spos6b ogarnaé bogactwa i ré6znorodnosci gatunkéw mowy. Niewyczerpane
sg bowiem mozliwosci wielorakich dziatan cztowieka, ponadto za$ w kazdej sfe-
rze jego aktywnosci repertuar gatunkéw mowy zmienia si¢ i wzbogaca [...].
W gruncie rzeczy nalezy do nich zaréwno krétka replika potocznego dia-
logu [...], jak potoczna opowies¢ i list [...]%.

31 M. Glowinski, Bialoszewskiego gatunki codzienne, w: Pisanie Bialoszewskiego.

32 Zob. A. Karpowicz, Polawiane gatunkéw. Twérczosé stowna w antropologicznej sieci, w: Od
aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, red. Grzegorz Godlewski, Agnieszka Karpowicz,
Marta Rakoczy, Pawel Rodak, Warszawa 2013; tejze, Logosfera i literatura, w: tejze, Proza zZycia.

33 M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: tegoz, Estetyka twérczosci stownej, przet. D. Ulicka,
oprac. i wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986, s. 349.
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Uzywajac pojecia ,,gatunek”, odwotuje sie wiec do koncepcji gatunkéw
mowy, chciatabym jednak zwréci¢ szczeg6lng uwage na jej zwigzek z ludz-
kim dzialaniem: ,Wypowiedzi te odzwierciedlajg cele oraz specyficzne wa-
runki ich osiggania w kazdej z takich sfer [dzialania — dop. A.K.] nie tylko
poprzez swoja tres¢ (tematyczng) i styl, tzn. wybér stownych, frazeologicz-
nych i gramatycznych $rodkéw jezykowych, ale przede wszystkim poprzez
wlasciwg im budowe kompozycyjng”*. Co najwazniejsze, wedtug Bachtina
gatunki mowy sg wynikiem (i narzedziem) podmiotowych praktyk podej-
mowanych w okreslonej sferze kulturowej, a jednoczeénie sposobem dzia-
fania w tym obszarze. Na ten aspekt koncepcji kladzie tez nacisk William
Hanks, ktéry dostrzega zwigzek kategorii gatunkéw mowy z socjologicz-
nym pojeciem habitusu Pierre’a Bourdieu, co jest szczegdlnie istotne, jesli
chcemy rozpatrywaé utwor literacki w kategoriach praktyk i performatycz-
nej ramy: ,konwencjonalne gatunki sa czescig jezykowego habitusu, ktéry
krajowcy uruchamiajg w mowie, ale gatunki w dziataniach jezykowych sa
tez wytwarzane i to w zréznicowanych warunkach lokalnych”®. Dlatego
tez mozna potraktowaé prozy Biatoszewskiego jako lokalne, przestrzenne,
sytuacyjne gatunki, zr6znicowane takze ze wzgledu na ich miejskie usytu-
owanie i bedace jednoczesnie r6znymi sposobami praktykowania miejsca, bo
przeciez takie ujecie uzasadnia chociazby stosowana przez Bialoszewskiego
konwencja diarystyczna, autobiograficzna, a dobrze wiemy, ze maja one ten
wlasnie potencjat praktykowania codziennosci i czesto s jego efektem lub
narzedziem?®. Co za tym idzie, sa to dwie rézne funkcje i sposoby dziala-
nia ,opowiesci przestrzennej” ujmowanej jako tworcza, a w tym wypadku
artystyczna, praktyka jezykowa.

Krzysztof Rutkowski przetart szlaki, jesli chodzi o zastosowanie tej kate-
gorii w analizie twérczosci Bialoszewskiego, pokazujac, jak sposoby zamiesz-
kiwania warszawskich przestrzeni przekladaja si¢ na sposoby méwienia. We-
diug Rutkowskiego formy, gatunki, sposoby dziatania stowem i komunikowa-
nia si¢ obecne w literaturze Bialoszewskiego sg bardzo mocno zakorzenione
na przyklad w typie komunikacji charakterystycznym dla:

deprywatyzacji zycia spotecznego w obrebie jednostki mieszkaniowej dziel-

nic robotniczych Warszawy. Deprywatyzacja zycia bywala czasami bardzo

znaczna, je$li wzigé¢ pod uwage liczbe 0séb zamieszkujacych jedng izbe, wspdlne
ubikacje, pokoje przechodnie, zamkniete podworka, ksztalt i wyglad korytarzy,
wspdlne urzadzenia (magiel, trzepak, piwnice) itd. Ze zjawiskiem deprywaty-

34 Tamze, s. 348.
% W.F. Hanks, Gatunki mowy w teorii praktyki, przel. A. Kobelska, w: Communicare.

36 Zob. P. Rodak, Dziennik, Autobiografia, w: Od aforyzmu do zinu; tenze, Praktyki i gatunki
pismienne (ze szczegolnym uwzglednieniem gatunkéw autobiograficznych), w: Communicare.
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zacji zycia laczy sie specyficzne poczucie wspdélnoty, jawnosci zachowan,
poszczegblnych wypowiedzi, dziatari, gestow .

Oczywiscie mowa tu o wchtanianiu gatunkéw (odpowiadajgcych typom
wspoélbycia spolecznego w okreSlonym typie przestrzeni), z jakimi twoérca
dialoguje. Ja z kolei chcialabym odnie$¢ tak rozumiang kategorie gatunkow
nie tyle do tych, jakie Bialoszewski czyni tworzywem literackim, lecz do
tych, ktére sam tworzy. Na wigksze catosci, dwa prozatorskie tomy miejskie,
mozna spojrze¢ wlasnie jako na twdrcze, artystyczne, narracyjne, bedace spo-
sobami praktykowania tej specyficznej, konkretnej, przezytej i doswiadczonej
przestrzeni miejskiej. R6zne praktyki w odmiennych przestrzeniach (chocby
byla to jedynie ré6znica miedzy Srédmiesciem a Grochowem i Goctawiem),
domagaja sie innych form artystycznych, chociaz nadal pozostaja one oczy-
wiscie typowymi dla Bialoszewskiego prozami na granicy ,,poezjopréz”.

Szumy, zlepy, ciggi i Chamowo taczy sposéb definiowania przestrzeni miej-
skiej i relacji miedzy nig a jej uzytkownikiem. Jednak ich rytm jest inny, po-
dobnie jak zapisany w nich rytm chodzenia po miescie; zbudowane sg one
réwniez z odmiennych praktyk przestrzennych narratora. Prowadzi to do
wniosku, ze chociaz mamy tu do czynienia z jednym autorem i w zasadzie
z przestrzeniag jednego miasta, sa to dwa rézne gatunki miejskie, a réznica
jest wedlug mnie zwigzana przede wszystkim z charakterem samych tych
miejsc (i z ich biograficznym znaczeniem dla samego Biatoszewskiego).

Nie chodzi mi tu jednak o wykorzystanie koncepcji gatunkéw mowy
— na wzor Wasilija Szczukina — do opisu miejsc socjokulturowych (takich
jak na przyktad patac, dworzec lub dwér) jako ,gatunkéw oswojonych przez
czlowieka lub stworzonych przezer przestrzeni®”, o postrzeganie Warszawy
jako takiego miejsca, cho¢ byloby to zapewne kuszace. Bardziej inspirujace
dla moich rozwazan jest jego wskazanie na istnienie relacji miedzy gatun-
kami mowy a konkretng przestrzenig, w jakiej s3 one uzywane. Oznacza
to bowiem wedltug Szczukina, ze w rzeczywistosci kulturowej konkretnemu
miejscu wraz z charakterystycznym dla niego chronotopem (rozumianym,
rzecz jasna, w kategoriach dziatan i zdarzeri) odpowiadajg réwnie konkretne
gatunki mowy, ale ujmowane jako werbalne elementy zachowan, praktyki
wypowiedzeniowe.

Réznice miedzy Szumami a Chamowem polegajaca na tym, ze z jed-
nej strony mamy gatunek wielkomiejski, a z drugiej peryferyjny, podmiej-

37 K. Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej o ,,poezji czynnej” Mirona Bialoszewskiego i Edwarda
Stachury, Bydgoszcz 1987, s. 121-124, 126-128.

38 W. Szczukin, Mit szlacheckiego gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej literaturze ro-
syjskiej, przel. B. Zylko, Krakéw 2006, s. 38.
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ski, mozna by wiec odnies¢ do odmiennoéci chronotopéw wiasciwych tym
miejscom. Przypomnijmy, ze zgodnie z koncepcja Bachtina, chronotop $cisle
wigze sie z kategorig gatunkéw réowniez w literaturze pieknej:

Czasoprzestrzen ma w literaturze istotne znaczenie gatunkowe. Mozna
wrecz powiedzieé, ze czasoprzestrzen okresla gatunki i odmiany gatunkowe,
przy czym w literaturze dominantg jest czas. Jako kategoria formalno-treSciowa
czasoprzestrzeri okresla réwniez (w znacznej mierze) literacki obraz czlowieka;
obraz ten zawsze jest w istotny sposéb czasoprzestrzenny*.

Szumy to prozy powidokowe, obrazy ogladane spod przymknietych po-
wiek lub powracajgce i migoczace pomiedzy tym, co widaé tu i teraz; to
performatyczne wywolywanie duchéw przesztosci ,z ducha” dynamicznej,
zywej teraZniejszosci. Chamowo za$ to performatyczne wrastanie w teraZniej-
szo$¢, wezepianie sie za sprawg krokéw, ,sprawdzan” i dziatait werbalnych
w przestrzen, chodzenie i jezdzenie niemalze w funkcji fatycznej®: ,tapanie
kontaktu”, przyzwyczajanie sie do nowego, nieznanego i niestabilnego miej-
sca, ktére jest wlasnie w trakcie zmian, a jednoczesnie §wiadomosé odcho-
dzenia (stad na przyktad utozsamienie ze $cietymi ,badylami” i wskazany
juz dystans wobec nowych przestrzeni, ale i zamieszkujacych je ludzi).

Miejscu (Warszawa) i jego chronotopowi (chodzenie, jezdZenie, bieganie,
pisanio-chodzenie, ,latanie” po mieScie we wszystkich jego czasoprzestrzen-
nych warstwach; miescie, na ktérego czasoprzestrzenng specyfike jako miej-
sca nieuruchomionego w czasie wskazuje sam Bialoszewski) odpowiadajg
wiec co najmniej dwie literackie, werbalne praktyki przestrzenne jednocze-
$nie tworczo przeksztalcajace to miejsce w przestrzenie zamieszkale i wlasne.
Z jednej strony bedzie to préba ,,wychodzenia” przesztosci, ktérej odpowiada
przypominanie jej sobie, opowiadanie, wywolywanie stowem, nazwa, opo-
wieécig, ,szukanie wczorajszego dnia” w szczelinach miedzy ,szumami”,
,zlepami” i ,ciggami”, znalezienie nieistniejacej materialnie ciggtosci miej-
sca (Szumy). Z drugiej strony nacisk ktadzie si¢ na przysztos¢, czy raczej na
terazniejszos¢, ktéra za chwile stanie si¢ przeszloscia, ,sprawdzanie” tego,
co nowe, chwytanie mgnieniem okaz tego, co za chwile zniknie, oswajanie
nowej przestrzeni, ale i nowego etapu w zyciu (Chamowo).

Gdyby szuka¢ jednak jakiej$ wspodlnej formuty chronotopu dla gatunku
typowo ,Bialoszewskiego”, bedacego jednoczes$nie wyréznikiem ,mironi-
zmu” rozumianego jako sposéb bycia i zmieniania sie (lub nie) podmiotu

39 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci europejskiej, w: tegoz, Problemy literatury
i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 279.

40 Szczegbtowo rozwijalam ten watek w tekscie ,Autobusiarnia” Mirona Bialoszewskiego.
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literackiego w czasoprzestrzeni, jego kwintesencje mozna by znalez¢é chyba
w stowach samego poety:

straszny czas tak potrafi trzgs¢
Jednym miejscem, Ze ono przefruwa
przez wiekil

Czas trzesie miejscem, czyli to, co stabilne, trwale, materialne, takie by¢
przestaje, stale pozostaje jedynie to , przesuwanie”, niematerialny i z natury
niemozliwy do unieruchomienia czas, a obraz cztowieka, ktéry temu chrono-
topowi odpowiada, to podmiot prébujacy za sprawg réznych praktyk miej-
skich — w tym literackich, bardziej czasowych niz przestrzennych — odnalez¢
sie w tej sytuacji, zakorzeni¢, odszukac¢ to, co tozsame w nim, jego biografii
(ale tez kondycji cielesnej, co stanowi staly watek utworéw Bialoszewskiego,
ktéry tu pomijam) i — paradoksalnie — ulotnej i efemerycznej, cho¢ mate-
rialnej, przestrzeni miasta; dokona¢ niemozliwego: zamieszkaé w czasie. Za-
réwno Warszawa, jak i literatura sg wyjatkowo podatnym gruntem dla takich
praktyk.

Mironism: Practices, Contexts and Urban Genres

Summary

This text is an attempt at reading the relation between Miron Bialo-
szewski’s prose and the urban space with the use of the category of urban
practices and speech genres. In this perspective also literature becomes
a type of urban practice, practicing the autobiographic space by Bialo-
szewski The article demonstrates its meanings and functions. A particular
emphasis was put upon the specificity of urban space and a “transmitter”
of these practices, which is always “a transmission”, an active and meaning
producing element of literary communication.

Keywords: urban practices, literary practices, Miron Bialoszewski, speech
genres, chronotope
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