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Przestrzeni ,,uzmystowiona”.
Psychogeografia miasta w Japoriskim wachlarzu
Joanny Bator

Na zainteresowanie miastem jako Zrédltem doznar zmystowych niewat-
pliwie duzy wplyw mieli francuscy sytuacjonisci’, ktérych estetyczno-emo-
cjonalne praktykowanie miasta wywodzilo si¢ z tradycji uzywania prze-
strzeni miejskiej najpierw przez flineura, nastepnie przez dadaistow i sur-
realistbw. Wszystkie te praktyki okreslane sa we francuskiej antropologii
miasta jako errance urbaine, co rozumiane jest jako intencjonalne biadzenie
po miescie.

Paola Bernstein-Jacques, odtwarzajgca matlg historie errance, analizuje to
zjawisko jako sztuke praktykowania, doswiadczania i interpretowania miasta,
przeciwstawiajac sie redukowaniu go do spektaklu lub dekoracji, w ktérych
zachodzg ludzkie dzialania. Sytuacjonisci nie przyjmuja koncepcji miasta jako
spektaklu czyli obrazu, lecz pojmuja je jako fizyczny corpus, juz nie tylko wi-
dziany, ale tez dotykany, wachany, smakowany, styszany, z ktérym ciato czto-
wieka wchodzi w bezposrednie relacje. Cielesna przestrzeni miejska jest tez
przestrzenig cieleénie do$wiadczang, a zatem do$wiadczenie miasta mozna
okresli¢ jako zderzenie ciata cztowieka z cialem urbanistycznym. Praktykowa-

1 Sytuacjonisci — kierowana przez Guya Debora i Ivana Szczeglowa grupa francuskich arty-
stow, intelektualistéw, rewolucjonistéw spotecznych, ktérzy w latach 50. i 60. XX wieku — w na-
wigzaniu do dadaizmu i surrealizmu — proponowali wlgczenie sztuki w rytm zycia codzien-
nego. Wyrazali sprzeciw wobec konsumpcyjnego modelu zycia, redukujgcego go do ,spekta-
klu”. Zob. M. Coverley, Psychogéographie! Poétique de I’exploration urbaine, przel. A.-F. Ruaud,
Lyon 2011 (tu rozdzial: Guy Debord et les situationistes, s. 95-126).
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nie przestrzeni miejskiej przez biadzacego staje sie doswiadczeniem fizycz-
nym, zmyslowym i opiera si¢ na zalozeniu, ze celem jest samo btadzenie,
czyli dezorientacja w przestrzeni, gubienie si¢, krétkotrwaly, przelotny stan
deterytorializacji. Takie stany wlaénie wyostrzajg zmysty, wzmagaja poczucie
cielesnej obecnosci w przestrzeni oraz spowolniajg ruchy. Bernstein-Jacques
wlasnie gubienie sie i spowodowang przez to powolno$¢ uznaje za cechy
ruchu okreélanego jako errance. Cztowiek bladzacy w przestrzeni miejskiej
rozpoznaje ja i odczytuje poprzez swoje ciato, ktére w indywidualny sposéb
rejestruje doSwiadczenia przestrzeni i przechowuje je w pamieci. Bernstein-
-Jacques méwi zatem o ,korpografii miasta” (corpographie de la ville)? jako
pamieciowym zapisie miejskiego sensorium. Dopiero tak doswiadczane mia-
sto mozna nazwac ,miastem zamieszkalym”, ,dotykanym” nie tylko wzro-
kiem (jak w koncepcjach miasta-widowiska), ale tak, jak czyni to niewidomy.
Errant (btadzacy) odkrywa zatem miasto zmystami, wychwytuje charaktery-
styczne dla niego dzwieki, podaza za kuszacymi go zapachami, poszukuje
zapamietanych smakéw. Chce ,wynalez¢” miasto, odslaniajgc to, co czesto
pomijaja urbanisci, czyli poetycki potencjat miejsca. Bernstein-Jacques, urba-
nistka, wychodzac od praktyk sytuacjonistéw, proponuje méwic¢ o ,,urbani-
styce poetyckiej”.

Sytuacjonista Guy Debord stworzyt koncepcje dryfowania jako formy
powolnego poruszania sie¢ w przestrzeni miejskiej, gubienia sie, wedrowa-
nia bez planu. Dryfujacy, jako badacz i interpretator pejzazu miejskiego oraz
rozgrywajacych sie w nim wydarzen, stawat sie ,,geografem prawdziwego zy-
cia”?. Debord definiowatl psychogeografie jako dyscypline badajacg oddzia-
lywania $rodowiska geograficznego na emocjonalne zachowania jednostki.
Psychogeograf zatem prébuje zapisa¢ i rozumie¢ zjawisko naglej zmiany oto-
czenia, sytuacji, atmosfery na ulicy warunkowanej o$wietleniem, efektami
dzwiekowymi, kolorystycznymi, wechowymi. Praktyki psychogeograficzne
stuzyly podziatlowi miasta na wyrazne strefy klimatéw psychicznych, na
miejsca o atmosferze przyjemnej, odrazajacej czy przytlaczajacej. Przy okazji
tych praktyk sytuacjonista doswiadczat sytuacji poetyckich, wzruszajacych,
pasjonujacych. Dryf sytuacjonistyczny byt swoistg formg interpretowania ele-

2 P. Bernstein-Jacques, Eloge des errants. Lart d’habiter la ville, w: L'habiter dans sa poétique
premié. Actes du colloque de Cerisy-la-Salle, red. A. Berque, A. de Biase, Ph. Bonnin, Paris 2008,
s. 39.

3 Praktyki sytuacjonistéw, ich aktywnos$¢é badawcza w przestrzeni miejskiej, poréwnywane
byly do zeglowania, poddawania si¢ unoszacym morskim pragdom w przestrzeni miejskiej od-
dawanej przez metaforyke akwatyczng. Taki aspekt psychogeografii omawia Patrick Marcolini
w artykule Payser le monde, w: Donner lieu au monde: la poétique de I'habiter. Actes du colloque de
Cerisy-la-Salle, red. A. Berque, A. de Biase, Ph. Bonnin, Paris 2012, s. 115-120.
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mentéw krajobrazu miejskiego, otoczenia i toczacych si¢ w nim wydarzen.
Efektem praktykowania przestrzeni przez dryfujacych po miescie s3 mapy
psychogeograficzne jako forma artykulacji indywidualnego doswiadczenia
przestrzeni urbanistycznej. Stanowig one graficzng reprezentacje przemiesz-
czania sie w przestrzeni, przy réwnoczesnym odkrywaniu jej emocjonalnego
oddziatlywania. Jest to swoista forma studiowania terenu, ktérej celem jest
ujawnienie zwigzkéw miedzy miejscem a panujagcg w nim atmosferg*.

Za dobry przyktad zapisu psychogeograficzngo do$wiadczania miast,
a tym samym przyklad ilustrujgcy problematyke geografii emocjonalnej,
uznaje Japoriski wachlarz Joanny Bator, bedacy relacjg autorki z jej pobytéw
w Tokio, pisany z perspektywy antropologicznej. Pomimo Ze autorce nie
przy$wieca bezposrednio idea sytuacjonistéw, interpretuje ten utwor jako
zapis praktykowania miejskiej przestrzeni doznawanej zmystowo. Proponuje
zatem odczytanie Japoriskiego wachlarza jako literackiej artykulacji zmystowego
do$wiadczenia wielkomiejskiej przestrzeni.

Dos$wiadczeniem czesto powracajgcym w relacjach Bator jest jej dez-
orientacja w mieScie, a wiec stan wazny z perspektywy ,urbanistyki po-
etyckiej” sytuacjonistéw. Poczucie niepokojacej, ale tez intrygujacej detery-
torializacji powraca raz po raz, kiedy autorka gubi si¢ w ciasnej zabudowie
i czesto zmieniajgcej sie scenerii miasta, kiedy powtarza si¢ rytuat poszukiwa-
nia stacji metra, znikajacych jak kamfora lub niespodziewanie wyrastajacych
spod ziemi.

Sztam dalej, szukajac stacji, ktéra znikla, i pocieszajac si¢, ze na jej odnalezie-
nie mam dwa lata, znajdowatam inng, réwnie dobrag dla kogo$, kto nie wie za
bardzo, dokad chce jechaé. W rece sciskatam zupelnie nieprzydatny na poczatku
atlas Tokio. Na moje oko kazda strona wygladata tak, jakby mape europejskiego
miasta kto§ pocigl w niszczarce do dokumentéw i posklejat na chybit trafit. Raz
po raz prébowatam bez powodzenia zlokalizowaé swoje ,ja”, coraz glebiej wsy-
sane w tokijski labirynt bez wejscia i wyjscia. Przez caly czas towarzyszylo mi
wrazenie, ze plyne pod prad tlumu poruszajacego sie wedlug jakich$ innych
zasad, niz te, ktére znam?.

Autorka, aby zwizualizowaé emocje towarzyszace przemieszczaniu sie
po miescie, gubieniu sie, bfagdzeniu, przywoluje metafory labiryntu oraz me-
tafory marynistyczne, charakterystyczne dla dyskursu sytuacjonistycznego.
Swoje praktyki przestrzenne opisuje, budujac wyobrazenia bliskie prakty-

4 Por. M. Coverley, Psychogéographie! Poétique de I'exploration urbaine, s. 102-103.
5 J. Bator, Japoriski wachlarz. Powroty, Warszawa 2011, s. 32. Kolejne cytaty pochodzace z tego
wydania lokalizowane sg w tekscie gléwnym.
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kom psychogeograficznym, ktére przez sytuacjonistow okreélane byly mia-
nem dryfowania. Pisze:

Tracitam poczucie czasu i przestrzeni; rezygnowatam z przygotowanej wcze-
$niej marszruty i dawalam sie¢ nie$¢ miastu jak papierowa 16dka. W ktérys
z pierwszych tokijskich dni, dryfujacych ku pogodnemu wieczorowi, trafitam
w ten sposéb do Abakusy, wyrzucona na jej brzeg z zatloczonego pociagu [s. 32].

Metafora miasta-oceanu oddaje wrazenie bezkresu miasta ,rozlewaja-
cego” sie na cztery strony $wiata. Ogladane z wiez widokowych jest ono
,nie do ogarniecia”, przypomina:

rozlewajacy sie, pulsujacy zimnym $wiattem ocean tysigca odcieni szarosci. Nie-
mal widag¢, jak ta szara magma rosnie, paczkujac nowymi domami, wypelniajac
swoja masg kazdy skrawek wolnej przestrzeni; pelznie na wschéd i zlewa sie
z wodami Pacyfiku, podmywa goéry, otacza je i zamyka w swoim wnetrzu [s. 57].

Autorka w tej bezkresnej przestrzeni, zafascynowana wielobarwnym ttu-
mem, ktéry niczym fawica ryb przeptywat, omijajac ja jak przeszkode, wyta-
wiala intrygujace postaci, aby z pasjg podgladaczki podgzac¢ za nimi. Idgc za
obserwowanym obiektem, gubigc si¢ w przestrzeni, dryfujac niesiona przez
,Jawice”, prowadzi obserwacje antropologiczng. W wyniku takich praktyk
przestrzennych, tworzy wlasng mape miasta jako zapis wiéczegi bez planu,
dzieki czemu moze: ,czu¢ miasto pod stopami, weszy¢, pozwalaé sobie na
gubienie si¢ i tong¢ w erotyczno-katastroficznych fantazjach” [s. 100]. Przed-
stawione tu doswiadczenie przywodzi na mys$l psychogeograficzne mapy
sporzadzane przez sytuacjonistow, stanowigce graficzng reprezentacje prze-
mieszczania si¢ w przestrzeni miasta i rownocze$nie odkrywania jego emo-
cjonalnego oddziatywania.

Idac ich 8ladem i bedac bezlito$nie przez nich porzucana, wplatywatam sie
w jakie$ uliczki, pogmatwane przez zlosliwego albo opitego sake demona, ktéry
chichotal szyderczo, patrzac na mojg bezradnosé. Wpadatam do podziemi han-
dlowych i wyjezdzatam z nich ruchomymi schodami w miejscu, ktérego nigdy
wczesniej nie widzialam na oczy. Naziemne przejécia wydawaly sie znikaé, gdy
prébowatam nimi wréci¢ do znajomej stacji; dematerializowaty sie w pulsujacej
szaroSci jakiego$§ wieczoru i by¢ moze pojawialy znéw kawalek dalej, jak gdyby
nigdy nic. Wystarczylo, ze zaczat padaé deszcz, a pejzaz zmieniat sie na tyle, ze
przestawatam go rozpoznawaé. [...] Malutka, niewinna na pozér kawiarnia oka-
zywala si¢ tymczasem bramg prowadzaca do labiryntu pelnego drzwi, schodéw,
schodkéw i wind, rozrastajacych sie jak korytarze w mrowisku [s. 99-100].

Wyijasnienia labiryntowej, gesto zabudowanej przestrzeni szuka Bator
w fakcie, ze bylo to miasto szogunéw, ktérzy budowali Slepe uliczki, aby
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chroni¢ swoja prywatnoé¢. Nadal dotarcie do prywatnego terytorium wy-
maga szczegblnego zaproszenia, co sklania do swoistych praktyk przestrzen-
nych, typowych dla mieszkaficow Tokio, a takze szybko przejetych przez
Bator. Praktyczng koniecznoscig codziennego zycia jest bowiem zwyczaj ry-
sowania mapek pomocnych w orientowaniu si¢ w przestrzeni, w ktérej ulice
i stacje metra oznaczone sg numerami. ,,Rysowanie” adreséw, sytuacje — po-
wszechne w Tokio — gdy ,jedna osoba rysuje drugiej mapke, znaki kreslone
na skrawku papieru, papierowej serwetce, w powietrzu” [s. 65], rozpoznaje
autorka jako forme indywidualizowania i prywatyzowania przestrzeni miej-
skiej. Gest rysowania fragmentu miasta, nanoszenia na odrecznie w pospie-
chu sporzadzony plan skretéw, schodéw, wejs¢ i wyjs¢, ale tez ,znakéw
przyjazni”, takich jak fawka czy wspdlnie odwiedzany bar, jest wiec forma
zaproszenia do prywatnego $wiata. Mapki kres$lone rekoma przyjaciét skta-
daja sie na emocjonalny atlas miasta, wzbogacony wlasnymi szkicami pry-
watyzujacymi przestrzen. Przemieszczaniu si¢ po Tokio, przypominajgcym
dzungle znakéw, towarzyszg gesty szkicowania drogi, rysowania mapy, spo-
rzadzania notatek, a wiec gesty graficznego oswajania urbanistycznego ciata.
Takie rejestrowanie do$wiadczen miejskich, nazywane wyzej ,korpografig
miasta”, jest formq jego zamieszkiwania.

Autorka Japoriskiego wachlarza tematyzuje przestrzer miejskg w aspekcie
antropologicznym, a wiec bada relacje, jakie zachodzg miedzy cialem ludz-
kim a ciatem urbanistycznym. Zainteresowanie zmystowym doswiadczeniem
miasta wigze sie niewatpliwie ze zwrotem topograficznym, ze zwrotem ku
lokalnosci, ktéry sktania do refleksji nad czlowiekiem usytuowanym w kon-
kretnym miejscu przestrzeni geograficznej. Kontakt z konkretnym miejscem
jest zawsze kontaktem zmystowym. W wielu pracach z zakresu antropo-
logii miasta przedmiotem refleksji jest miejskie sensorium i jego przemiany
historyczne®. Podobnie w pracach z zakresu geografii kulturowej czestym
przedmiotem zainteresowan jest zmyslowa percepcja przestrzeni, co wply-
neto na uksztattowanie subdyscypliny okreslanej jako geografia emocjonalna,
w ramach ktérej wyodrebnily sie na przyklad takie dziedziny, jak geografia
zapachéw, smakow, Swiatel”.

6 Doskonalym przyktadem interpretacji sensorium miejskiego jest praca E. Rybickiej, Moder-
nizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2006.

7 Przykladem zastosowania narzedzi geografii zapachéw jest monografia Géographie des
odeurs, red. R. Dulau, J.-R. Pitte, Paryz 1998, ktdra zostala wydana w ramach serii ,Fonde-
ments de la géographie culturelle”. Role o§wietlenia w nocnej scenografii miasta jako tta dla
spektakularnej gry $wiatla i cienia opisuje A. Mons w ksigzce Les lieux du sensible. Villes, hommes,
images, Paris 2013.
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Zmystowe doswiadczenie przestrzeni jest przedmiotem zainteresowania
sensorycznej geografii literackiej, wiaczanej przez Elzbiete Rybicka w ramy
geopoetyki, a badajacej sensualne krajobrazy (wizualne, zapachowe, dZwie-
kowe) artykulowane w literaturze®. TakZze somatopoetyka, zdefiniowana
przez Anne Lebkowska, jest propozycjg interpretacji utworéw literackich,
ktére tematyzujac cielesnosé, oddaja zmystowe doznania®. Szczegdlne miej-
sce w refleksji z zakresu geografii sensorycznej zajmuje przestrzeni wielko-
miejska. Malgorzata Nieszczerzewska, opisujac sensoryczng intensywnosé
miejskiego zycia, przywoluje za Benem Singerem kategorie , przemocy senso-
rycznej” i ,,sensorycznych wstrzaséw”, ktére oddaja charakter doswiadczenia
ulicy jako budzgcej zarazem przerazenie, jak i zachwyt. Za Virginia Woolf
natomiast zwraca uwage na uwodzicielski charakter miasta i jego wplyw
na zmysly uczestnika miejskiego spektaklu. Poruszanie si¢ w przestrzeni
miejskiej ksztattuje bowiem , wyobraZnie ciata”, ciala w ruchu, ktére odbiera
strumienie wrazent wzrokowych, stuchowych, wechowych, dotykowych. Ba-
daczke interesuje szczegdlnie cielesne odbieranie przestrzeni przez kobiete,
co analizuje na podstawie prozy Woolf™.

W rozdziale zatytulowanym inne ciata: ,ja” i ,,oni” Bator proponuje szcze-
gblng forme antropologii przestrzeni, ktérej przedmiotem badan jest cielesna
obecno$¢ wobec Innego. Pierwszych obserwacji dokonuje pisarka juz na lot-
nisku, kiedy zauwaza:

Japoniskie ciala siedzace w poczekalni numer trzydziesci trzy byly drobne
i tadnie wpasowane w przestrzeri. [...] Ciala te mialy w sobie co§ roslinno-
-morskiego raczej niz ssaczego. Nie szpecily ich zadne faldy i nawisy ttusz-
czu. Nie wylewaly sie na boki ze swoich eleganckich form i siedzialy tak,
jakby staraly sie nie zajmowaé wiecej miejsca, niz jest to absolutnie nie-
zbedne [s. 14].

Swoje obserwacje interpretuje za pomoca teorii, w ktérej francuski fi-
lozof Jean-Luc Nancy, przeciwstawiajagc zachodnie i wschodnie poczucie
cielesnodci w przestrzeni, opisuje zachodnie ciata jako btonkowate, mona-
dyczne, a przez to w kontaktach z Innym agresywne. Japonskie ciata nato-

8 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 248.

9 A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury 2, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw
2012.

10 M. Nieszczerzewska, Stymulacja autentyczna i inscenizowana. Dwa rodzaje sensorycznej inten-
sywnodci miejskiego Zycia, w: Spektakle zmystow, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-Roma-
nowska, Warszawa 2010, s. 262-263.
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miast, nawykle do Scisku, postrzega jako czutkowate. Ciata te wypuszczajg
czulki, ktérymi sondujg przestrzer,, aby unikna¢ krepujacego kontaktu z in-
nymi. Bator, wykorzystujgc metafory przyrodniczo-przestrzenne, dokonuje
analizy antropologicznej zachowan ciat japonskich, ktére namierzajg prze-
szkode i wyginaja sie niczym ukwialy, aby te przeszkody wymingé. Dzieki
temu w malej przestrzeni miasta poruszaja si¢ w rygorystycznym rytmie,
jaki wyznacza uliczny tlum, nie przeszkadzajac sobie wzajemnie. Zanim
autorka dostosowata sie¢ do rytmu miasta, ,zarzucajac szal na ramie, po-
wodowata mate katastrofy wsréd ludzi zachowujacych sie tak, by nie wa-
dzi¢ innym” [s. 32]. Bator pokazuje tez, jak publiczna przestrzeri zamie-
nia si¢ w teatr zachowan i gestéw, wyrazajgcych szacunek i fagodnosé¢ wo-
bec jej innych uzytkownikéw, a spotkanie z drugim cztowiekiem nabiera
cech etiudy teatralnej. Kulturowe réznice, wynikajace z odmiennych form
zmystowego doswiadczania rzeczywistosci oraz odmiennych sposobéw cie-
lesnej obecnosci w $wiecie, przedstawia tez autorka, poréwnujac ,,siorb-kon-
cert”, jakiego doswiadczyta w samolocie, a wiec glosne jedzenie Japoniczy-
kéw — wyrazajace przyjemnoséé¢ positku — z bezglosnym jedzeniem ludzi
z zachodu.

Przedmiotem zainteresowania Bator sg takie doswiadczenia przestrzeni
miejskiej, w ktérych ludzkie ciato, poprzez doznania wzrokowe, stuchowe,
wechowe, dotykowe, integruje sie z rytmem ciala urbanistycznego. Do-
Swiadczanie miasta cialem wplywa takze na wyobraznie pisarki, postugu-
jacej sie metaforami cielesnymi, aby przedstawi¢ dynamiczno-organiczng na-
ture miasta. Tokijczycy zamieszkujacy miasto polozone w najbardziej sej-
smicznym rejonie $wiata, wlaczaja si¢ w rytm nieustannie zagrozonego
wstrzgsami organizmu, ktéry czesto ,dostaje dreszczy” albo ma , czkawke”.
Mieszkanicy wéwczas — jak pisze Bator — ,zatrzymujg sie w poét niedo-
koniczonego gestu albo budzg sie ze snu, a potem - je$li sa Japornczy-
kami — wracajg do swoich spraw albo zasypiaja, przewracajgc si¢ na drugi
bok” [s. 46]. Cielesne doznanie wspélnoty czlowieka i miasta wzmacnia
naturalistyczna metafora: ,ziemia pod stopami tokijczykéw drzy wlasciwie
nieustannie jak wielkie zwierze gotowe sie obudzié, przeciggnacé i strzasnaé
z grzbietu te miliony ton betonu, stali i szkla” [s. 45-46]. Takze z perspek-
tywy przyjezdnych miasto postrzegane jest poprzez metafore zwierzecego
cielska: ,Tokio otwiera betonowa paszcze i wchlania ufnego podréznika
w szary labirynt swoich wnetrznoéci niczym wielki wieloryb” [s. 56]. Or-
ganiczna metafora pomaga autorce wyrazi¢ takze emocje towarzyszace ogla-
daniu miasta z wysokosci. W przeciwieristwie do takich miast, jak Nowy
Jork czy Paryz, stabilnych, gdyz ,stopionych ze swoja przeszloscig”, To-
kio przypomina:
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co$ organicznego, jakby bylo nie tyle zbudowane, ile wyroste z jakiejs zywej
substancji, ktéra kierujac sie nieznanymi prawami, kamienieje przypadkowo
w domy, place i mosty pozbawione wrazenia trwatosci, gotowe zmiekna¢ i zakle-
sna¢ z powrotem w bulgocaca lawe — zywiol, ktéry wymknat sie spod kontroli
cztowieka [s. 57].

Miasto postrzegane jako cialo warunkuje tez swoisty sposéb jego po-
znawania, ktéry Bator okresla jako organoleptyczny. W poszukiwaniu kon-
kretnego miejsca mape zastepowaly czesto wskazéwki przyjaciét, nakazujgce
odnalez¢ reklame z taficzaca oSmiornicg, zapach curry po lewej stronie ulicy
czy dzwiek dzwoneczka zebrzacego mnicha. Autorka tak wspomina gubienie
sie w labiryncie miasta:

Sledzac zapach curry, czasem docieralam na miejsce spotkania, a czasem
wwachiwatam sie w jego nikly cieri zbyt dlugo, gubitam slad, wpadatam w jeden
ze $lepych zautkéw i potem czekalam zgubiona w gestniejacej ciemnosci, az
$wiatelko roweru pojawi sie w perspektywie zupelnie nie tej uliczki, w ktérg
miatam skrecié, a wlascicielka roweru zaprowadzi mnie tam, gdzie sama nie
umiatam dotrze¢, a co bylo tuz za rogiem, naprawde niedaleko [s. 70].

Pisarka zauwaza, ze kiedy bladzi po miescie, gubi sie i traci orienta-
cje w przestrzeni, woéwczas wyostrzaja sie zmysly, co stanowi potwierdzenie
tezy sytuacjonistéw, ktérzy bladzili, ,dryfowali” po miescie, aby wprowa-
dzi¢ siebie w stan dezorientacji przestrzennej, a przez to w krétkotrwale,
przelotne stany deterytorializacji. Stanom tym towarzyszy zazwyczaj spo-
wolnienie ruchéw, wzmagajace poczucie cielesnej obecnosci w przestrzeni
oraz wyostrzenie zmystéw, pomagajace w identyfikacji miejsc. Nawet jesli
Bator nie uprawia praktyk sytuacjonistycznych, to niejednokrotnie prakty-
kuje rodzaj dryfu warunkowany charakterem miasta labiryntu, po ktérym
btadzi, poddajgc si¢ urokom miejsc oraz ich nastrojom, gromadzi doznania
i analizuje wplyw przestrzeni miejskiej na emocje. Sg to zatem praktyki czy-
nione nie tylko w ramach antropologii przestrzeni miejskich, ale tez psycho-
geografii.

Cel takiej aktywnosci, jaka jest przemieszczanie sie¢ w przestrzeni miej-
skiej bez planu, a wiec dryfowanie, to poszukiwanie sytuacji poetyckich.
Miasto rozumiane jako przestrzeri, w ktérej moze si¢ wydarzy¢ poezja, jest
tematem ksigzki Pierre’a Sansota Poétique de la ville [Poetyka miasta]. Au-
tor, chcgc zrozumie¢ istote miasta, przedmiotem dociekart czyni jego po-
etyckos¢ (poezje), poddajac analizie fenomen ,,momentéw poetyckich”, ktére
poruszajg wyobraznie czlowieka, tworzac szczegélne relacje miedzy nim
a miastem. Badacz, na przykladzie Paryza, okresla takie fenomeny miejskie,
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jak ulica, skrzyzowanie, bulwar, skwer, most, bistro. Postrzega je jako miejsca
wywolujace ,momenty poetyckie” i wprowadzajace mieszkarica badz turyste
w stan wzburzenia, zadowolenia, zadziwienia czy irytacji. Sansot przedsta-
wia takze takie praktyki miejskie, ktére wpisujg sie w dyskurs okreslany
przez niego jako ,geografia emocjonalna dzielnic”. Kazde miasto bowiem,
jak zauwaza badacz jego poetyki, sktada sie z dzielnic, warunkujacych do-
$wiadczenia réznorodnych miejsc, przyjemnych i intrygujacych lub mrocz-
nych i odpychajacych.

Mozna powiedzie¢, ze Joanna Bator w swoich wedréwkach po Tokio
poszukuje ,momentéw poetyckich”, decydujacych o poetyce miasta. Gro-
madzi miejsca, w ktérych zaszly niezwykte i niespodziewane wydarzenia,
zmieniajace ich charakter i — jak pisze w po6zZniejszej ksigzce Rekin z parku
Yoyogi — , pragnacych opowiesci” 2. Doswiadczanie niezwyklych miejsc Ba-
tor nazywa zmystowymi spotkaniami z Japonig. Takie zmystowe spotka-
nia z miejscami pozwalajg autorce utworzy¢ mapy psychogeograficzne, be-
dace swoistym zapisem wedréwek po mieScie, po wielu zmystowych pejza-
zach Tokio.

Nieszczerzewska, piszac o sensorium miejskim, duze znaczenie w do-
$wiadczeniu miasta przypisuje zmystowi powonienia jako zmystowi podsta-
wowemu, stymulujgcemu emocje w przeciwienistwie do zmystéw wzroku
i stuchu, pobudzajacych proces myslenia i poznawania. Cytujac J. Douglasa
Porteousa, pisze: ,Widzenie dystansuje nas od obiektu, podczas gdy za-
pach nas otacza, obejmuje, ,penetruje cialo”’3. Wlasnie takie dos$wiadcze-
nie staje si¢ udzialem autorki Japoriskiego wachlarza. Przyktadem zmysto-
wego spotkania z miejscem jest doswiadczenie tokijskiego mieszkania, wy-
stanego tatami, czyli zielonkawymi matami, wydzielajgcymi zapach $wie-
zej stomy ryzowej, z ktérymi kontakt bosg stopa staje sie Zrédiem sen-
sualnej przyjemnosci. Autorka pokazuje, jak zapach ksztaltuje atmosfere
mieszkania. Kiedy zasypia, czuje przy twarzy won trawy, wzmagajaca sie
podczas deszczu, co budzi przyjemnos¢ ptynacg z organoleptycznego po-
znawania przestrzeni. Spoéréd wielu opisanych przez nig przygéd zmy-
sfowych na uwage zasluguje opowies¢ o rosngcym za jej oknem drzewie
mandarynkowym obwieszonym owocami i obsypanym kwiatami o odurza-
jacym zapachu, wcisnietym w ciasng zabudowe miejska, w tlo szarego mo-
rza dachow:

11 P. Sansot, Poétique de la ville, Paris 2009, s. 410-411.
12 7. Bator, Rekin z parku Yoyogi, Warszawa 2014, s. 10.
13 M. Nieszczerzewska, Stymulacja autentyczna i inscenizowana, s. 273.
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ciemne potlyskliwe liscie i zlocistopomarariczowe slorica, jedno przy drugim,
zbyt jaskrawe dla oczu wcigz pelnych szarosci. Piekne owoce, ktérych gorzki
smak nie doréwnuje urodzie [...]. Na galeziach mandarynki siedzialo stado ja-
skrawozielonych papug, nie zauwazylam ich w pierwszej chwili, dopiero gdy
sie poruszytam, poderwaly sie do lotu; wariactwo koloréw jak z obrazéw Ro-
usseau [s. 112]!

Doswiadczenie to autorka zalicza do niespodzianek, jakie sprawito jej
Tokio, co komentuje: ,To piekno szczegétu czekajace, by je odstoni¢”. Wiele
jest takich momentéw, ktére za sytuacjonistami mozna nazwa¢ uniesieniem
hermeneutycznym, czyli swoistym ol$nieniem prowadzgcym do zrozumienia
istoty przestrzeni. Autorka uczy sie od Japoriczykéw fragmentowania rzeczy-
wisto$ci, umiejetnosci wykadrowywania pieknego elementu z reszty pejzazu,
z otaczajgcej brzydoty. Z wielkomiejskiej przestrzeni wydobywa , momenty
poetyckie”, kadruje je i rozwija w opowiesé. Takg proba odstoniecia poetyc-
kosci miasta jest opowies¢ o ,froncie wisniowym”, czyli kilku dniach po-
dziwiania kwitngcych drzew wisniowych przez mieszkanicow Tokio, ktérzy
celebrujg to $wieto, przemieszczajac si¢ po miescie ze specjalnymi mapami
informujgcymi o najciekawszych miejscach kwitnienia wisni. Autorka, pozo-
stajac pod wrazeniem , wiSniowego $niegu”, pokrywajacego betonowe mia-
sto ,platkami delikatniejszymi niz dziecieca skéra”, tak opisuje swoja kolejng
zmyslowa przygode:

Dopiero wtedy przekonalam sie ze zdumieniem, jak duzo jest wisni w be-
tonowym Tokio, z ktérego szczelin na kazdym kroku wyrastaly teraz biatoré-
zowe krolewskie bukiety. Nieciekawa droga wzdluz rzeki Nomi zamienita sie
w oléniewajacy pasaz, posrodku ktérego rést zwarty szpaler drzew tak gesto
pokrytych kwiatami, Ze ich czupryny zlewaly si¢ w jeden nieprzebrany gaszcz
aksamitnej bieli. [...] Japoriskie wisnie kwitng, zanim pojawi si¢ na nich cieni zie-
leni, i kontrast miedzy czernig ich bezlistnych gatezi a bielg lub rézem kwiatéw
jest oléniewajacy [s. 138].

Przedstawiong przez Bator miejska przestrzeri nazywam ,uzmysto-
wiong”, gdyz jest poznawana i doSwiadczana dzigki percepcji zmystowe;.
Miasto opisane w Japoriskim wachlarzu jawi si¢ ponadto jako organizm, z kt6-
rym czlowiek wchodzi w kontakt fizyczny. Korpus miasta wydziela zapach,
wydobywa z siebie dZwieki, przycigga ludzkie spojrzenie, kontaktuje sie
przez dotyk. Opisanie przez Bator tokijskiego sensorium przyjmuje zatem
forme korpografii miasta, w ktorej ciato miasta przedstawione jest poprzez re-
lacje z cialem ludzkim. Ciekawy aspekt doswiadczenia miejskiej przestrzeni
wydobywa Bator, pokazujgc Tokio jako miasto w uniformach, miasto ciat
opakowanych w str6j méwiacy, kto i jakie miejsce zajmuje w hierarchii spo-
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fecznej. Czasem jednak japoniskie ciata zrzucajg swoje uniformy, aby na scene
miasta wej$¢ w kostiumie wskazujacym na role, jaka przez chwile chca od-
grywaé w miejskim spektaklu. Takim niezwyklym zjawiskiem jest opisana
przez Bator niedzielna ucieczka mlodych tokijczykéw w kostiumowg fanta-
zje. Cosplayerzy przebrani za idoli popkultury, bohateréw komikséw i gier
komputerowych, wchodza na scene, ktérg stanowi betonowy mostek nad
torami w jednej z dzielnic Tokio. Tam, pozujac do zdje¢ robionych przez
turystow i fotograféw, staja sie uczestnikami spektaklu rozgrywajacego sie
miedzy rzeczywistoscig realng a wirtualna.

Ciato to rola, zestaw gestow i pdz, glos, cialo to staranie, jakie wlozyé¢
trzeba w jego wycwiczenie i zdyscyplinowanie. Japonskie cialo to performance.
Umiesz odgrywac role i nosi¢ kostium, tak Ze inni biorg ci¢ za to, co przedsta-
wiasz [s. 82-83]?

Przedstawione przez Bator zjawisko spoteczne stanowi dobrg ilustra-
cje wspomnianej koncepcji Sansota, ktéry analizuje fenomen , momentéw
poetyckich” wywotujacych w mieszkaricach miasta czy turystach zachwyt,
zdziwienie lub wzburzenie. Sytuacje stwarzane przez cosplayeréw w tokijskiej
dzielnicy Harajku stanowig szczegdlny rodzaj praktyk miejskich wpisujacych
sie w dyskurs ,geografii emocjonalnej dzielnic”.

Japoriski wachlarz Joanny Bator jest ciekawym przykltadem dokumentu
osobistego o cechach reportazu, eseju, prozy poetyckiej, ktéry moze by¢ in-
spirujacy dla badan z zakresu geografii humanistycznej miasta, jak tez geo-
grafii zmystéw. André Siegfried w tekscie zalozycielskim geografii zapachéw
z 1947 roku ubolewat, ze te dyscypling mozna konstytuowac nie na podstawie
tekstow geograféw, lecz pisarzy i podréznikéw, ktérzy potrafig ciekawie opi-
sywaé swoje doswiadczenia przestrzeni't. Wyrazil tez nadzieje, Ze z czasem
geografia zapachéw zastuzy na miano dyscypliny naukowej. P61 wieku p6z-
niej Lucile Gresillon tworzy zapachowg mape Paryza, wskazujac na sposoby
uzycia kartografii zapachowej jako metody zmystowej analizy przestrzeni,
ale tez jako narzedzia planowania urbanistycznego'. Ksigzka Joanny Bator
stanowi doskonaly przyktad zapisu doswiadczenia przestrzeni geograficz-
nej jako ,, uzmystowionej”, pokazuje, jak potencjat zmystowy miasta odstania
jego potencjat poetycki.

14 A Siegfried, Une texte foundateur datant de 1947 : La Géographie des odeurs, w: Géographie des
odeurs. Entre économie et culture, red. R. Dulau, J.-R. Pitte, Paris 1998.
15 1. Gresillon, Le Paris qui sent. Les odeurs du quartier de La Huchette, w: Géographie des odeurs.
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“Sensualized” Space.
Psycho-Geography of the City in Joanna Bator’s Japoriski wachlarz

Summary

This article is a proposal for interpreting of Joanna Bator’s Japoriski
wachlarz [Japanese Fan] in the context of psycho-geographical concepts of
the city, with the use of such domains as sensory geography or emotional
geography of districts. The objective of the analysis is to demonstrate how
Bator, from the perspective of an anthropologist, presents the poetical
nature of the city.

Keywords: city space, senses, psycho-geography, Joanna Bator



